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[ এক] বাউলা ও বাঙালী £ 


বাঙলা সাহিত্যের 'অধ্যয়নে পটভূমিকা-র্ূপে বাঙলাদেশ ও বাঙালী জাতির সম্বন্ধে 
কিছুট। প্রাথমিক জ্ঞান থাকা প্রয়োজন । এই কারণেই এ বিষষে সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া 
হ'লো। 

বাঙালী বিমিশ্র জাতি, কিন্তু কোন্‌ কোন্‌ জাতির মিশ্রণে বাঙালী জাতির সষ্টি 
হয়েছে, সে-বিষয়ে পণ্ডিতগণ একমত নন । আর্ধভাষাভাষী জনগোষ্ঠীর ভাকুত 
আগমনের পূর্বে যাবা ভারতে ছিল বা এসেছিল, তাদের মধ্যে প্রাচীনতম ছিল নিগ্রো' 
জাতির একটি শাখা নিগ্রোবট । কিন্তু কালে কালে তার] ভারতের মূল ভূমি থেকে 
প্রায় নিশ্চিহ্ন হয়ে গেছে । এর পর ভারতে আসে অস্টীক বা নিষাদ জনগোঠির একটি 
ধারা । তারা দক্ষিণ-পৃধ দিক থেকে এসেছিল অথবা উত্তর-পশ্চিম সীমান্ত অঞ্চল 
অতিক্রম ক'রে ভারতে এসেছিল--এ বিষয়ে কোন সুনিশ্চিত সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়: 
যায়নি । এব গোটা ভারতে ছড়িয়ে পড়লেও প্রধানতঃ মধ্য ভারত ও পূর্ব ভারতেই 
স্থায়িভাবে উপনিবিষ্ট হ"য়েছিল। এদের পরবর্তী বংখধররাও আজকের ভারতের প্রধান 
আদিবাপী গোচী-_-াওতাল, মুগ্ডারি। হো, ভূমিঙ্গ, শবর, খাসী ও নিকোবরী প্রভৃতি । 
এদের পর যারা ভাবতে এসেছিল, তার] দ্রাবিড় গোষ্ঠীর বিভিন্ন জন । অনেকে অনুমান 
করেন, ভূমধ্যসাগরীয় অঞ্চল থেকেই এরা উন্তর-পশ্চিম সীমান্ত প্রদেশ হয়ে প্রথমে উত্তর 
ভারত ও পরে পশ্চিম ভারতে ছড়িয়ে পড়ে। হ্রপ্লা, মোহেন্-জো-দড়ো, কালিবঙ্গাই 
প্রভৃতি স্থানে প্রাগৈতিহাসিক যুগে যে সভ্যতা গডে উঠেছিল, সেই সভ্যতার প্রধান 
স্থপতি ছিল এই দ্রাবিড়গণ-__-এই অভিমতটিই মোটামুটিভাবে প্রচলিত । পরে আধগণ 
এসে সপ্ুপিন্ধুর কলে আপনাদের অধিকার বিস্তৃত করে দাস-দস্থা-আদি নামে অভিহিত 
এই দ্রাবিড়দের উত্তর ভারত থেকে বিতাড়িত করে । দ্রাবিড়গণ পরে দক্ষিণ ভারতকেই 
তাদের প্রধান স্থায়ী আবাস ক'বে নেয়। তাদের কিছু কিছু অবশ্য মধ্য ভারত এবং 
পূর্ব ভারতেও আশ্রয় গ্রহণ করে। মঙ্গোল গোষ্ঠীর লোকেরা প্রধানতঃ উত্তর পূর্ব ভারতে 
আপনাদের প্রভাব বিস্তার করে। এর] আধ্দের আগে এসেছিল অথবা পরে এসেছিল, 
এ বিষয়ে নিশ্চিতভাবে কিছু বলা এখনও সম্ভবপর নয়। 
* খ্রীঃ পৃঃ পঞ্চদশ শতকের দিকে আর্জভীষাভাবী জনগোষ্ঠীর ভারত আগমনই 





৪ বাঙলা! সাহিত্যের ইতিহাস। 


ভারতবর্ষের ইতিহাসে সর্বাধিক উল্লেখযোগ্য ঘটনা। .এই আধগণ সর্বপ্রথম সপ্তপিদ্ধুর 
কুল থেকে অনার্ধ অধিবাসীদের তাড়িয়ে দেয় এবং গঙ্গা-যমুনার কুল ধরে ক্রমশঃ মধ্যভারত 
প্যস্ত বিস্তৃতি লাভ করে। ভারতবর্ষের বিশেষত: উত্তর ভারতের পরবর্তী ইতিহাস 
প্রধানতঃ আধ জাতির প্রাধান্ত বিস্তারের ইতিহাস । দক্ষিণ ভারতেও দ্রাবিড়গণ ক্রমশঃ 
আধ সভ্যতা গ্রহণ করেছিল। ভারতের প্রধান চাবিটি জাতি-গোঠীর--অস্ট্রীক বা নিষাদ, 
দ্রা্ঝড়, মঙ্গে।ল বা কিরাত এবং আধ--এদের মধ্যে প্রথম প্রথম সংঘর্ধ দেখা দিলেও 
পরবর্তীকালে যে অপূর্ব সংমিশ্রণ ঘটেছিল, তারই প্রত্যক্ষ ফল ভারতীয় ধর্ম, সভ্যতা ও 
সংস্কতি। বস্ততঃ ভারতীয় ধর্ম, সভ্যতা ও সংস্কৃতি ক্রমিক মিশ্রণের কালেই উদ্ভূত 
হয়েছিল? বাঙালী জাতিও অন্ুবূপ মিশ্রণ জাত। 

নৃতাত্বিক দিক থেকে বাঙালীর মিশ্র জাতিত্ব-বিষয়ে সন্দেহের কোন কারণ নেই । এ 
বিষয়ে প্রধান অভিমত এই যে-_নিষাদ, দ্রাবিড়, কিরাত ও সামান্ত আর্ধরক্তের সংমিশ্রণে 
বাঙালী জাতির স্ৃষ্টি। এ বিষয়ে অপর একটি মত-_-আল্লাইন গোষ্ঠী নামে আর্দেরই 
একটি ধার বৈদিক বা উদ্রীচ্য আর্দের পূর্বেই ভারতে এসেছিল। তারাই বৈদিক 
আর্ধদের দ্বার] বিতাড়িত হয়ে ভারতের চারদিকে ছড়িয়ে পড়ে এবং এদেরই একটি শাখা 
থেকে বাঙালী জাতির উদ্ভব-_এ তত্ব হ্বীকার ক'রে নিলেও এর সঙ্গে ভিন্ন জাতির 
মিশ্রণকে অস্বীকার করা যায় না। 

বাঙলার প্রাচীন এতিহ্ব-বিষয়ে যা” কিছু জানা যায়, তা” থেকে নিতরষোগ্য কোন 
ইতিহাস রচন1 করা যায় না । পশ্চিমবঙ্গের বিভিন্ন অঞ্চলে পাুরাজার টিবি, বাশেশ্বর- 
ডাঙ্গা, চন্দ্রকেতুর গড়, মহিষাদল, পোখরনা প্রভৃতি উতৎ্খননের ফলে যে সকল প্রত্বতাত্বিক 
বন্থ আবিষ্কৃত হয়েছে, তা” থেকে অনুমান করা হয় যে, খ্রী- পূ দ্বিতীয় সহশ্রকের মধ্যভাগে 
এ সমস্ত অঞ্চলে প্রায় তাত্রাশ্ীয় সভ্যতা বর্তমান ছিল--এই সভ্যতা সিন্ধু সভ্যতা 
সমকালীন হওয়া অসম্ভব নয়। প্রাচীন গ্রীক এঁতিহাসিকগণ প্রাচ্য ( 285০1) এবং 
গঙ্জারিভই (08178811091 ) নামক যে বাজ্যের কথা উল্লেখ করেছেন, তা” বাঙ্লাতেই 
ছিল বলে অনুমান কর] হয়। বাঙালী বিজয় সিংহ লঙ্কা জয় ক'রে তার নাম রেখেছিলেন 
পিংহল--এ কাহিনী আজ আর কেউ বিশ্বাস করে না--কিন্ত সিংহলীগণ মনে করে, তারা 
বাঙালীর বংশধর । 

প্রাচীন ব্রাহ্মণ-আরণ্যক-উপনিষদে বঙ্গদেশের নাম পাওয়] গেলেও তথায় অস্থরজাতি 
কাস করতো, দেশটি অনার্ধ-অধ্যুষিত, এখানকার লোকের! পাখির ভাষায় কথ! বলে-_ 
ইত্যাদি উক্তি থেকে মনে হয়, তখনো এদেশে আধ সভ্যতা বিস্তৃতি লাভ করেনি । 
মহাভারতে অন্থ্রবাজ বলির এক পুত্রের নাম “বঙ্গ” এবং তারই নামে বঙ্গরাজ্য। 
মহাভারতে সমুদ্রতীরবাসী বাঙালীদের বলা হয়েছে '্েচ্ছ” এবং ভাগবতে উত্তর রাট 
অর্থাৎ সুক্ষ অঞ্চলের অধিবাসীদের বলা হয়েছে 'পাপজাতি'। এ থেকে অনুমান করা 
চলে যে বাঙ্লায় আর্য সভ্যতা বিস্তৃত হ'তে বেশ কিছুটা সময় লেগেছিল। তবে প্রাচীন 
বৌদ্ধ ও জৈন গ্রন্থ, মহাস্থান্গড়ের শিলালিপি এবং চীনা পরিব্রাজক ফুয়ান্-চুয়াং-এর 


ভুমিকা ৎ 


রচন1 থেকে প্রায় নিশ্চিতভাবেই বলা চলে যে খ্রিষ্টপূর্ব যুগে মৌর্য বংশের রাজত্বকালেই 
অন্ধতঃ উত্তরবঙ্গ পর্ধস্ত আধ সভ্যত1 বিস্তৃতি লাভ করেছিল । শুঙ্গ রাজারাও বাঙলার 
কোন কোন অংশ অধিকার করেছিলেন। কুধাণ আমলের কিছু কিছু প্রত্ববস্তও বাঙলার 
আবিষ্কৃত হয়েছে। খ্রীঃ চতুর্থ থেকে বষ্ঠ শতকের মধ্যভাগ পর্বস্ত বাঙলার অনেকটা 
অংশই গুপ্ু সাআাজ্যের অন্তভূক্ত হর়েছিল। খ্রীঃ সপ্তম শতকের গোড়াতেই গোৌড়তুজঙ্গ 
মহানায়ক নরেন্দ্র শশাঙ্ক গুপু তার গৌড় সাম্রাজ্যকে উত্তর ভারতের অনেকখানি জুড়ে 
প্রসারিত করেছিলেন। বস্ততঃ বাঙালী জাতির ক্রমিক ইতিহাসের শুরু এখান থেকেই। 

সাধারণভাবে বাঙলা ভাষাভাষী জনগোর্ঠীকেই “বাঙালী” নামে অভিহিত করায় 
কোন অস্থবিধে নেই, কিন্তু যে সমন্ত অঞ্চলের অধিকাংশ অধিবাসী “বাঙালী? বা বাঙলা 
ভাষাভাষী, সেই সমস্ত অঞ্চলকে “বাঙলাদেশ*-রূপে নির্দেশ করায় বিপত্তি ঘটবার আন্স্কা 
রয়েছে। কারণ দেশের বিশেষতঃ বাঙালী-অধ্যুষিত অঞ্চলের সীমা ও আরতন বেষন 
বারবার পরিবতিত হয়েছে, তেমনি তার নামকরণেও বহু বৈচিত্র্য দেখা দিয়েছে। 
বর্তমান শতাব্দীতেই এক সময় 'বাঙউলাদেশ” বা 'বঙ্গদেশ বলতে বোঝাত-- বর্তমান 
রাজনৈতিক বিভাগ-অনুযায়ী শ্বীরুত পশ্চিমবঙ্গ । উত্তর বঙ্গ-সহ্‌ ), “বাঙলাদেশ (প্রাক্তন 
পূর্ববঙ্গ তথা পূর্ব পাকিস্থান ), শ্রৃহট্‌, কাছাঁড় ও গোয়ালপাড়া জেলার কতকাংশ এবং 
পশ্চিমে বর্তমান বিহার ও উড়িস্যার কিছু অংশ | তারপর লর্ড কার্জন-কৃত বঙ্গতঙ্গের ফলে 
আসামসহ পূর্ববঙ্গ একটি প্রদেশে পরিণত হ'লেো। এবং পশ্চিমবঙ্গ-সহ বিহ্বার উডিষ্যা অপর 
একটি প্রদেশে পরিণত হয়। আবার যখন বঙ্গভঙ্গ রদ হ'লে? তখন পূর্ববঙ্গ ও পশ্চিমবঙ্গ 
একত্র যুক্ত হ'য়ে “বঙগদেশ” বা “বাঙালাদেশে পরিণত হয়, কিন্ত পূর্বভাগে বঙ্গভাষাভাষী 
্রীহট, কাছাড়, গোয়ালপাড়া আসামের সঙ্গে যুক্ত এবং পশ্চিমভাগেও কিন্তু বঙ্গভাষাভাষী 
অণ্চল বিহার ও উড়িহ্যার সঙ্গে যুক্ত হয়। এরপর শ্বাধীনতা লাভকালে আবার বন্দের 
অঙ্গচ্ছেদ ঘটে- পূর্ববঙ্গের সঙ্গে যুক্ত হয় শ্রীহট এবং তা? পরিণত হয় একটি ভিন্ন রাষ্ট্রে 
প্রথমে এর নাম ছিল পূর্ববঙ্গ, পরে পৃ পাকিস্থানে পরিণত হয় এবং তারও পরে ১৯৭১ 
ঘষ্টাব্ধে পাকিস্থান থেকে বিচ্ছিন্ন হ'য়ে এই অঞ্চলটি “বাড লাদেশ? নামে পরিচিত হয় ও 
শ্বাধীন সতত লাভ করে। এদিকে পশ্চিমবঙ্গ ভারত রাষ্ট্রের অন্তভূ্ত একটি প্রদেশ বা 
রাজ্যের মর্যাদা লাভ করে! পরে সীমানা! কিঞ্চিৎ রদবদল ক'রে এর সঙ্গে পুরুলিয়া 
যোগ কর। হয়। 

* আলোটন' ক্ষেত্রে যেখানে 'বাঙলাদেশ* শবটি ব্যবহৃত হয়েছে, তা সামগ্রিকভাবে 
বাঙলাভাধাভাষী-অঞ্চলকে বোঝাচ্ছে, এটিকে কোনক্রমেই বর্তমান স্বাধীন 'বাঙলাদেশ+ 
বা পূর্ববঙ্গ অর্থে নয়,_এ বিষয়ে অবহিত থাকা প্রয়োজন। 

যুগে ফুগে বঙ্গভাষাভাষী অঞ্চল বা তার অংশ বিশেষের যে সকল নাম প্রচলিত ছিল, 
তাদের মধ্যে “বঙ্গ নামটিই প্রাচীনতম । মহাভারতে অন্থররাজ বলির পুত্র “বঙ্গের 
নাম অনুযায়ী বঙ্গদেশের নামের কথ। বল হলেও কেউ কেউ অনুমান করেন যে শব্দটি 
নিষাদ বা অস্্রীক জাতির দেবতা “বোডা' থেকে এসেছে, আবার কারে মতে এটি কিরাত 


ডি বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


বা মঙ্গোল জাতীয় 'বঅঙ” থেকে নিশন্ন হয়েছে। এর পরই এদেশের ছু'টি অঞ্চলের 
নাম পাওয়া যায়, 'বাঁঢ়” (লাঢ়) ও “হ্ক্ষদেশ* (স্থরভ )-_পঙ্গার পশ্চিম তীরে এই অঞ্চল 
অবস্থিত। স্থদ্বাদেশ বল্‌তে উত্তর রা অঞ্চলকেই বৌঝাত। প্রাচীন বৌদ্ছগ্রন্থে এই 
অঞ্চলে চারটি রাজ্যের নাম উল্লেখ করা হয়েছে__গোঁড়, পুগ্,, দক্ষিণবন্গকে সমতট এবং 
পূর্ববঙ্গকে হরিকেল বল' হয়েছে । গপ্রসাত্রাজ্যকালে 'গোঁড়” নামটির বহুল প্রচলন লক্ষ্য 
কর] যায়। সম্ভবতঃ উত্তরবঙ্গ ও পশ্চিমবঙ্গ এই নামে অভিহিত হ'তো। “গৌড় 
নামটি একালেও অনেকেই (রামমোহন, মধুন্থদন ) সমগ্র বঙদেশ বোঝাতে ব্যবহার 
ক'রেছেন। পরবর্তীকালে পুগু, অঞ্চল “বরেন্দ্র নামেই অধিকতর পরিচিত হয়। 
পাঠান ধুগে সমগ্র 'বাঙুলা' গৌড় নামে এবং মধ্ঘুল যুগে 'বঙ্গীল' বা 'বাঙলা' নামে অভিহিত 
হ'য়ে এখনও পর্যস্ত সর্বজনগ্রাহ-রূপে প্রচলিত রয়েছে । নানাপ্রকার রাজনৈতিক কারণে 
বাড়ল নামের অর্থবিভ্রাটের আশঙ্কা থাকায় সম্ভবত: “গোঁড়বঙ্জ' অভিধা দ্বারা সমগ্র 
বঙ্গদেশের পরিচয় সুস্পষ্ট হ'তে পারে। ভঃ নীহাররঞরন রায়ের মতে অখণ্ড বাঙলার 
সীমা £ 'উত্তরে হিমালয় ও হিমালয় হইতে নেপাল, পিকিম ও ভোটান রাজ্য ; উত্তর-পূর্ব 
দ্রিকে ব্রহ্ষপুত্র নদ উপত্যকা; উত্তর-পশ্চিম দিকে ছ্বারবঙ্গ পর্যন্ত ভাগীরথীর উত্তর 
সমাস্তরালবর্তী সমভূমি ; পূর্বদিকে গারো-খাসিয়া-জৈত্তিয়া-ত্রিপুরা-চট্টগ্রাম শৈলশ্রেণী- 
বাহিয়৷ দক্ষিণ সমুদ্র পর্যন্ত ঃ পশ্চিমে রাজমহল-সীওতাল পরগণা-ছোটনাগপুর-মানভূম- 
ধলভূম-কেওঞর-ময়ুরভঞ্জের শৈলময় অরণ্যময় মালভূমি ; দক্ষিণে বঙ্গোপসাগর ॥ 


[ছুই] বাঙলা ভাষা ও সাহিত্যের উদ্ভব £ 


আনুমানিক শ্রীঃ পৃঃ পঞ্চদশ শতকের দিকে আর্ধভাষাভাধী জনগোষ্ঠী উত্তর-পশ্চিম 
সীমাঞ্চল দিয়ে ভারতে উপনীত হয় এবং ভারতের আদিবাসীদের সহিত সংঘর্ষে লিপ্ত হয়ে 
প্রধান্তঃ জয়লাভের মধ্য দিয়ে সপ্তসিন্ধুর তীরে বদ্তি বিস্তার করে। ক্রমশঃ ভারতের 
আদি অধিবাসীদের সহিত যেমন একদিকে তাদের মিশ্রণ ঘটে, তেমনি তারা এ আদি 
অধিবাসীদের সভ্যতা-সংস্কৃতি, দেবতা-ধর্ম-ভাবনা এবং আচার-আচরণও অনেকাংশে গ্রহণ 
করে। উভয়ের সংমিশ্রণে কালে কালে ভারতের বুকে যে সভ্যতা-সংস্কৃতির স্থ্টি হয়, 
তাকেই বলা হয় ভারতীয় সভ্যতা-সংস্কৃতি। 

এই আর্ধভাষা-ভাষী জনগোষ্ঠী এবং তার্দের উত্তরাধিকারীগণ সাধারণভাবে “আর্ধ- 
জাতিঃ নামে পরিচিত হয়ে থাকেন। এর] যে ভাষায় কথা বলতেন, সেই ভাষার 
কিছুট1 মাঙ্জিত রূপের নিদর্শন আমর পাই, তাদের রচিত সাহিত্যে--এদের মধ্যে 
সর্পপ্রধান বৈদিক সাহিত্য | খাক্‌, যজুঃ, সাম এবং অথর্ব--এই চারিটি বেদ এবং এদের 
সঙ্গে সংশিষ্ট অসংখ্য ব্রাহ্মণ, আরণ্যক ও উপনিষদকে নিয়েই বৈদিক সাইত্যের বিরাট 
ভাণ্ডার গড়ে উঠেছে। এ যুগের ভাষার প্রাচীনতম নিদর্শন রয়েছে খগ.বেদে। পরবর্তী 
সাহিত্যে ভাষায় বেশ কিছু পরিবর্তন ' সাধিত হ'য়েছে। বৈদিক ভাষার সমকালেই 
তৎলদ্ুশ কিন্তু সরলতর জার একটি ভাবা প্রচলিত ছিল, যে ভাষায় সম্ভবতঃ কিছু 


ভূমিকা ৭ 


লৌকিক সাহিত্যও রচিত হয়েছিল--কিন্ দুর্ভাগ্যবশতঃ এরূপ কোন সাহিত্য একাল 
পর্যস্ত এসে পৌছেনি, তবে এ ভাষার কিছু কিছু নিদর্শন আমরণ পরবর্তী সাহিত্যে 
পেয়েছি। আর্দের আগমনের প্রায় হাজার বছর পরে এ লৌকিক সাহিত্যে বাবস্থত 
ভাষার সংস্কার সাধন করা হয়--এ ভাষাকেই বলা হয় 'সংস্কত ভাষা? তথা “লৌকিক 
সংস্কৃত । মহামুনি পাণিনি-রচিত “অষ্টাধ্যায়ী” নামক ব্যাকরণটিই লৌকিক সংস্কৃতের 
নিয়ামক। রামায়ণ-মহাভারত-আদি মহাকাব্য ও পুরাণ এবং কালিদাসাদির গ্রন্থ এই 
সংস্কৃত ভাষাতেই রচিত। 

এই তিনটি ভাষা ( ছু+টি প্রচলিত ও একটি লুপ্ত )-ব্যতীত এ যুগে "অন্ততঃ একটি কথ্য 
ভাষাও সমকালে প্রচলিত ছিল। এই সমুদয় ভাষাকেই একালের ভাষাবিজ্ঞানিগণ একটি 
সাধারণ অভিধায় অভিহিত করেন--এই নামটি প্রাচীন ভারতীয় আর্ধভাষা' ; সাধারণতঃ 
এটিকে আমরা “সংস্কৃত ভাষা' নামে অভিহিত করলেও “বৈদিক সংস্কৃত” এবং “লৌকিক 
সংস্কতের শ্বাতত্ত্য-বিষয়ে অবহিত থাক। প্রয়োজন । খ্রীঃ পৃঃ পঞ্চদশ শতক থেকে 
্রীঃ পৃঃ বষ্ঠ শতক পধস্ত এই ভাষার স্থিতিকাল । 

আম্গমানিক বুদ্ধদেবের সমকালে অর্থাৎ শ্বীঃ পৃঃ ষষ্ঠ শতকে প্রাচীন ভারতীয় 
আর্ধভাষার কথ্যবূপটি যে পরিবর্তিত রূপ ধারণ করে, সাধারণভাবে এটি 'প্রারুত ভাষা 
নামে পরিচিত হ'লেও ভাষা-বিজ্ঞানীরা এটিকে মধ্য ভারতীয় আর্ভাবা নামে অভিহিত 
ক'রে থাকেন। আর খ্রীঃ পৃঃ ষষ্ঠ শতক থেকে শ্রীঃ দশম শতক পর্যন্ত প্রায় দেড় হাজার 
বৎসরের কাল-সীমায় বিধিত এই মধ্য ভারতীয় আর্ধ ভাষা অস্ততঃ তিনটি সুম্পষ্ট পর্যায়ে 
পরিণতি লাভ করেছে। এর প্রাচীন রূপটি অর্থাৎ প্রাচীন প্রারৃতের কাল খ্রীঃ পূঃ 
ষষ্ঠ শতক থেকে খ্রীঃ পৃঃ প্রথম শতক পর্যস্ত বিস্তৃত। পালিভাষায় রচিত বিভিন্ন 
বৌদ্ধগ্রন্থ, অশোক এবং সমসামক্িক অপরদের গিরিগাত্রে ও ্তন্তে রচিত অন্থশাসন বা 
গিরিলিপি এই যুগের অন্তভূক্ত । এর দ্বিতীয় পর্যায় বা মধ্য প্রাকৃতের স্থায়িত্কাল আঃ 
শী: পুঃ প্রথম শতক থেকে খ্রীঃ ষষ্ঠ শতক । বিভিন্ন সংস্কৃত নাটকে নারী ও অশিক্ষিত 
পুরুষদের ব্যবহৃত বিভিন্ন প্রারুত-_মাহাৰাস্ী, শৌরসেনী, মাগধী, অর্ধমাগধী, পৈশাচী 
প্রভৃতি এই পর্যায়ের অস্ততক্ত। মধ্যযুগের এই প্রারুতকে লাধারণভাবে “সাহিত্যিক 
প্রাকত? নামে অডিহিত করা হয়। মহারাস্ত্রী প্রারৃতে অনেক কাব্য-মহাকাব্যাদি রচিত 
হয়েছে আর অর্ধমাগধী ভাষায় রচিত হয়েছে জৈনদের যাবতীয় শান্্গ্রন্থ। প্রাকতের 
অন্ত্যপর্বের স্থায়িত্বকাল খ্রীঃ ষষ্ঠ শতক থেকে খ্রীঃ দশম শতক পর্বস্ত-_সাধারণভাবে এই 
অন্ত্য প্রাকৃতকে বলা হয় “অপভ্রংখ" এবং এরই অর্বাচীন রূপের নাম “অবহট্‌ঠ' (অপভ্রষ্ই)। 
সাহিত্যিক প্রারৃতগুলিই কালে কালে বিভিন্ন অপভ্রংশ ও অবহটে রপাস্তরিত হয়। তবে 
দু্ভাগ্যক্রমে শৌরসেনী অপত্রংশ/অবহট্র ছাড়া অপর কোন অবছট্টের নিদর্শন পাওয়া 
যায় না। তবে ভাষা-বিজ্ঞানীদের দৃঢ় বিশ্বীস-_মাগধী প্রাকৃত থেকে মাগধী অপত্রংশ 
এবং মাহাবাই্রী প্রাকৃত থেকে মাহারাস্্রী অপভ্রংশেরও উদ্ভব ঘটেছিল। যাহোক্‌-_একসময় 
শোৌরসেনী অবহট ঠ সমগ্র উত্তর ভারতের শিষ্ট-ভাষারূপে পরিগণিত হ'য়েছিল। 


৮ বাউল! সাহিত্যের ইতিহাস 


আ" গ্রীঃ দশম শতকের দিকেই প্রারুত তথা অবহটঠ ভাষা থেকে উদ্ভূত হ'য়েছিল 
ভারতের বিভিন্ন আঞ্চলিক ভাষা-_নব্য ভারতীর আর্ধভাষা-রূপে এর পরিচয়। বাঙলা, 
অসমীয়া, ওড়িয়া, হিন্দী, মারাঠী, পাঞ্জাবী প্রভৃতি এই নব্য ভারতীয় আধভাষার 
অন্ততূস্ত। পণ্ডিতের অচ্মান করেন, বাঙলা! এবং অগ্ান্ত পূর্ব ভারতীয় আধভাষাগুলি 
মাগ্ধী অবহট ঠ থেকেই উদ্ভূত হয়েছে । অশোকের সমকালীন 'শুতন্থকা লিপি*তে যে 
পূর্বীপ্রাচ্যার নিদর্শন রয়েছে, সেই ভাষাই ক্রমবিবতিত হ'য়ে মাগধী প্রারুত, মাগধী 
অপভ্রংশ ও মাগধী অবহটঠের ভিতর দিয়ে বাঙলা! এবং এর সহোদর! ভাষাগুলির 
জন্মদান করেছে। 


আ" গ্রীঃ দশম শতক থেকে খ্রীঃ দ্বাদশ শতক পর্যস্ত নব্য ভারতীয় আর্ধভাষার উদ্ভব 
কাল বলে মনে কর। হয়। এই ভাষাগুলির স্থ্টিকালে সমগ্র উত্তর ভারতে শৌরসেনী 
অবহট ঠের ছিল একাধিপত্য । শিষ্ট সমাজে এই ভাষার ব্যবহারই সমধিক জনপ্রিয় 
ছিল বলেই সম্ভবতঃ বিভিন্ন আঞ্চলিক ভাষা তথা নব্য ভারতীয় আর্ধভাষায় রচিত 
সাহিত্যকীতি একান্ত দুর্লভ । একই কালে অবহৃট্ঠ এবং আঞ্চলিক ভাষা যে সমান্তরাল- 
ভাবে প্রবাহিত হতো, সৌভাগ্যক্রমে তার প্রমাণ আমাদের হাতে রয়েছে । বাঙ্‌ল' 
ভাষার প্রাচীনতম গ্রস্থ “চর্যাপদ রচিত হয়েছিল সম্ভবতঃ শ্বীঃ দশম থেকে দ্বাদশ *তকের 
মধ্যেই এবং সম্ভবত: এটিই নব্য ভারতীয় আর্ধভাষায় রচিত প্রাচীনতম সাহিত্য । যে 
সকল সিদ্ধাচার্য চর্যাপদ রচনা করেছিলেন, তাঁদের একজন সরহপাদ। ইনি যে আবার 
জবহট ঠ ভাষায়ও কিছু “দোহা” রচনা করেছিলেন, তার সন্ধান পাওয়াতেই আঞ্চলিক 
ভাব! ও প্রাচীনতর অবহট ভাষার যুগপৎ প্রচলনের সিদ্ধান্ত সমথিত হয়। অবহট.ঠ 
ভাষা আরো পরে, অন্ততঃ পঞ্চদশ শতকেও যে ব্যবহ্াত হতো, তার প্রমাণ পাওয়া যায় 
বিষ্যাপতি-কর্তৃক অবহট ঠ ভাষায় রচিত ছু'খানি গ্রন্থ থেকে। 


বাঙল। এবং এর নিকটতম সহোদরাস্থানীয় ওড়িয়া ও 'অসমীয়! ভাষা সম্ভবতঃ 
শ্রী, দ্বাদশ শতক পর্যস্তও শ্বাতন্ত্য অর্জন করেনি । এর পরই ওড়িয়া এবং ষোড়* শতাব্দীর 
দিকে অসমীয়। ভাষা পৃথক ভাবায় পরিণত হয় । এর পর এদের গতিপথ স্ব শ্ব ধারায় 
চিহ্নিত হয়েছিল। 


দেশ-কাল-পাত্রভেদে ভাষা এবং সাহিত্যের রূপান্তর ঘটলেও জীবজগতের মতই 
এখানেও বংশপ্রভাবকে অন্থীকার কর1 চলে না। পরিবেশ অবশ্ঠই ভাষা ও সাহিত্যের 
গঠনে বিরাট প্রভাব বিস্তার ক'রে থাকে, কিন্তু তৎসত্বেও স্বপ্রাটীন কাল থেকে ভাষা এবং 
পাহিত্যের যে ধার] অবস্থাস্তরের মধ্য দিয়ে নব্য-ভারতীয় আধ ভাবা « সাহিত্যের জন্ম- 
বান করেছে, তার প্রভাবও সামান্ত নয়। বস্তুতঃ, প্রাচীন ও মধ্যযুগের ভারতীয় আর্য 
ভাষা এবং সাহিত্য থেকে বিচ্ছিন্ন ক'রে বাঙলা কিংবা অপর কোন নব্য ভারতীয় আর্য- 
ভাষা ও সাহিত্যের চর্চা স্ভবপর নয়। এই কারণেই বিস্বৃতভাবে না হ'লেও সংক্ষিপ্ততম 
'আকারে প্রাচীন ও মধ্যযুগের ভারতীয় আর্ধ ভাষার যৎকিগ্িিৎ পরিচয় দেওয়া] হ'লো। 


ভূমিকা ৯ 
[তিন] বাঙ্‌ল। সাহিত্যের যুগবিভাগ £ 


আনুমানিক খ্রীঃ দশম শতকের দিকে অবহট্র ভাষার খোলস ছেড়ে বেনিয়ে এলো! নব্য- 
ভারতীয় আর্ধ ভাষার অন্যতম শাখ! বাঙলা যার স্বরূপ আমরা প্রত্যক্ষ করেছি সমকালেই 
রচিত “চর্যাপদে” | তারপর প্রায় স্থদীর্ঘ সহম্্ বৎসর অতিক্রান্ত । দীর্ঘকালের পথ 
পরিক্রমায় ভাষা-দেহে যেমন ক্রম-পরিণতির লক্ষণসম্হ ফুটে উঠেছে, তেমনি সাহিত্য- 
ক্ষেত্রেও দেখ দিয়েছে নানা বৈচিত্র্য এবং পরিপূর্ণতার লক্ষণ । জীবদেহে যেমন কাল- 
প্রভাবে বাল্য-কৈশোর-যৌবন-আদি লক্ষণ পরিন্ফুট হয়, আমরা ব্মঙল] সাহিত্যের 
ক্ষেত্রেও তাদৃশ লক্ষণের স্ফকুরণ লক্ষ্য করেছি, তার সঙ্গে আরে] লক্ষ্য করেছি সাহিত্যে 
সমসাময়িক ষুগ-চেতনার চিহ্ন । এই কারণে কালকে ভিত্তি ক'রেই সাহিত্য-ইতিহাসের 
যুগ বিভাগ কল্পিত হ*য়েছে__যেমনটি অপর সকল দেশেও হ*য়ে থাকে। 

ডঃ দীনেশচন্দ্র সেনই সর্বপ্রথম বাঙলা সাহিত্যের যুগ বিভাগ কল্পনা করেছিলেন তার 
প্রখ্যাত 'বঙ্গভাষা৷ ও সাহিত্য” গ্রস্থে। তিনি কালাহুক্রমিকভাবে বাঙল! সাহিত্যের 
ইতিহাস রচন1! করলেও বিভিন্ন যুগকে চিহ্নিত ক'রেছিলেন নিয়োক্ত ক্রমে £ 

১. হিন্দু-বৌদ্ধযুগ £ কে) শ্ন্তপুরাণ (খ) নাথগীতিকা £ গোরক্ষবিজয় ; (গ। কথা 
সাহিত্য ; (ঘ) ভাক ও খনার বচন । 

২. গোঁড়ীয় যুগ বা শ্রীচৈতন্-পূর্ব সাহিত্য £ (ক) অনুবাদ শাখা : কৃত্তিবাস, 
সঞ্জয়, কবীন্দ্র পরমেশ্বর ও শ্রীকর নন্দী, পরাগল খাঁ, মালাধর বস্থ ; থে) লৌকিক 
সাহিত্য ঃ কানা হরিদত্, বিজয় গুপ্ত, নারায়ণদেব, জনার্দন ; (গ) পদাবলী শাখা 2 
চগ্ডীদাস, বিদ্ভাপতি ; (ঘ) কুলজী সাহিত্য । 
| ৩. শ্রীচৈতন্ত সাহিত্য বা নবন্বীপে প্রথম যুগ ঃ (ক) পদাবলী সাহিত্য £ 
চণ্ডীদাস, গোবিন্দদাঁস, জ্ঞানদাস, বলরামদাস, মুসলমান কবিগণ ; (খ) চরিত শাখা; 
(গ) অনুবাদ গ্রস্থ। 

৪. সংস্কার যুগ £ (ক) লৌকিক শাখা 2 চণ্ডী; (খ) অনুবাদ শাখা। 

৫. রুষ্টন্ত্রীয় যুগ বা নবদ্বীপে দ্বিতীয় যুগ £ (ক) কাব্যশাখা £ বিছ্যাস্থন্দর, 
আলাওল, কালীকীত্তন ; খে) গীতিশাখা £ কবিওয়াল। প্রভৃতি । 

শদ্দেয় দ্দীনেশবাবু কালকে ভিত্তি ক'রে পরে বিষয়-ভিত্তিক উপবিভাগ কল্পন। করলেও 
একালে এঁতিহাসিকগন এই ষুগবিভাগ ও নামকরণকে মেনে নেন নি। এর প্রধান 
কারণ তিনটি। প্রথমতঃ, কোন আভ্যন্তর লক্ষণ বা যুগচেতন। এর ভিত্তিতে না থাকার 
এ বিভাগ বিজ্ঞানসম্মত নয়; দ্বিতীয়তঃ, এখানে কখনো ধর্ম, কথনো ব্যক্তি এবং কখনো 
বা মনোভাবকেই ষুগের নিরিখ বলে গ্রহণ করায় যুগ বিভাগের মানদণ্ড অস্থির ১ এবং 
তৃতীয়ত:, পরবর্তীকালে যুগলক্গণ-চিহিত অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ কিছু কিছু গ্রন্থের আবিষ্কারে 
পূর্বকৃত কাল-বিষয়ক ধারণার অনেক তথ্যই মিথ) বলে প্রমাণিত হ'য়েছে। যেমন-- 
মীনেশবাবু হিন্দুবৌদ্ধযুগ তথ প্রাচীন ষুগে রচিত বলে যে সকল গ্রন্থের নাম উল্লেখ 
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করেছেন, ওদের কোনটিই এত প্রাচীন নয় বলেই একালের এ্রতিহাপিক ও ভাষাবিজ্ঞানিগণ 
স্থদুঢ় অভিমিত ব্যক্ত করেছেন। বাঙলা সাহিত্যের দিকৃচিহ-নির্দেশক চধাপঘ এবং 
ীরুষ্ণকীর্তন” তখনো পর্বস্ত আবিষ্কৃত হয়নি বলে এদের প্রেক্ষাপটে অপর গ্রন্থের 
আলোচনা সম্ভবপর ছিল না_ফলে এ আলোচনা অসম্পূর্ণ এবং ভ্রমপ্রমাদপূর্ণ বলেই 
দীনেশবাবু-রুত যুগবিভাগ পরিত্যক্ত হ'য়েছে। 

পরবর্তীকালে আচার্য স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় এবং ডঃ সুকুমার সেন-আদি 
মনীবিগণ প্রাপ্ত তথ্যা্দির বিচার-বিবেচনায় বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাসকে নিয়োক্ত 
প্রধান তিনটি যুগে বিভক্ত করেছেন : 

১, প্রাচীন যুগ বাঁ আদি যুগ্গঃ আই ৯৫০ শ্রীঃ থেকে ১২০০ খ্রীঃ অর্থাৎ তুকী 
আক্রমণ-পূর্ব যুগ । এই যুগটিকে হিন্দু-বৌদ্ধযুগ বল। চলে । 

১ ক. যুগান্তর কাল ; আঃ ১২০* খ্রীঃ থেকে ১৩:০ খ্রীঃ পর্যন্ত অর্থাৎ তুকী 
শালনের প্রথম ভাগ। 

২. মধ্যযুগ £ আঃ ১৩৫০ খ্রীঃ থেকে ১৮০* খ্রীঃ পস্ত, অর্থাৎ পাঠান মুঘল 
শীসনকাল। 

(ক) আদি মধ্যযুগ বা চৈতন্ত-পূর্বযুগ £ আ" ১৩৫০ শ্রীঃ থেকে ১৫ ০ খ্রীঃ 

(৭) অন্ত্য যধ্যযুগ বা চৈতন্যোত্তর যুগ : আ' ১৫০ খ্রীঃ থেকে ১৮০০ খ্রীঃ | 

২ ক. ষুগান্তর কাল মোটামুটি ১৭৬* থেকে ১৮৫৮ খ্রীঃ প্স্ত অর্থাৎ কোম্পানী 
শাসনকাল। 

(৩) আধুনিক যুগ £ ১৮০০ খ্রীঃ থেকে--। 

প্রাচীন যুগ : খ্রীঃ দশম থেকে দ্বাদশ শতক বিস্তৃত প্রাচীন যুগে বাংলা ভাষায় 
রচিত সাহিত্যগ্রস্থ পাওয়া গেছে মাত্র একটিই--চধাপদ' । এতে অন্ততঃ ২৩ জন" 
বৌদ্ধপিদ্ধাচার্ধের রচিত প্রায় ৫০টি পদ পাওয়া যায়। এর রচনা-বিশ্লেষণে মনে হয় যে 
ধর্মীয় আবেগের বশেই সহজ-সাধন-পদ্ধতি বিষয়ে সঙ্কেতে কবিরা কিছু বলে গেছেন__ 
জ্ঞানে সাহিত্যন্থ্টি তাদের অভিপ্রেত ছিল না। তবে সাধারণ পাঠকের নিকটও এর 
মূল্য রয়েছে--লেখকের ন্যন্তিগত জীবনের স্পর্শ, খণ্ড কবিতার পূর্বাভা এবং সমাজ 
সচেতনার লক্ষণ চর্যার পদগুলিতে ফুটে উঠেছে । এছাড়া ভাষাতাত্বিক কারণে গ্রন্থটি 
গবেষকদের নিকট অমূল্য বিবেচিত হ'য়ে থাকে। 

১ক. যুগান্তর কাল :--১১৯” শ্রী: থেকে ১২০৫ গ্ীঃ সময়কালের মধ্যে 
বাঙলাদেশে প্রথম তুর্কী আক্রমণ ঘটে। ম্বভাবতঃই রাজনৈতিক বিপর্যয় সমাজেও প্রভাব 
বিষ্তার করে। সমগ্র দেশ জুড়ে এই অশান্তি চলছিল অন্ততঃ ১৩৫০ খ্রীঃ অবধি। 
এই কালে রচিত কোন বাঙলা সাহিত্যের পরিচয় পাওয়া না গেলেও, অনুমান করা 
হয় যে এই সমব-কালের মধ্যেই পরবর্তী যুগের মঙ্গলকাব্যের একট] সংক্ষিপ্ত পাচালী 
আকারের রূপ তৈরি হ'য়েছিল। হয়তো, কানা হরি দত্ত, মানিক দত্ত প্রভৃতি একালে 
বর্তমান ছিলেন । 


ভূমিকা ১১ 


(২) মধ্যযুগ 8 আঃ ১৩৫০ শ্রী পর্যন্ত ব্যাপ্ত বাঙলায় মুপলিম-শাসনকালটিই 
সাধারণভাবে মধ্যযুগ নামে অভিহিত হ'য়ে থাকে। তুর্কা-আক্রমণ যুগে আত্মরক্ষার 
তাগিদে বাঙালী যে কুর্মবৃত্তি গ্রহণ করেছিল, দেশে স্থশাসন প্রতিষ্ঠিত হবার পর তার! 
আন্তে আতন্তে থোলস ছেড়ে বেরিয়ে এলো। ইতোমধ্যে দেশের উচ্চবর্ণের হিন্দুরা 
কতকাংশে তাদের কৃপম্ুকত ত্যাগ ক'ে দেশের নিয়বর্ণের হিন্দু বা আদিবাসীদের সঙ্গে 
মিলনটাকে সহজতর ক'রে নিয়েছিল । ফলে বনু অনার্ধ দেব-দেবী, ধর্মীয় ভাবনা এবং 
আচার-আচরণ উচ্চবর্ণায় হিন্দুদমাজেও প্রবেশাধিকার লাভ করায় নবাগত দেব-দেবী 
বা আচার-আচরণকে সমাজে প্রতিষ্ঠিত করবার তাগিদে তারা এক নতুন জাতের সাহিত্য 
সৃষ্টি করলেন__-এর নাম মঙ্গলকাব্য । এই যুগের সাহিত্যিকর। ছিলেন প্রধানতঃ জীবন- 
বিমুখ, পরপ্রত্যাশী ও বস্তুনিষ্ঠ, জীবনযাত্রায় জটিলতা কম থাকায় এদের মধ্যে 
যুক্তি-বুদ্ধির চর্চা তেমন ছিল না, ফলে আবেগসর্বস্ব কাব্যই ছিল তাদের সাহিত্যের 
বাহন। 

মহাপ্রভু চৈতন্যদেবের আবির্ভাব মধ্যযুগের ভাবনা-কামনায় অসাধারণ প্রভাব বিস্তার 
করায় চৈতন্ত-পূর্ব ও চৈতন্তোত্বর সাহিত্যে উল্লেখযোগ্য পার্থক্য স্চিত হওয়ায় 
এতিহাসিকগণ বাঙলা সাহিত্যের মধ্যযুগকে ছুটি পর্যায়ে বিভক্ত করেন--একটি চৈতন্ত- 
পূর্যযুগ বা আদিমধ্যযুগ্গ, অপরটি চৈতন্যোত্বর যুগ বা অস্ত্যমধ্যযুগ। 

(ক) আদিমধ্যযুগ বা চৈতন্য-পূর্বযুগ £ আদিমধ্যযুগের সাহিত্যকীতি 
ছিল অপ্রচুর। এষুগের বিশেষ উল্লেখযোগ্য রচনা--বড়ু চণ্ডীদাস-রচিত “শ্ীরুষ্ণকীর্তন? 
যাতে সমসাময়িক ভাষার নিদর্শন প্রায় অক্ষত রয়েছে। বাঙলা সাহিত্যের একটি নোতুন 
ধারার প্রবর্তনও ঘটে এই যুগে 'মনসামঙ্জল কাব্যে ৷ মনে হয়, বাঙলাদেশের তিন প্রান্তে 
তিনজন কবি একই বিষয় নিয়ে প্রায় সমকালেই লেখনী ধারণ করেছিলেন, এরা হ'লেন 
বরিশালের বিজয়গু, ময়মনসিংহের নাবায়ণদেব এবং ২৪ পরগণার বিপ্রদাীস পিপলাই। 
এছাড়া এ যুগে অম্বাদ সাহিত্যেরও স্ত্রপাত হয়েছিল। কৃত্তিবাস-রচিত “রামায়ণ” 
এবং. মাঁলাধর বস্থ-রচিত “ভাগবত'-এ ষুগের ছু'টি উপ্লেখযোগ্য সাহিত্য । একালের 
সাহিত্যে ধর্মীয় চেতনাই প্রবল, ব্যক্তি-চেতনার কোন পরিচয় পাওয়া যায় না। তবে 
কবিরা যে সঙ্গানে সাহিত্য রচনায় ব্রতী হয়েছিলেন, তা স্পষ্ট । 

খ) অস্ত্যমধ্যযুগ বা চৈতন্যোত্তর যুগ £ চৈতন্দেবের আবির্ভাব সমগ্র 
দেশের পক্ষেই একটি যুগাস্তকারী ঘটন1। বাঙালীর সমাজ-জীবনে তার আবির্ভাব যেমন 
একটা বিরাট পরিবর্তন হ্ত্টি করেছিল, তেমনি বাল! সাহিত্যেও এনেছিল একটা ভাব- 
বিপ্লব । সমাজের নিষ়স্তরের মাহ্ষও ক্রমশ: সমাজে একটা মর্ধাদার আসন লাভ 
করেছিল চত্তীমঙ্জল কাব্যে ব্যাধসস্তান কালকেতু পেলো নায়কের ভূমিক1। ধর্মমঙ্গল 
আর্দি কাব্যেও এই প্রভাবের পরিচয় পাওয়া যায়। এই যুগে অসংখ্য মঙ্গলকাব্য রচিত 
হয়েছিল ; অনুবাদ শাখাও হ'ল বহুধা বিস্তৃত-_অবশ্ত তা প্রধানত সীমাবন্ধ রইলো 
রামায়ণ, মহাভারত ও ভাগবতের মধ্যেই। শ্রীচৈতন্তদেবের জীবনকাহিনীকে অবলম্বন 
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ক'রে রচিত হ'লে! কয়েকটি উৎকষ্ট জীবনী-সাহিত্য অবশ্ঠ এ ষুগের সর্বাধিক 
উল্লেখযোগ্য হুি--রাধারুষের লীলাকাহিনী-অবলম্বনে রচিত পদাবলী-সাহিত্য । সমগ্র 
প্রাচীন ও মধ্যযুগের কোন সাহিত্যধারাকে যদি বিশ্বের দরবারে পরিবেশনের যোগ্য বলে 
বিচার করতে হয়, তবে সেখানে একমাত্র এই পদাবলী সাহিত্যই প্রথম দাবিদার হ'বে। 
কোন একটি ধর্মীয় গোষ্ঠীর রচনা! হওয়া সত্বেও এই পদাবলী সাহিত্যের মানবিক এবং 
সার্বজনীন আবেদনকে অস্বীকার করা চলে না। এই অস্তমধ্যযুগেই সাহিত্যে জী'বন- 
মুখিতারও পরিচয় পাওয়া যায়। “চৈতন্যোত্তর যুগের শেষভাগে যে কাব্যধারা পরিপূর্ণ- 
ভাবে জীবনমুখী হইয়া উঠিয়াছিল সেই লৌকিক কাব্যশাখার একদিকে গীতিকা-সাহিত্য 
অপরদিকে শাক্তপদাবলী। অশিক্ষিত অথবা অর্ধশিক্ষিত পল্লীকবিদের হাতে রচিত 
গীতিকাব্যগুলি পরিমাঁজিত কিংবা স্থুসংস্কৃত নহে, কিন্তু বাস্তব অভিজ্ঞতাসমৃদ্ধ এবং 
জীবন-রসে পুষ্ট । শাক্তপদাবলী বৈষ্ণব পদাবলীর অনুকরণে রচিত হইলেও ইহাতে 
বাস্তব-জীবনের সঙ্গে যোগ ঘনিষ্ঠতর। এই লৌকিক সাহিত্যেরই আর একটি 
ধার! মুপলমানী সাহিত্য বা কিস্সা সাহিত্য । এই ধারায় উপকথা-রূপকথা জাতীয় 
কাহিনী প্রাধান্য লাভ করিলেও যে এইগুলি জীবনরসে সম্দ্ধ তাহাতে কোন 
সন্দেহ নাই।” (বাঙল! সাহিত্যের পরিচয়--অধ্যাপক পরেশচন্জ্র ভট্রাচা )। 

(২ক) যুগান্তর কাল: ১৭৬" খ্রীঃ মধ্যযুগের শেষ কবি রায়গুণাকর ভারত- 
চন্দ্রের মৃত্যু এবং ১৭৫৭ শ্বীঃ পলাশীর যুদ্ধ প্রায় সমকালীন ঘটনা । এই সময় থেকে 
কার্ধতঃ বাঙলার শাসনভার “ইস্ট ইত্ডিয়া কোম্পানী” নামক এক ইংরেজ বণিক 
কোম্পানীর হাতে চলে যায়। ১৮৫৭ শ্রী: সিপাহি বিদ্রোহের পর এই শাসনভার ইংলগ্ডের 
পালামেণ্টের হাতে ন্ন্ত হয়। এই স্দীর্ঘ শতাবী কাল ছিল বাঙালীর জীবনে আর 
এক যুগান্তর কাঁল। এই কালের মধ্যে কোন উল্লেখষোগ্য সাহিত্য স্থ্টি না হ'লেও ফোর্ট 
উইলিয়যম কলেজ, হিন্দু কলেজ এবং শ্রীরামপুরে মুদ্রণযন্ত্র প্রতিষ্ঠার মধ্য দিয়ে পরবর্তী 
নোতুন যুগস্থত্ির প্রস্ততি দেখা দিয়েছিল। বাংল! গন্চের আবির্ভাব ঘটে এই যুগে। 
আর কাব্যের আসরকে মাতিয়ে রেখেছিল কবিগান, যাত্রা, টগ্লা, পাচালি, তর্জা, খেউড় 
প্রভৃতি অপেক্ষারুত স্থুল ও অমাঙ্জিত সাহিত্য । 

(৩) আধুনিক যুগ £ ১৮** শ্রীষ্টাব্দের প্রই মুদ্রণযস্ত্রের প্রতিষ্ঠী এবং ফোট” 
উইলিয়ম কলেজ-প্রতিষ্ঠার মধ্য দিয়েই আধুনিক যুগের স্থঙ্টি। পাশ্চান্র্যের প্রভাবে 
সাহিত্যের বহিরঙ্গ ও অস্ত্ুরঙ্গ--উভয়দিকেই নবজীবনের আবির্ভাব স্থচিত হয়। বাংলা 
গছ্যের বিভিন্ন দিক্‌ - গল্প, উপস্থাস, প্রবন্ধ, বাঙলা নাটক-প্রহলন, বাউলা গীতিকাব্য ও 
মহাকাব্য--সবই এই নোতুন ধারার স্প্ি। সাহিত্যে জীবনচেতনা, সমাজ্জচেতনা, 
ব্যক্তি-স্থাতন্ত্র্য, মন্ম়ত1-আদি লক্ষণ পরিস্ফুট হয়ে ওঠে। এ যুগের শ্রেষ্ঠ লেখকদের মধ্যে 
আছেন--রামমোহন রায়, ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর, মাইকেল মধুস্থদন, বঙ্কিমচন্দ্র, রবীন্দ্রনাথ, 
খরতচন্দ্র প্রভৃতি মহৎ শিল্পীবৃন্দ । ছ্িতীয়, বিশ্বযুদ্ধের পর আধুনিক বাঙলা সাহিত্যে 
'আরে। ক্যজনলীলতা লক্ষ্য করা যায়__এই যুগ এখনে সচল ধারায় প্রবাহিত । 


দ্বিতীয় অধ্যার প্রাচীন যুগ 








[চার] দশম-ছাদশ শতকের সামাজিক পটভূমি £ 


প্রশ্ন ১। দশম থেকে দ্বাদশ শতক পর্যন্ত বিস্তৃত কলসীমায় তথ! 
প্রাচীন যুগে গৌড়বঙ্গের সামাজিক পটভূমি কিরূপ ছিল; তার পরিচয় 
দাও । 

নাঁঙল সাহিত্যের পরিপ্রেক্ষায় শ্বীঃ দশম থেকে দ্বাদশ শতাবাী পর্যন্ত বিস্তৃত কাল- 
সীমাকে প্রাচীন যুগ বা আদিষুগ বলে অভিহিত করণ হ'লেও এঁতিহাসিকদের দৃষ্টিভঙ্গিতে 
এটি প্রাচীন যুগের অস্ত্যপর্ব । বাঙলাদেশ ছিল মূলতঃ অনাধ-অধুযুষিত অঞ্চল। তবে 
খ্রীঃ পৃঃ মৌর্যযুগেই যে এখানে সর্বপ্রকারে আর্ধ অনুপ্রবেশ ঘটেছিল তার পাথুরে প্রমাণ 
বগ্তমান থাকলেও এ ধারায় নিরবচ্ছিন্নতা ছিল না । এরপর খ্রীঃ পঞ্চম শতাব্দীতে গুধন 
সম্াটগণ সম্ভবতঃ সমগ্র বাঙলাদেশকেই তাদের ছত্রচ্ছায়ায় নিয়ে আসবার পর বাঙলার 
আঁফীকরণ পদ্ধতি আর কখনো বাধাপ্রাপ্ত হয়নি $ কিন্তু তখনে! বাঙলায় কোন শ্বাধীন 
সাত্্রাজ্য গড়ে ওঠেনি । সপ্তম শতকের একেবারে গোড়াতেই শশাঙ্ক নরেন্্রগুপ্ত সর্বপ্রথম 
গৌড়েশ্বর উপাধি গ্রহণ করেন এবং সম্ভবত তখনই গৌড়বঙ্গ একটা বাস্থীয় স্বাতন্ত্য লাভ 
করেছিল। গুপ্ত শাসনকাল থেকে তথা শশাহ্ধর আমল থেকেই প্রকৃতপক্ষে বাঙলার 
প্রাচীন যুগ শুরু । শশাঙ্কের মৃত্যুর পর শতাব্বীকাল গৌড়বঙ্গে চলছিল 'মাশস্যন্তায়” । 
অষ্টম শতকের মধ্যভাগে সম্াট-পুত্র গোপালদেব প্রজাসাধারণ ও রাজকর্মচারিদের দ্বার 
রাজা নির্বাচিত হ'য়েছিলেন। পরবতী তিন শতাব্দীকালে এর বংশধররাই প্ররুতপক্ষে 
গৌড়বঙ্গের ভাগ্যবিধাতা-রূপে বর্তমান ছিলেন। দ্বাদশ শতকের তিন-চতুর্ধাংশ কাল 
রাজদণ্ডের অধিকারী ছিলেন সেন বংশ। ১২০* শ্বী:-র দু'তিন বছর আগে পরে 
সেনবংশীয় রাজা লক্ণসেন ইখ.তিয়ারউদ্দীন বিন্‌ বক্তিয়ার খিলজির নিকট পরাজিত 
হ'য়ে পুর্ববঙ্গে পলায়ন করেন। ফলতঃ এখানেই সেন বংশীয়দের সার্বভৌম অধিকার 
পন হ'লো৷। প্রাচীন ষুগের সমাধ্চিও এখানেই । 

অতএব এতিহাসিক ঘটনাপরম্পরা-বিশ্লেষণে দেখা যাচ্ছে যে খ্রীঃ দশম থেকে ভ্বাদশ 
শতক পধস্ত তিন শতাব্বীকাল গোৌড়বঙ্গের সিংহাসনে আসীন ছিলেন অধিকাংশ সময় 
পালরাজবংশ এবং অপরাংশে সেন রাজবংশ । অবশ্য এই শাসনকালের মধ্যেই স্থানীয় 
ভাবে বৌদ্ধমতাবলম্বী খড়গবংশ এবং ব্রাক্ষণ্যমতাবলম্বী বর্মশবংশও কিছুকাল রাজত্ব 
করেছিল, তবে সমগ্র দেশের পরিপ্রেক্ষিতে তাদের প্রভাব ছিল নগণ্য। পালরাজগণ 
ছিলেন বৌদ্ধ, তবে তাদের পরধর্মসহিষ্ণতারও যথেই্ট পরিচয় পাওয় যায়। কর্ণাটদেশীয় 
নেনবংশীয় রাজার! ছিলেন ব্রান্ষণ্যমতাবলম্বী, সম্ভবতঃ অপর ধর্মের প্রতি তাদের ততট! 


১৪ বাঙ্ল। সাহিত্যের ইতিহাস 


সহলীনলতা। ছিল না । বৌদ্ধধর্মান্ছগত পাঁলরাহ্াদের তিন শতাব্বীকাল-ব্যাপী রাজ্যশাসন- 
কালে গৌড়বঙ্গে বৌদ্ধধর্মের প্লাবন ঘটেছিল যতখানি, ব্রাঙ্মণ্যধর্ম সেই তুলনায় ছিল প্রায় 
নগণ্য। এটি শুধু গৌড়বর্গের অবস্থাই নয়, সমগ্র ভারত ভূমিতেই বৌদ্ধপ্রভাব ছিল 
অন্থুরূপভাবেই প্রসারিত। এই সময় শঙ্করাচার্ধ এবং কুমারিল ভ্টের আবির্ভাব বৌদ্ধ- 
প্রভাবকে যথেষ্ট মন্দীভূত করে এবং ব্রাহ্মণ্যমতাবলম্বী সেনরাজাদ্দের আম্কুল্যে হিন্দুধর্ম 
যে শুধু পুনরুজ্জীবিত হ'লো, তাই নয়, বৌদ্ধধর্মও ক্রমবিলুপ্তির পথে এগিয়ে চলে। 

পালবংশের রাজারা শুধু পরমতসহিষ্ণুই ছিলেন না» তার হিন্দু পুরাণের অনুশীলনেও 
আনন্দ লাভ করতেন। তীর! বাঙালীর সঙ্গে মিলে মিশে এক হ'য়ে গিয়েছিলেন, তারা 
সমকালীন বাঙালীর ধর্মবোধেই বিশ্বাসী ছিলেন, বিভিন্ন তাত্রপত্রে তর জনসাধারণের 
কথাই বিশেষভাবে বলে গেছেন। “সেই তুলনায় দেনগণ বাঙলার সংস্কৃতিকে গণমানস 
হইতে বিচ্ছিন্ন করিয়া পুরোহিতের সাহায্যে একটা কৃত্রিম বৈদিক-্মার্ত সংস্কৃতির ছূর্বহ 
ভার সাধারণ বাঙালীর শিরে চাপাইয়া দিয়াছিলেন।, আশঙ্কা হয়, সমসাময়িক কালে 
সেনরাজাদের এই আচরণ দেশবাসীর সমর্থন লাভ করেনি এবং সম্ভবতঃ লেন রাজবংশের 
এত দ্রুত পতনের এটিও একটি মুখ্য কারণ ছিল। সেনরাজগণ বৌদ্ধধর্মের উচ্ছেদসাধনে 
ছিলেন সচেষ্ট। তার ফলে একদিকে বহু বৌদ্ধ হিন্দুধর্ম গ্রহণে বাধ্য হ'লেও অনেকেই 
যে সেনরাঁজবংশের উচ্ছেদসাধনেও তৎপর ছিলেন, এরূপ মনে করবার কারণ রয্েছে। 
সেন রাজত্বকালে সামন্তরাজ্গণ কেন্দ্রীয় কর্তৃত্বকে অস্বীকার ক'রে স্বাধীন হ*বার চেষ্টা 
করেছিলেন অনেকেই ; বৈদিক ব্রাক্মপ্য মতবাদ নিয়বর্গের জনসাধারণের নিকট গ্রহণযোগ্য 
বিবেচিত হয় নি__তার! ব্যান, সহজযান, নাথধর্ম প্রভৃতি অ্রাহ্মণ্য ধর্মমতের প্রতিই 
সমধিক আরুষ্ট ছিলেন ; বিদেশী সেনরাজদের বাঙালী আপন জন ব'লে ভাবতে পারেনি 
বলেই তুক্কীদের বিরুদ্ধে কোন উল্লেখযোগ্য প্রতিরোধ গড়ে ওঠেনি । এমন কি লামা 
তারানাথের উক্তিতে আস্থ1 স্থাপন করলে ত্বীকার করতে হয় যে বৌদ্ধগণ নাকি বক্তিয্নার 
থিলজির গুপ্তচবের কাজ করেছিলেন। শুধু তাই নয়, লক্ষ্ণসেনের সভা সদ্‌গণও 
ভবিষ্যাবাণীর দৌহাই দিয়ে রাজাকে বিশ্বাস করাতে বাধ্য করেছিলেন যে রাষ্ট্রশক্তি 
গীভ্রই তৃকাঁদের করতলগত হ*বে--এইভাবেই গোড়াতেই রাজার মনোবল নষ্ট করে 
দেওয়া হ'য়েছিল। 

পালরাজগণ ব্রাহ্মণ্য মতের প্রতিকূলতা না করলেও রাজধর্মের আশ্ররপুষ্ট বৌদ্ধাগণের 
প্রাধান্ত বজায় থাকার সমাজে জাতিভেদ প্রথা তখন চরম রূপ লাভ করতে পারেনি । 
বরং বৌদ্ধতাস্ত্রিকতা, হিন্দৃতাস্ত্রিকতা, কৌলধর্ম, নাথধর্ম প্রভৃতির মধ্যে একট! সমন্বয় 
সাধনের চেষ্টা চল্ছিল। তৎকালীন অভিজাত ব্রাহ্মণ-ক্ষতরিয়াদিই শুধু স্ং্কৃত পুরাণ ও 
শ্বতিসংহিতা নিষে সন্তপ্ট ছিলেন, কিন্তু জনসাধারণ সম্ভবতঃ অপভ্রংশ অবহটঠ এবং 
দেক্টয় ভাষায় সাহিত্য রচনা করতে উৎসাহ বোধ করতেন। সেনবংশের শাসনকালে 
আবার সংস্কৃতআলোচনার পুনকুর্জীবন ঘটে । লক্ষণ সেনের রাজসভার পঞ্চকবি_- 
উম্মীপতিধর, শরণ, ধোয়ী, গোধর্ধন আচার্য এবং কবিরাজ গোশ্বামী জরদেবের নাম এ 
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প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । তবে, বুদ্ধোত্র কালে বৌদ্ধগণ যেমন সংস্কৃতের একাধিপত্য 
অন্বীকার ক'রে দেশীম্ন ভাষা প্রারত তথা পালিভাষায় তাদের শান্ধগ্রস্থাদি রচন! 
করেছিলেন, বাঙল! সাহিত্যের আদিধুগেও তার! তেমনি সংস্কৃতকে উপেক্ষা ক'রে 
দেশীয় ভাষা তথ বাঙলায় তাদের গুহ সাধনপদ্ধতি “চর্যাপদ রচন1 করেছিলেন । 


সহজিয়াপন্থী বৌদ্ধ সিদ্ধাচার্ধদের চর্যাপদগ্ডলিতে আমরা তৎকালীন সমাজ-জীবনের 
একটা স্পষ্ট চিত্রের সন্ধান পাই। তবে এই চিত্র সমাজের উচ্চ অভিজাতদের নয়, 
সম্ভবতঃ বৌদ্ধধর্মাচারী সমাজের নিয়কোটির জনসাধারণের । এদের মধ্যে আছে ত্বাতী, 
জেলে, শবর, ডোম, চগ্ডাল প্রভৃতি অন্ত্যজ শ্রেণী। সমাজে জাতি-বিষ্টীন পদ্ধতির 
কড়াকড়ি দেখ দিয়েছিল সেন রাজত্ব কালে। সেনবংশীর় রাজা বল্লাল সেনই কৌলীন্ 
প্রথার স্থাষ্ট করেন ব'লে প্রপিদ্ধি আছে। এই আমলেই বহু বৌদ্ধ হিন্দ-সমাজে 
প্রবেশাধিকার লাভ করায় সমাজব্যবস্থায় নানা রূপান্তর ঘটে । এই সময়ই হিন্দুদের 
মধ্যে বহু জাতি-উপজাতির উদ্ভব ঘটে এবং সমাজে তাদের স্থান নির্দেশ ক'রে উত্তম সন্কর, 
অধ্যম সন্কর, অন্ত্যজ, গ্রেচ্ছ প্রভৃতি শ্রেণীবিভাগ করা হয়। 


উচ্চবর্ণের হিন্দুগণ ব্রাক্ষপ্যমতের অনুগামী হ'লেও অপর সাধারণের মধ্যে হ*টি 
লোকায়ত অবৈদিক ধর্মের প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। তান্ত্রিক বৌদ্ধদের একটি শাখা 
সহজিয়াগণ এবং €খব নাথপন্থীগণ দেহ্ধর্কে অস্বীকার না ক'রে “কায়াসাধনে"র মাধ্যমেই 
মুক্তির উপায় সন্ধান করেছেন। এই ছুই শ্রেণীর কেউ ঈশ্বর-ভাবনায় কোন গুরুত্ব 
আরোপ ন। ক”রে গুরুবার্দের আশ্রয় নিয়েছিলেন । 


চধাপদগুলিতে তৎকালীন যে সমাঁজ-জীবনের পরিচয় পাওয়া যায়, তাতে ব্রান্ধণদের 
পরশ্রমজীবী বলেই মনে হয়। তাঁর! নিঞফচর জমি ও নানাবিধ স্থখস্থবিধা ভোগ করতেন। 
চর্ধায় অব্ত বিশেষভাবে নিয়শ্রেণীর মান্থষের জীবনযাত্রার পরিচয়ই বিশেষভাবে ফুটে 
উঠেছে। সে জীবন ছিল বড় কগোর, জীবনযাত্রার মান ছিল অতিশয় নিয় এবং এদের 
সকলকেই কারিক শ্রমের উপরই একান্তভাবে নির্ভর করতে হ'তো। যৌথ পরিবার 
প্রথাই তৎকালে প্রচলিত ছিল। 


এই আদি যুগে অবহট,১ ভাষায় রচিত দোহ এবং কিছু কিছু প্রকীর্ণ লোকে সম- 
সাময়িক জীবনের কিছুটা পেলেও পরবতী সাহিত্যধারায় যে ছুটি গ্রন্থের প্রডাব অতিশয় 
উল্লেখযোগ্য তাদের একটি সংস্কৃত ভাষার লিখিত জয়দেব গোস্বামীর 'গীতগোবিন্দ' 
এবং বৌদ্ধ সিদ্ধাচার্ধদের রচিত “চর্যাপদ” । গীতগ্রোবিন্দের স্পষ্ট প্রভাব দেখা যায় বিভিন্ন 
কাহিনী কাব্যের গঠনে এবং পদাবলী-সাহিত্যের সধন্তরে ; চধাপদের প্রভাব পদাবলী 
সাহিত্যে ( সহজিয়া পদে ) এবং বিশেষতঃ বাউল গানে। বস্তুতঃ দশম থেকে দ্বাদশ 
শতাবী প্স্ত বিস্তৃত এই অদদিষুগই যে পরবর্তী যুগের ভিত্তি-স্থাপন করেছে, তা? অস্বীকার 

করবার কোন উপায় নেই। 


১৬ বাঙল। সাহিত্যের ইতিহাস 
[পাচ] চর্যাপদ : 


প্রশ্ন ২ বাঙলা ভাষায় রচিত প্রাচীনতম সাহিত্য কোন্টি ? 
এর সংক্ষিপ্ত অথচ সামগ্রিক পরিচয় লিপিবদ্ধ কর। 
অথব। 
প্রশ্ন ৩। “চর্যাপদ কোন্‌ কালের কাদের দ্বারা রচিত হয়েছিল ? 
এর সঙ্গে ধর্মীয় কোন সম্পর্ক জড়িত আছে কি? এ বিষয়ে সাধারণ 
আলোচন। সহ এ থেকে সমসাময়িক সামাজিক জীবনের যে পরিচয় 
পাওয়া যায়, সে বিষয়ে আলোচনা কর। 


সমগ্র প্রাচীন যুগের বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাসের জন্য যে একটিমাত্র গ্রন্থের 
উপরই আমাদের একান্তভাবে নির্ভর ক'রে থাকতে হয়, সেটি “চর্যাপদ । ১৯০৭ খ্রীঃ 
মহামহোপাধ্যার হরপ্রসাদ শাস্ত্রী নেপাল রাজদরবারের পু*থিশাল' থেকে কিছু পাওুলিপি 
উদ্ধার ক'রে এগুলিকে 'হাজার বছরের পুরাণ বাঙলা ভাষায় বৌদ্ধগান ও দোহা? নামে 
প্রকাশ করেন। শাস্ত্রী মশাই গ্রন্থের যাবতীয় রচনার ভাষাকেই “বাঙলা” বলে মনে 
করলেও ডঃ স্ুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় নিঃসন্দিগ্চভাবে প্রমাণ করেন থে গ্রশ্থস্থ বৌদ্ধগান- 
গুলির ভাব প্রাচীন বাঙলা হ'লেও দোহাগুলির ভাষা প্রাচীনতর অবহট,। 

বৌদ্ধগানগুলিকে সাধারণভাবে “চর্যাপদ” বা “চর্যাগীতি' নামে অভিহিত করা হয়। 
শান্্রামহাশয় গ্রন্থটির প্ররুত নাম অন্মান করেছিলেন “চর্ধাচর্য-বিনি“চয়', ডঃ স্থকুমার সেন 
মনে করেন যে এর নাম হওয়া উচিত ছিল--চর্ধাশ্চর্য-বিনিশ্চয়' | গ্রস্থের মধ্যে মুনিদতত- 
কর্তৃক টীকায় এটিকে “আশ্চর্য চধাচয়' নামে অভিহিত করা হ'য়েছে। কিন্তু সাংখ্রতিক 
বিচারে সিদ্ধান্ত হয়েছে যে সূল গ্রস্থটির নাম ছিল 'চর্যাগীতিকোষ” এবং “চর্যাপদ গুলি 
“চর্যাগীতি' নামে পরিচিত ছিল। 

“চর্ধযাগীতিকোষ গ্রন্থটি পাওয়া গেছে খণ্ডিত আকারে । এতে সাড়ে ছেচল্িশটি পদ 
এবং তেইশ জন কবির নাম পাওয়া গেছে। এর যে তিব্বতী অনুবাদ পাওয়। গেছে, 
তাতে আরও সাড়ে তিনটি পদ ও একজন কবির নাম পাওয়া যায়। অতএব 
সমগ্র চর্যাগীতিকোষে ৫১টি পদ ও ২৪ জন কবির ভণিতা ছিল। বিভিন্ন স্যত্রে অনুমান 
কর! হয় যে, মোট ১.০টি গীতি ছুঃটি বিভিন্ন কোষে সঙ্কলন করণ হ'য়েছিল। কিছুদিন 
পূর্বে ডঃ শশিভৃষপ দাশগুপ্ত নেপাল ও তরাই অঞ্চল থেকে আরো ৯৮টি চর্যাগীত 
( "চাচাত? ) সন্কলন করেন, এদের মধ্যে অন্ততঃ ১৯টি গীত চর্ধাগীতির সমকালীন-বলে 
অনুমিত হয়। 

চর্যাগীতি-রচগ্জিতাগণ ছিলেন সহদিরা-পহ্থী বৌদ্ধ__সাধারণতঃ 'সিদ্ধাচাধ নামে এদের 
অভিহিত কর হুয়। চর্যাগীতিকার মধ্যে যে সকল সিদ্ধাচাধের নাম পাওয়। যার তাদের 
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অন্যতম কুষণপাদাচাধ ব1 কাহ্ছপাঁ_এর রচিত পর্দেত সংখ্যা ১২। ত্ুস্থকপ৷ ছিলেন 
চিত্রধর্মী কবি, এর রচিত পদের সংখ্যা ”। সরহপ1 ও কুক রীপা_ প্রীত্যেকে ৪টি ক'রে 
পদ বচন! করেছেন । কাহপা এবং সরহপা অবহূট ঠ ভাষায় কতকগুলি দোহাও রচন! 
করেছিলেন । অনেকে মনে করেন নাথগুকু মীননাঁথ “লুইপা+ ( রোহিত পাদাচার্ধ ) 
নামে ছুটি পদ রচন] করেন। শাস্তিপা এবং শবরীপা-রও ছুটি করে পদ পাওয়া ষার। 
অপর সিদ্ধাচার্ধদের প্রত্যেকের একটি ক'রে পদ পাঁওয়! যায়। এই সিদ্ধাচার্ধগণ 
প্রত্যেকেই এঁতিহাসিক ব্যক্তি--এ'রা কামরূপ, মিথিলা, উড়িস্তা এবং গৌড়বঙ্গের বিভিন্ন 
স্থানে জন্মগ্রহণ করেছিলেন । কালের দিক থেকেও এদের মধ্যে বিস্তর পার্থক্য থাকা 
সম্ভব। চতুর্দশ শতকে রচিত জ্যোতিরীশ্বরের 'বর্ণরত্বাকর' গ্রন্থে এদের সকলের নাম 
পাওয়া যার--অতএব এই তারিখের পূর্বে এরা অবশ্তই বর্তমান ছিলেন । কোন কোন 
মতে আদি সিদ্ধাচার্য লুইপা সপ্তম-অষ্টম শতাবীর লোক। বিভিন্ন কালে এবং বিভিন্ন 
স্থানে রচিত পদগুলিতে সম্ভবতঃ মূলে কিছু ভাষাগত বৈচিত্র্য ছিল-পরে কোন এক 
সময়, অবস্থাই চতুর্দশ শতাবীর পূর্বে এদের সংস্কার সাধন ক'রে অভিন্ন ভাষায় বূপারিত 
করা হয়--এই অনুমান যথার্থ হওয়াই সম্ভব। 

চর্যাপদের ভাষ'-বিষন্ে বিস্তর মতছৈধ বর্তমান থাকলেও ডঃ স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যাস়্ 
ভাবাতাত্বিক যুক্তি-প্রমাণের সাহায্যে নিশ্চিতভাবেই প্রমাণ করেছেন যে চর্যাপদের ভাবা 
প্রাচীন বাঙলা । অবশ্য এ সময় ওড়িয়া ভাষা এবং অসমীয়া ভাষা বাঙলা ভাষার সঙ্গে 
অভিন্নভীবে যুক্ত থাকায় এদের দাবিও নস্যাৎ কর! যায় না। চধার ভাষাকে বলা হয় 
“সন্ধ্যা ভাষা” বা 'আলো-আধারি ভাষা, অথবা “সন্ধা ভাষা” বা 'সম্যক অনুধাবন করে 
উপলব্ধি' করবার ভাষা । আসলে এই নাম ছুটি ভাষার পরিচয় নয়, বিষয়বস্তরই পরিচয় 
বহন করে। বজ্রযানপন্থী বৌদ্ধগণ কালে সহজিয়া-পন্থী হ*য়ে দাড়ায় এবং পদের সাধন- 
পদ্ধতিকে অতিশয় গুহা বিষয়রূপে গ্রহণ করে এমনভাবে সঙ্কেতে তাকে প্রকাশ করে 
ষে, অপর সাধারণের পক্ষে এর মর্মগ্রহণ সম্ভবপর নয়। এদের শেষ কথ] “গুরু পুচ্ছিত্য- 
জান? অর্থাং গুরুকে জিজ্জেস ক'রে জেনে নিতে হ'বে। এই কারণেই চার ভাষাকে 
সন্ধ্যা ভাষা” বা “সন্ধা ভাষা” বলে অভিহিত করা হয়। 

সহজিয়াগণ তাদের সাধনতত্বকে বিভিন্ন রূপকের সাহায্যে প্রকাশ করেছেন। 
হয়তো হিন্দুদের বিষয়ে তাদের প্রতিকূল মনোভাবের জন্যই তারা এই গোপনীয়তা 
অবলম্বন করেছিল । চর্ধার . টীকাকার মুনিদত্ত চর্যাপদের দার্শনিক তত্ব বিশেষণ ক'রে 
একে 'শৃন্ঠবাদ” নামে অভিহিত ক'রেছেন। "শূম্ততাই একমাত্র সত্য-_শূন্ততার মধ্যেই 
সথথছুংখাদির লোপ ঘটে এবং ইহাতেই মহাস্থখের অস্তিত্ব নিহিত। ইহাই অহ্বয় ও 
সহজ অবস্থা । একমাত্র গুরুর উপদেশেই মহান্থখময় নির্বাণ লাভ করা যাইতে পারে, 
ইহার জন্ত ফোগসাধনাদির প্রয়োজন নাই । মোটামুটি ইহাই চর্ধাপদের দার্শনিক তত্ব ।, 

চর্যার সাহ্ত্যিগুণ £ বাঙুলা (সাহিত্যের আদি নিদর্শন-রূপে চর্যাপদ্দকে গ্রহণ কা 
হলেও একে খাঁটি সাহিত্য রূপে গ্রহণ 'করা যায় না, কারণ বৌদ্ধ সহজিয়াগণ চর্যাপদ- 
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গুলিকে তাঘের সাধনতত্বের বাহনরূপেই সৃতি ক'রেছিলেন। এই রচনার পিছনে সজ্ঞানে 
কোন সাহিত্য সৃষ্টির প্রয়াস বর্তমান ছিল না। তৎসত্বেও চর্ধাপদগুলিকে একাস্তভাবে ধর্মীয় 
রচনা! বলেও অভিহিত কর] যায় না। কারণ এদের কোন কোনটির মধ্যে বাক-নিথিতির 
শিল্পকৌশল এবং স্বত:স্ফুর্ত রসের আবেদন এমন স্বাভাবিকভাবে আত্মপ্রকাশ করেছে যে 
এদের সহজ কবিত্বকে অন্বীকার করা সম্ভবপর নয়। প্ররুত কাব্যসাহিত্যে রসের 
আবেদনকেই মৃখ্য বিষয় বলে গ্রহণ করা হ'লেও এর ভাষা, ছন্দ, অলঙ্কার, বক্রোক্তি, 
ধ্বনিকেও একেবারে অগ্রাহা করা যায় না। চর্যাপদের বিল্লেষণে এদের উপস্থিতি অবশ্যই 
্বীকার ক'রে নিতে হয়। তবধর্শনের প্রতিই চর্ধাকারদের আগ্রহ সীমাবদ্ধ ছিল,--এ কথা 
মেনে নিলেও তীর যে তত্বকথাকে নানাপ্রকার রূপক-প্রতীকের সহায়তায় বিভিন্ন চিত্রকল্পের 
মাধ্যমে অনির্বচনীয় ক'রে তুলেছিলেন, এ কথাও অন্ধীকার করবার উপায় নেই । “এই 
চিত্র প্রতীকগুলি একদিকে যেমন উদ্দিষ্ট অর্থকে সংহত আকারে পরিবেশন করিয়াছে, 
তেমনি চিত্রধর্ম ও বপ-কল্পকেও আবার অজ্ঞাতসারে একট শিল্প মর্ধাদ] দিয়াছে ।” এই 
রূপক-প্রতীক যে প্রায় সর্বত্রই বক্তব্যকে তুলে ধরেছে, তা” যে কোন সনিষ্ঠ পাঠকের 
নিকট সহজেই ধরা পড়ে । এই অলঙ্করণের মধ্য দিয়েই যে চর্যাকারদের কবিস্বশক্তি 
নিঃশেষিত হ'য়েছিল, তা” নয়। তাদের কবি-দৃষ্টিতে বাঙলার নদনদী-প্রান্তর, নর-নারীর 
আত ও আকৃতি প্রভৃতি এক অপরূপ বোম্যার্টিক সৌন্দর্য-ব্যঞচনায় অভিষিক্ত হয়েছে। 
শিকারের চিত্র, নৌকা বেয়ে যাবার চিত্র, মদ্চ বিক্রয়শালার চিত্র প্রভৃতির অনেকগুলিতেই 
শ্বভাবোক্তির মাধ্যমে বেশ কিছু পরিমাণে রসের উদ্বোধন ঘটেছে ।-_“ভবণই গহণ গম্ভীর 
বেগে বাহী+ কিংব1 'গন্গ1! জউন! মাঝে বরে বহই নাঈ” প্রসৃতি কবিতার চিত্রসৌন্বধ যেমন 
উপভোগ্য, তেমনি ভাষাত ছুর্বোধ্যত সত্বেও এদের সার্ধজনীন সাহিত্যিক মূল্যকে স্বীকার 
করে নেওয়া হয়। চর্যার শেষ প্ 'গঅণত গঅণত তইলা বাড়ী হেঞ্চে ফুরাড়ী'-তে 
শবর-শবরীর বাসভূমির একটি উপভোগ্য লিপিচিত্র অঙ্কিত হয়েছে “আমার সেই তৃতীয় 
বাড়িকে গগনতুল্য দেখি? সুন্দর কার্পাস প্রদ্ফুটিত। তৃতীয় বাড়ীর পাশে জ্যোৎল্সা 
বাড়ি। অন্ধকার দূর হলো, আকাশে ফুল ফুটলো? প্রভৃতি । “টালত মোর ঘর নাহি 
পড়িবে পদে নিঃসঙ্গতা-জনিত বেদনাবোধ সুস্পষ্ট । “উচ1 উচ! পাঁবত হি" বসই 
“সবরীবালী” পদের কাব্যসৌন্্য এর তত্বকধাকে অনেকখানি পিছনে ফেলে খ্বেছে। 
ডঃ অসিত বন্দ্যোপাধ্যয় ষথার্থই বলেছেন, “চর্যাকারগণ সম্পূর্ণবূপে ধর্মীয় চেতনার বশে 
এই পাগুলি রচনা করিলেও তাঁহাদের অনেকেরই রীতিমতো কবিত্বশক্তি ছিল। 
প্রত্ীকরূপকের সাহায্যে চিত্রস্থ্টি, আখ্যানের ইঙ্গিত, মানব চরিত্রের মধ্যে স্থখছুঃখ- 
বিরহ মিলনের দৈনন্দিন জীবনচিত্র চর্যার, দর্শন ও তত্বের নিশ্রাণতাকে কাব্যরসের 
স্পর্শে সজীব করিয়াছে। প্রাচীন যুগের বাঙালী সহজিয়া সিদ্ধাচার্ধগণ মূলতঃ সাধক 
হইলেও ববিত্শক্তিতেও যে ন্যুন নহেন তাহা শ্বীকার করিতে হইবে । 

চর্ধার সাহিত্যগুণ-বিষয়ে বিচার করতে গেলে আর একটি লক্ষণীয় বিষয় এই যে, চর্ধার 
পরবর্তী কয়েক শতাব্দী পর্ধস্ত সাহিত্যে কবিদের যে নিরাসক্ত দৃিভজির পরিচয় পাওয়া 
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যায়, চর্যাপৰগুলি ছিল তা? থেকে মুক্ত । চর্যাপদে কবিদের ব্যক্তি-সম্পর্ক স্থুনিবিড় এবং 
এই কারণেই এর পদগুলি শুধুমাত্র কবিতা! নয়, একেবারে গীতিকবিতার পর্যায়ে স্থানলাভ 
করার যোগ্য বলে অনেকে মনে করেন। বস্ততঃ এগুলিতে বাঙালীর হ্বভাবধর্মেরই 
পরিচয় পাওয়া! যায় । চর্যাপদের 17500 বা রহম্তময় রূপকটির ব্যাখ্যা করতে গিয়ে 
সমালোচক বলেন £ অনুভূতির অনির্বাচ্যতা ব্যঞ্জনাময় প্রকাশরীতিকে আশ্রয় ক'রে 
অপূর্ব রহশ্যামণ্ডিত হয়ে উঠেছে ।+ 


চর্যায় সমাজচিত্র £ এঁতিহাসিক বিচারে চর্ধাপদগুলির রচনাকাল প্রা্টীন যুগের 
শেষ পধায়ে অর্থাৎ শ্ীঃ দশম থেকে দ্বাদশ শতাব্দীর মধ্যে যখন পাল বংশের পতন এবং 
উক্কার মত সেন বংশের অত্যুর্থান ও পতন স্থচিত হয়েছিল । অতএব সমস্টা যে 
বাঙালীর জীবনে আশাব্যপ্রক ছিল না, এ কথা হ্বীকার করতেই হয়। চর্যাকারগণ ধর্মীয় 
সাধানতত্বগুলিকেই চধাপদে ব্যবহার করতে চাইলেও এর জন তার? যে সকল রূপক- 
প্রতীকের সহায়তা নিয়েছেন, তাতে সমসামক্রিক সমাজ-জীবনের বহু খণ্ডচিত্রই সুস্পষ্ট 
আকারে উদ্ভাসিত হ'য়ে উঠেছে। চর্যাকারগণ ছিলেন বৌদ্ধ সহজিয়াপন্থী সাধক, 
কাজেই সমাজের অভিজাতবর্গ কিংবা উচ্চবর্ণের হিন্দুসমাজের সঙ্গে তাদের সম্পর্ক মধুর 
থাকবার কথা নয়, ফলে চর্যার সমাজের যে চিত্র ফুটে উঠেছে, তাতে উচ্চবিত্ত বা 
মধ্যবিত্ত অংশ প্রায় অনুপস্থিত । “সামাজিক বৈষম্য ও পক্ষপাত, উচ্চবর্ণের মধ্যে নানা- 
প্রকার অন্যায় ও ব্যভিচার, নিশ্নবর্ণ অন্তজদের সামাজিক প্রতিষ্ঠার অভাব ও অর্থনৈতিক 
বিপর্যয--ইহাই ছিল চরধার রচনার যুগে সামাজিক অবস্থার দ্বরূপ।..-চর্যাপদগুলির মধ্যে 
যে সমাজচিত্র ও বাস্তব জীবনযাত্রার আভাস-ইঙ্গিত পাওয়া যায়, তাহাতে একদিকে 
সমাজের এই ভেদবিভেদ এবং বৈষম্যের চিত্র, অন্তিকে ছুঃখপূর্ণ দরিদ্র জীবনযাত্রার 
কখনও পূর্ণাঙ্গ কখনও বা খণ্ড বিচ্ছিন্ন উপাদান লক্ষ্য করা যায়” ( ডঃ সত্যব্রত দে )। 


চর্যার যুগে সমাজে শ্রেণীবিভাগ স্পষ্ট আকার ধারণ করেছিল এবং সমাজের নিয্নশ্রেণীর 
লোকের ছিল অবজ্ঞাত এবং আধিক দ্দিক থেকে বিপর্যস্ত । এদের বাসস্থান সম্ভবতঃ 
ছিল নগৰ্রের বাইরে--এদের চল্তে হ'তে] উচ্চবর্ণের স্পর্শ বাচিয়ে। কিন্ত উচ্চবর্ণের 
সঙ্গে এর যে কোন সম্পর্ক ছিল না, তা” নয়, বরুং উচ্চবর্ণের মনত্তপির জন্য ভোম্বীদের 
আতিশব্য কিছুটা সংশয়েরই সৃষ্টি করে। এই সকল অস্ত্যজজ অস্পৃশ্ঠ সমাজ অধিকদের 
বৃত্তি অর্থকরী কিংবা প্রশংসনীয় ছিল না। এদের কেউ ছিল তাত-বোন। তাতী, চাঙ্গড়ি- 
প্রস্ততকরী ভোম্বী, নৌকাবাহক জেলে বা নেয়ে। এছাড়া ছিল শ্র'ড়ি যার! মদ 
চোয়াত, ছিল বৃক্ষছেদক, ছিল নট- সম্ভবতঃ এব লেটোর দল নিয়ে গ্রামে গ্রামে নেচে 
গেয়ে বেড়াত। 


চর্ধাগীতির বিভিন্ন পদে তৎকালীন সমাজ-জীবনের ষে চিত্র পাওয়া যায়, তাতে 
প্রতিবেশীহীন জীবনের নিঃসঙ্গতা, অন্নাভাব, আঘিক বিপর্যয় প্রভৃতির ছুঃখ-বেদনাময 
দিকটিই বিশেষভাবে উদ্ঘাটিত হ'য়েছে। দেশে চুরি-ডাকাতি অশান্তি ও অরাজকতা 
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সাধারণ গৃহস্থের জীবনেও নান! বিপর্যয়ের সৃষ্টি করেছে. এ জাতীর সামাজিক পরিবেশে 
নৈতিক আদর্শের মানদণ্ড যে বেশি উঁচুতে ছিল না, তা' সহজেই অনুভব কর চলে £ 


“দ্িবদই বনুড়ী কাউই ভরে ভাঅ। 

রাতি ভইলে কামরু জা ॥; 
দিনের বেলা যে বধৃটি কাকের ভয়ে ভীত, রাত্রিবেলা সে-ই কামরূপ যায়। 
ব্রাহ্মণাদ্দি উচ্চবর্ণের হিন্দুরাও যে ডোম-শবর-আদি অস্ত্যজদের সঙ্গে অবৈধ সম্পর্কে লিপ্ত 
থাকতেন, তারও উল্লেখ রয়েছে চর্যার পদে । এত অব্যবস্থার মধ্যেও যে মানুষের মনে 
সুস্থ জীবনের আকাঙ্ষ! বর্তমান ছিল, তার পরিচয় পাওয়া যায় 'উচ! উচা1 পাবত' 
পদটির মধ্যে-_শবর-শবরীর মিলিত জীবনযাত্রার একটি মাধ্র্ধময় চিত্রের পরিচয় পাওয়া 
যায় এটিতে । 

এ জাতীয় সামগ্রিক পরিচয় ছাড়াও বহু বিভিন্ন খগুচিত্রের সহায়তায় চধাকারগণ 
তৎকালীন সমাজ -জীবনের অনেক পরিচয় উদ্ঘাটিত করে গেছেন । শ্বশুর-শাশুড়ি-ননদ- 
শালী প্রভৃতিকে নিয়ে এক একটি যৌথ পরিবার গড়ে উঠতো । একালের মতই সেকালের 
বিবাহও ছিল আড়ম্বরপূর্ণ__বাদ্যা-ভাণ্-সহকারে বরধাত্রা, যৌতুকপ্রথা, রমণীদের বাসর 
জাগরণ এবং অন্যান্ত আচার-অনুষ্ঠান নিয়ে বিবাহের পূর্ণাঙ্গ চিত্র পাওয়া যায় চর্যার কোন 
কোন পদে । সম্পন্ন গুহস্থ-গৃহে গোরু-বলদ ছাড়া হাতিও পোষা হতো । দাবা! খেলা 
বিশে্বভাবেই প্রচলিত ছিল, মগ্পানেরও বিশেষভাবে চিহ্নিত আখড়া ছিল। নাচগান 
ও বিবিধ বাগ্যস্ত্রের ব্যবহার সামাজিক আনন্দ উৎসবের অঙ্গ বলে বিবেচিত হতো । 
নাটকের অভিনয় হতো বলেও মনে হয়। গুহস্থালির বিভিন্ন দ্রব্যের উল্লেখ পাওয়া 
যায়-_-হাড়ি, পিৰা, ঘড়ি, ঘড়ুলি প্রভৃতি; অলঙ্কারের মধ্যে আছে__কানেট, ঘণ্টানেউর, 
কাঙ্গান, কুগুল, মুক্তিহার প্রভৃতি ; বাগ্যবন্ত্রের মধ্যে-_-পড়ই, মাদল, করও, কসাল, ডমকু, 
বীণা, বাশি প্রভৃতি ৷ 

চর্ধার প্গুলির অন্ততঃ অধিকাংশই যে গৌড়বঙ্গে রচিত হয়েছিল, তা বিশেষভাবে 
অন্থমান করা চলে এর নদীমাতৃক পটভূমি থেকে । বনু পদেই নদ-নদী, নৌধাত্রা, 
নৌকার অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের পারিভাষিক নাম, নৌবাণিজ্য, জলদস্থ্যদের হানা পথেঘাটে 
বাটপারের ভয়, নৌকার খু*টি, কাছি, কেডুয়াল-আদির উল্লেখ থেকে এ কথাই বিশ্বাস 
করতে প্রবৃত্তি হয় যে সুজলা বঙ্গভূমিতেই এদের স্থষ্টি এবং চর্ধাপদে বণিত সমাজব্যবস্থায 
সমকালীন গৌড়বন্ধের সমাজ-জীবনেরই ছায়াপাত ঘটেছে। 


তৃতীয় অধ্যায় ক্রান্তিকাল 





[ছয়] তুকী' আক্রমণের পরবর্তীকা'লের সামাজিক অবস্থা £ 


প্রশ্ন ৪। ভূক ক্রমণের পরবর্তাকালে গৌড়বঙ্গের সামাজিক 

অবস্থা বিষয়ে আলোচন। কর। 
অথবা, 

প্রশ্ন ৫। বাঙলা সাহিতে;র প্রথম “ক্রান্তিকাল' বা “যুগান্তর কাল' 
বলতে কোন্‌ কালটিকে কেন নির্দেশ কর! হয় তার কারণ উল্লেখ সহ এ 
কালের পরিচয় দাও । 

অথবা, 

প্রশ্ন ৬। তুকাঁআক্রমণ কাঁল “বাঙালীর মানস প্রস্তুতির কাল, 
বলে কেউ কেউ অভিহিত করে থাকেন । এ-বিষয়ের স্বপক্ষে বা বিপক্ষে 
তোমার অভিমত জ্ঞাপন কর। 


খ্রীঃ ১২০* অব্ডের সন্গিহিত কোন তারিখে ইথতিয়ারউদ্দিন বিন্‌ বক্তিয়ার খিলজি 
মাত্র সপ্তদশ অশ্বারোহী নিয়ে বঙ্গবিজয় করেছিলেন__-এই গল্পকথায় আস্থা স্থাপন 
না করেও বিশ্বাস করা চলে যে এই তুকীঁ-আক্রমণ গোঁড়বঙ্গে একটণ তুমুল আলোড়ন 
স্থষ্টি করেছিল। এর আগেও ভারতের বুকে বহু বিদেশী বিধর্মী শক্তি প্রবলভাবে আঘাত 
হেনেছে, ভারতে বন রাজশক্তির উত্থান-পত্বন ঘটেছে, কিন্তু াধারণ বাঙালীর জীবনে 
এর কোন প্রতিফলন ঘটেনি । কিন্তু তুর্কা-আক্রমণ বাঁঙালীকে বিপর্যস্ত করে দিয়েছিল 
প্রত্যাঘাতের কথা কল্পনাই করতে পারেনি, এমনকি এরূপ কোন মানসিক প্রস্তুতিও 
তার ছিল না। আক্রমণের আকম্মিকত! ছাড়াও বাঙালীর এই বিপরয়ের অন্যতম 
প্রধান কারণ-_বাঙালীর সংহতি-শক্কতির অভাব। 
গুপ্তযুগে গৌড়বঙ্গে আর্ধ-অভিবাসন প্রায় সম্পূর্ণতা লাভ করলেও তার পাশাপাশি 
প্রাগ-আর্য জনগোগীও সমান্তরাল ধারায় এই দেশে বসবাম করছিল। পাশাপাশি 
অবস্থিত এই ছুটি জাতিগোঠীর রেষারেষীর ভাব প্রবল থাকায় তারা কখনে। এক্যবন্ধ 
ইহত শক্তিতে পরিণত হ'তে পারেনি । বরং বহু শাস্ত্রীয় বাধা-নিষেধ আর্ধসমাজ্জকে 
অনা্ধদের থেকে পৃথক থাকতেই উৎসাহিত করেছিল! ফলত: দেশের সঙ্ঘশক্তির অভাবই 
বিদেশ তক আক্রমণকে অপ্রতিহত রাখতে সহায়ক হয়েছিল। 
তুর্কী আক্রমণের নানাবিধ প্রতিক্রিয়া দেখা দিয়েছিল বাঙালী সমাজে। স্বভাবতঃই 
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প্রথম আকস্মিক আঘাত তাদের বিষুড় ক'রে দেওয়াতে অনেকেই আত্মরক্ষার তাগিদে 
কুরমবৃত্ি অবলম্বন করলেন। অনেকেই একই প্রয়োজনে শ্বদেশ ত্যাগ ক'রে পূর্ববজ, 
নেপাল বা সঙ্গিহিত অপর কোন হিন্দুরাজ্যে চলে গেলেন। প্রসঙ্গক্রমে উল্লেখ 
করা চলে যে এই আক্রমণের পরও শতাব্বীকাল পূর্ববঙ্গে সেন বংশের রাজত্ব ছিল 
অব্যাহত। প্রধানতঃ নিয়শ্রেণীর বহু হিন্দু এবং বৌদ্ধ ইসলাম ধর্মও গ্রহণ করেছিল। 
আবার বৃহত্তর বাঙালী সমাজ হয়তোবা সঙ্ঘশক্তির উপযোগিতা শ্বীকার ক'রে নিযে 
সমান্তরাল অনার্ধ ধারার সঙ্গে একট] বোঝাপডায় আসতে চেষ্টা করেছিলেন । ফলে 
অনার্ধরাও পঞ্চমবর্ণের হিন্দু বলে হ্বীকৃতি লাভ করলেন। “বাহিরের এই প্রবল আঘাত 
তাহাদের নিকট শাপে বর হইয়া দেখ দিল। দীর্ঘকাল প্রতিবেশিত্বের ফলে তাহাদের 
মিলন না ঘটিলেও একটা সমান অনুভূতির ভাব নিশ্চয়ই গড়িয়া উঠিয়াছিল, এইবার 
উভয়ের সম্মুখে একই শক্র-_বিদেশী বিধর্মী অপরিচিত একটা জাতি__অতএব আর্ধ-অনার্ধ 
জাতির মিলন ত্বরান্বিত হইয়৷ উঠিল । কালের প্রভাবে ম্বাভাবিকভাবেই হত্কতো কখনো 
এই মিলন ঘটিত, কিন্তু আত্মরক্ষার তাগিদে তাহাদের অকালেই মোহমুক্তি ঘটিল-_আর্ধ 
অনা জাতির সংমিশ্রণে বিরাট হিন্দুজাতির অভ্যুদয় ঘটিল। তুর্কী আক্রমণ বাঙালীর 
জাড্য নাশ করিয়াছিল, তাহার সুপ্তি ভাঙাইয়! তাহাকে জাগাইয়া তুলিল, বাঙালাদেশে 
তুকী-আক্রমণের এই পরোক্ষ হুফলটিকে অন্বীকার করিবার কোন উপায় নাই।” (“বাঙলা 
সাহিত্যের পরিচয়” ঃ পরেশচন্দ্র ভট্টাচার্ধ )। 

আর্ধ-অনাধ-সংস্কৃতি-সমন্বয্বের ফল দেখা দিল সমাজদেহের বিভিন্ন অন্গপ্রত্যন্সে । 
অনারধরা আর্ধ সমাজে গৃহীত হবার ফলে অসাধু দেব-দেবী, ধর্মীয় ভাবনা-কামনা এবং 
আচার-আচরণও কতকাংশে হিন্দু সমাজে অনুপ্রবেশ লাভ করেছিল। তুর্কী আক্রমণের 
প্রচণ্ড অভিঘাতে সমাজে যখন মহতী বিনষ্ির আশঙ্ক। দেখা দিয়েছিল, তখন আর্ধরাও 
দৈবশক্তির অগুগ্রহ-কামনায় নবাগত অনার্ধ দেব-দেবীদেরও মেনে নিয়েছিলেন । নবাগত 
দেবতাগণ প্রথমতঃ সমাজের নিয়স্তরে আশ্রয় পেলেও শ্রই উচ্চবর্ণের হিন্দুরাও দেবতাদের 
জাতে তুলতে সচেষ্ট হ'লেন। এই সগ্ত-উন্নীত দেবতাদের মাহাত্ম্য প্রচারের উদ্দেশ্ট্েই 
বাঙলা সাহিত্যে একটি নতুন ধার] স্থানটি করা হ'লো-_এটি “মঙ্গলকাব্য'। এগুলি 
সম্ভবতঃ প্রথমদিকে ক্ষুদ্র পাচালী আকারে রচিত হ'য়েছিল। পরবর্তীকালে গোটা 
সাহিত্যের ইতিহাসে এই শাখাটি বিশিষ্টত1 অর্জন করে। 

বক্তিয়্ার খিলজি অতি সহজেই নদির়া (নবহ্থীপ ) জয় ক'রে সম্ভবতঃ চতুম্পার্থে 
তাঁর অধিকার বিস্তার করেছিলেন । কিন্তু ১২০৬ শ্রী; তার মৃত্যুর পর দেড়শত বৎসর 
কাল গোট। দেশের উপর দিয়ে যে রাজনৈতিক ঝঞ্াঘাত প্রবাহিত হু'য়েছিল, তার ফলে 
এই ধুগটাকে বল! হয “ক্রান্তিকাল'--অনেকেই এটিকে “তামসধুগ” (9811 4১৪০) বলেও 
অভিহিত করেছেন । তবে আমাদের মনে হয়, এই ষুগটিকে 'ক্রাস্তিকাল” বলাই সঙ্গত 
কারণ এই ষুগে যেমন ভাঙার সমারোহ চলছিলো, তেমনি এই ছুর্যোগের মধ্যেই যে 
বাঙালীর মনে গড়ার উদ্দীপনাও দেখা দিয়েছিল, তা" অন্বীকার করার উপায় নেই। 


ক্রান্তিকাল ২৩ 


আঘাতে আঘাতে বাঙালী তখন বাচবার শক্তি অর্জন করেছে; বাইরের আঘাত যত 
প্রবল হয়েছে, বাঙালীর বাচবার চেষ্টা হয়েছে তথন প্রবলতর । অনেক ছৃঃখ বেদন] সহ্য 
ক'রে, অনেক আঘাত-প্রতিঘাত উপেক্ষা ক'রে বাঙালী অন্তমুখিতার খোলস থেকে বেরিয়ে 
এসে কাইরের জগতে মাথ! তুলে দ্লাড়ানোর সামর্থ্য অর্জন করতো৷ তাই এই ষুগটাকে 
বল! চলে বাঙালীর মুনস প্রস্ততির কাল। 

বক্তিয়ার খিলজির মৃত্যুর পর তার আমীর ওম্রাহগণ ১২২৭ খ্রীঃ পর্যস্ত শাসনকায 
পরিচালনা করেন । এদের মধ্যে একমাত্র গিয়াস্থ্দিন থিলজিই তীর 'শাসনকালে দেশের 
শান্তি-শৃত্খল। বজায় রাখতে পেরেছিলেন । এরপর ১২২৭ গ্রী:-১৩৪১ খ্রীঃ পর্ষস্ত দিল্লীর 
সুলতানরাই দিল্লী থেকে বাঙলার শাসন চালিয়েছেন । কিন্তু যারা শাসক নিষুক্ত হয়ে 
এদেশে এসেছেন, তারা যেমন কেউ ম্বম্তিতে ছিলেন না, তেমনি দেশেও শ্রাস্তি-শৃহ্খল। 
বজায় রাখতে পারেন নি। ১৩৪২ শ্রীঃ সামস্থদ্দিন ইলিয়াস শাহ্‌ ই দীর্ঘকাল পর বাঙলায় 
সুদৃঢ় শাসনব্যবস্থার প্রবর্তক করেন। বস্ততঃ তার শাসন আরম্ভ হবার পরই 
ক্রান্তিকালের সমাঞ্টি ঘটে বলে মনে কর! চলে । এব পবই সম্ভবতঃ বাঙলা সাহিত্যে 
নবস্থষ্টির প্রেরণ! দেখা দিয়েছিল। পূর্ববর্তী দেড়শত বৎসরের মানসপ্রস্ততি এবার স্থফল 
প্রদান করতে আরম্ভ করে। দেশে স্থায়ী শান্তি প্রতিষ্ঠ৷ কিন্তু আরও বিলম্বিত ছিল। 
১৪১৩ খ্রীঃ পর্মস্ত ইলিয়াস বংশীয়দের হাতেই রাজদগ্ড ছিল। এরপর হিন্দুরাজ! গণেশ 
বাঙলার সিংহাসন অধিকার ক'রে ১৪৪১ খ্রীঃ পর্যস্ত সেই অধিকার বজায় রাখেন । এরপর 
আবার ১৪৪২ শ্রীঃ:--১৪৮৭ খ্রীঃ পর্যস্ত ইলিয়াম শাহী বংশের শাসন বর্তমান ছিল। 
১১৮৭ গ্রীঃ থেকে ১৪৯৩ খ্রীঃ পর্যস্ত ছয় বংসর কাল কয়েকজন হাবসী খোজা জোর করে 
সিংহাসন অধিকার ক'রে রাখলে ১৪৯৩ খ্রীঃ হুলতান হোসেন শাহ্‌ বাঙলার শাসনবজ্জু 
হস্তগত করেন। এই সঙ্গেই দেশে স্থাক্ষী স্থশাসন আরম্ভ হয়। 

ইলিয়াস শাহী শাসন প্রবতিত হইবার পরই সাধারণভাবে বাঙলার উপর থেকে 
ছুধোগের মেঘ অপসারিত হওয়ায় ক্রাস্তিকালের সমান্তি ঘটে । ইলিয়াস শাহী স্থলতানগণ 
বিদেশ৷ এবং বিধর্মী হ'লেও সম্ভবতঃ বাঙলাকেই তাদের মাতৃরূপে গ্রহণ করে দেশের 
সাহিত্য সংস্কৃতির সংবর্ধনে সচেষ্ট হইয়াছিলেন। সমসামগ্িক।কালের কোন কোন বাঙালী 
কবি সশ্রদ্ধভাবেই তাদের নাম উল্লেখ করে গেছেন। ব্রাহ্ষণ্য শাসনাধীন আর্ধসমাজ 
দেশীয় ভাষায় সাহিত্য রচনা নিষিদ্ধ করলেও এই মুলমান স্থলতানদের পৃষ্ঠপোষকতার 
অনেকেই বাঙল ভাষায় সাহিত্য রচনায় যে অগ্রসর হয়েছিলেন , ত৷ প্রমাণিত সত্য। 
তাই এই তুকঁ আক্রমণ ষে পরোক্ষভাবে বাঙল! সাহিত্যের উন্নয়নে যথার্থ সহায়তা দান 
করেছিল 'এ সত্য অন্ধীকার করবার উপায় নেই। 


চতুর্থ অধ্যায় মধ্যযুগ 


[সাত] মধ্যযুগের পৰিিচন্ব £ 

প্রশ্ন ৭) বাঁঙল। সাহিত্যের “মধ্যযুগ” বলতে কোন্‌ কালটিকে নিদেশ 
করা হয়? মধ্যযুগের কিছু কিছু সাধারণ লক্ষণ উল্লেখ-সহ এ কালের 
প্রধান সাহিত্যধারাগুলির পরিচয় দাও । 

খ্রীঃ চতুর্দশ শতকের ঠিক মাঝামাঝি সময়ে দিল্লীর স্থলতানদের হাত থেকে বাঙলাকে 
উদ্ধার করে তার শাসন শৃঙ্খলার দায়িত্ব গ্রহণ করেন সাম্স্থদ্দিন ইলিয়াস্‌ শাহ । বস্তুতঃ 
এই সঙ্গেই দেড় শতাব্দী-ব্যাপী অপশাসনের অবসান ঘটায় বাঙলার বুকে আবার শান্তি- 
গ্বত্তি ফিরে এলে! এবং বল! চলে ষে বাঙলার ইতিহাসে ক্রান্তিকালেরও অবসান স্থচিত 
হ'লো। বাঁঙল! ভাষা ও সাহিত্যের প্রেক্ষাপটে চতুর্দশ শতাববীর মধ্যভাগ থেকেই শুরু 
হ'লো! মধ্যযুগের 

আমর! অনেকট1 স্ুরোপীয় সাহিত্যের অনুকরণে বাঙলা সাহিত্যের তিনটি ঘুগের 
কথা কল্পন! করেছি, কিন্তু বাস্তবে যুগ মাত্র ছুটি-_একটি প্রাচীন যুগ, অপরটি আধুনিক 
যুগ । বাঙলা সাহিত্যে যে মধ্যযুগের কথ1 বল! হয়, তার সঙ্গে প্রাচীন ফুগের কোন 
মৌলিক পার্থক্য নেই, পার্থক্য ষেটা আছে সেটা শ্ধুই কালগত। কালধর্মে বাঙলা 
সাহিত্যে যে পরিবর্তন দেখ! দিয়েছে, তাও গুণগত নয়, বড় জোর বলতে পানি বূপগগত। 
বস্তুতঃ একটু শিখিল ভাবে আমর! প্রাচীন যুগ এবং মধ্যষুগের সাহিত্যকে একযোগে 
প্রাচীন সাহিত্য বলেই অভিহিত ক'রে থাকি। প্রাচীন যুগের সাহিত্যের সঙ্গে মধ্যযুগের 
সাহিত্যের ভাবাগত এবং রূপগত পার্থক্য ছাড়। ভাবগত কোন বৈসাদৃশ্ত লক্ষ্য কর' যায় 
না। পক্ষান্তরে এতছুভয়ের সঙ্গে আধুনিক যুগের সাহিত্যের পার্থক্য আকাশচুষ্ধী। 
আধুনিক যুগের সাহিত্যকে যদি বলি ব্যক্তিসাহিত্য, তবে প্রাচীন সাহিত্যকে এক কথাক়্ 
বলতে পারি নৈর্যক্তিক সাহিত্য । 

ভারতীয় সাহিত্যের প্রেক্ষাপটে বাঙল! সাহিত্য নবজাত সাহিত্য--এর বয়স এখনো 
হাজার পার হরনি। বাঙলা সাহিত্যের জন্মের পূর্ববর্তী আড়াই হাজার বছর ধরে 
সাহিত্যের যে ধারাটি ছিল ক্রমবিকাশিত, তা রচিত হ'য়েছিল সংস্কৃত ভাষায়। সংস্কৃত 
ভাষার সাহিত্যিক এ্বর্য ছিল অতুলনীয় । পক্ষান্তরে প্রাকুতের যে ধারাটি অবলম্বন 
ক'রে যাগধী প্রারত, মাগধী অপভ্রংশ এবং মাগধী অবহটঠের মধ্য দিয়া বাঙলা ভাষার 
স্যঙি, সাহিত্য-সম্পদ্দের দিক থেকে সেই ধারাটিকে একেবারে নিঃস্ব বললেও অত্যুক্তি হয় 
না। সংস্কৃত সাহিত্য ছিল রাজসভার সাহিত্য, বাঙলা সাহিত্য সেই উত্তরাধিকার 
থেকে বঞ্চিত হ'য়ে একেবারেই পল্ীসাহিত্যরূপে জন্পগ্রহণ করেছে। সংস্কৃত সাহিত্যে 


চাতাএেরোরাত 


মধ্যযুগ ২৫ 


যখন সর্বাঙ্জীথ অবক্ষয় দেখ! দ্বিয়েছে, জগৎ ও জীবনকে অন্ধীকার ক'রে শিল্পবিলাসকেই 
যখন তার একমাত্র উপজীব্য বলে গ্রহণ করেছে, বস্তুত: তখনই ঘটে বাঙলা সাহিত্যের 
উত্তব। ফলে সম্ভ-প্রন্থত বাঙল! সাহিত্যের দৃষ্টি হঃয়ে উঠলো! সন্কীর্ণ কুসংস্কারে আচ্ছন্ন 
এবং ভাবালু । অবশ্ঠ সমকালীন বাঙালীর জাতীয় জীবনই এর জন্য দায়ী। 

বাঙল! সাহিত্যের প্রাচীন যুগ ও মধ্যযুগ মিশিয়ে যে প্রাচীন সাহিত্য গড়ে উঠেছিল, 
তাতে তিনটি বূপভেদ লক্ষ্য কর ষায়-_সভাসাহিত্য, গোষীসাহিত্য এবং জনসাহিত্য। 
বাঙল! সাহিত্যের অপর ধারা-ব্যক্তিসাহিত্য শুধু আধুনিক যুগেই * আত্মপ্রকাশ লাভ 
করেছে, অপর তিনটি ধারা একালে অনুপস্থিত । প্রাচীন সাহিত্যিকে কোনক্রমেই শ্বাধীন 
রচন1 বল। চলে না, অপরের প্রয়োজনে বা নির্দেশেই এ জাতীয় সাহিত্য রচিত হয়েছিল । 
প্রাচীন সাহিত্যগুলিকে নিয়ে শ্রেণীবিভাগ ক'রে দেখানে। হ'লো। 

১. সভাসাহিত্য £ প্রধানতঃ ভূম্বামীদের পৃষ্ঠপোষকতায় এবং নির্দেশেই যে এ 
জাতীয় সাহিত্য রচিত হ'য়েছিল, তার বহু সমর্থন পাওয়া যাঁয় কবিদের উক্তি থেকেও । 
সভাসাহিত্যে পৌরাণিক দেবতা ব1 ভাবধারাই প্রধান স্থান অধিকার করেছে। এ জাতীর 
সাহিত্যের মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য রামায়ণ, মহাভারত ও ভাগবতের বিভিন্ন 
অনুবাদ এবং ভারতচন্দ্র-রচিত “অন্নদামঙ্গল' | সভাসাহিত্য রচনার পাশ্চাতে রাজ্সভায় 
মনোরঞ্জনের ভাবটি পরিষ্ফুট থাকায় এ জাতীয় সাহিত্য শ্বভাবতই উদাত্ত গম্ভীর মহা- 
কাব্য জাতীয় রচনা । ভাষা, ভঙ্গী, উপস্থাপনা ও অলঙ্কারাদির বিচারে সভাসাহিত্য- 
গুলিকে সাধারণভাবে আমরা বাঙলার 'ক্ল্যাসিক সাহিত্য” বা “ফ্রপদী সাহিত্য' বলে 
অভিহিত করতে পারি । 

২. গোষ্ঠীসাহিত্য £ কোন- না কোন ধর্মীয় গোষ্ঠীর আনুকুল্য, প্রবর্তন। কিংবা! প্রচার 
কামনাতেই গোঠী সাহিত্যের উদ্ভব ঘটে । এক এক প্রকার ধর্মীর সম্প্রদায় তাদের নিজ্ছন্থ 
প্রয়োজনে এ জাতীয় সাহিত্য রচনা করলেও কখন কখন এগুলি গোঠীচেতনা থেকে সুক্ত 
হ'য়ে সার্বজনীন রস-শ্বীকৃতিও লাভ করেছে । গোঠীসাহিত্য দ্বিবিধ £ সাধন সঙ্গীত ও 
প্রচার সাহিত্য । বৌদ্ধ, বৈষ্ণব, শান্ত এবং বাউল সম্প্রদায় তাদের নিজন্ব যে সাধন 
সঙ্গীত রচনা ক'রে গেছেন, সেগুলিকে যথাক্রমে ধর্মগীতি, বৈষ্ঞবপদাবলী, শাক্তপদাবলী 
ও বাউলগান নামে অভিহিত কর হয়। 'গোষ্ঠীসাহিত্যের সাধন সঙ্গীতগুলিই প্রাচীন 
বঙ্গের গীতিকবিতা।; ভাষায়, কল্পনায় ও ভাবে এইগুলির অধিকাংশ রোমান্টিক এবং কিছু 
মিস্টিক। এগুলির অধিকাংশই কালজয়ী কবিতা; আধুনিক যুগেও ইহাদের জনপ্রিদ্নতা' 
অল্প নহে” ( ডঃ তারাপদ ভট্টাচার্য )। গোষ্টিসাহিত্যের দ্বিতীয় ধারাটি প্রচারসাহিত্য । 
মহাপ্রভু চৈতন্তদেব ও তার পার্ধদ্দের জীবনীগ্রস্থ এবং বৈষ্ণবতত্বসাহিত্য এর অন্ততূ্তি। 
মননশীলতা এবং এঁতিহাপিকতার দিক থেকে এদের উপযোগিতা ও মূল্য স্বীকার করতে 
হয়। 

৩. জনসাহিত্য £ জনসাহিত্যকে বলা হয় গোষ্ঠীসাহিত্যের বিপরীতধর্মী। একটা! 
সাম্গ্দারিক গোষ্ঠী তাদের নিজেদের জন্তই গোষ্ীসাহ্িত্য রচন। ক'রে থাকে, বদিও তার 


২ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


কিছু কিছু সার্ধজনীন শ্বীকৃতি লাভে ধন্য হয়েছে, আবার কিছু কিছু এমন সাক্ষেতিক্ধর্মী 
যে সম্প্রদায়ের বাইরে অপর সকলের নিকট তা” ছুর্বোধ্য বিবেচিত হণ্রে থাকে। পক্ষান্তরে 
জনসাহিত্য জনতার সাহিত্য তথ! বারোয়ারি সাহিত্য--সংসারাসক্ত জনগণই এই 
সাহিত্যের রচক্রিতা। এই জাতীয় সাহিত্যের প্রধান নিদর্শন বিভিন্ন কালে রচিত এবং 
বছধ1 শাখার বিভক্ত “মঙ্গলকাব্য” | মঙ্গলকাব্যগুলির প্রধান শাখা চারটি-__মনসামঙ্গল, 
চণ্তীষঙ্গল, ধর্মমঙ্গল ও শিবায়ন ব1 শিবমঙ্গল। এই কাব্যগুলির অধিদেবতা ধারা, তারা 
শক্তির দাপটে ভয় দেখিয়ে পূজা আদায় করতে চান। অতএব এই দেবতার্দের পূজার 
মূলে রয়েছে__ভক্তি নয় ভয় ; অতএব ভক্তরাও সেখানে মুক্তিকামী নন, এহিক স্থখ- 
স্থুবিধাই ছিল তাদের কাম্য । মঙ্গলকাব্যগুলি সম্ভবতঃ ক্রান্তিকালে সংক্ষিপ্ত পাচালি 
আকারে রচিত হ'য়েছিল, পরে শক্তিশালী কবির হাতে পণ্ড়ে মঙ্গলকাব্যের বপ ধারণ 
করে। 

জনসাহিত্য আসলে লৌকিক সাহিত্য | এদের প্রধান বৈশিষ্ট্য-_-এতে গীতিকবিতার 
কোন স্থান নেই, আখ্যায়িক1 কাব্যই এদের অবলম্বন । মঙ্গলকাব্যের বাইরে আরো 
কিছু জনসাহিত্য রচিত হংয়েছিল, এদের মধ্যে একটি ধামালি-জাতীয় রচন' শ্রীর₹- 
কীর্ভন”। পল্লীর অর্ধশিক্ষিত কবিদের রচিত “পল্লীগী তিকা'গুলিও ( ময়মনসিংহ গীতিকা ) 
লৌকিক সাহিত্যের উল্লেখযোগ্য নিদর্শন । এদের মধ্যেও কাহিনীই প্রধান-_-এতে যেমন 
রূুপকথাও আছে, তেমনি সমসামগ্রিক ঘটনারও বর্ণনা আছে। এ ছাড় রোসাঙ রাঁজ- 
সভান্ মুদলমান কবিগণ ভিন্ন ভাবা থেকে অনুবাদ ক'রে যে সকল কাহিনী রচনা করেন 
এবং পরবর্তীকালে যার সংখ্য] অনেকগুণ বৃদ্ধি লাভ করে, সেই “কিস্সা সাহিত্য”ও জন- 
সাহিত্যের অস্ততূ্ বলে বিবেচিত হয়ে থাকে। 

মহাপ্রভু চৈতন্থদেবের আবির্ভাব বাঙল! সাহিত্যে কিছুটা! গুণগত এবং অনেকটা 
পরিমাণগত পরিবর্তন সাধন করে। এই বিবেচনায় এঁতিহাসিকগণ মধ্যযুগের বাঙলা 
সাহিত্যকে ছুটি পর্বে বিভক্ত করে থাকেন। অবশ্ত বাঙলার তৎকালীন রাজনৈতিক 
পরিস্থিতিও প্রাগুক্ত পরিবর্তন-সাধনে থে সহায়তা করেছে। ১৪৮৬ খ্রীঃ চৈতন্তদেবের 
আবিঙাব এবং ১৪৯৩ খ্রীঃ সুলতান হোসেন শাহের বাঙলার শাসনকর্তৃত্ধ গ্রহণ--এই 
ছুটি বিষয়ই বাঙলার সমাজ-জীবনে আশার আলে! নিক্ষেপ করেছিল । তাই এতিহাসিকগণ 
শামস্উদ্দিনের শাসনকর্তৃত্ব গ্রহণ থেকে হোসেন শাহের শাসনকাল পর্যন্ত অর্থাৎ 
মোটামুটি ১৩৫* খ্রীঃ থেকে ১৫০০ শ্রীঃ পর্যস্ত কালকে 'আদিমধ্যযুগ” বা চেতন্ত-পূর্বযুগগ” 
নামে অভিহিত করে থাকেন। পরবতী পর্বে চৈতন্ত-প্রভাব ছিল প্রায় সর্বাতিশায়ী। তাই 
১৫** প্রাঃ থেকে ১০০০ গ্রীঃ পর্যন্ত বিস্তৃত কালদীমাকে “অন্ত্য মধ্যযুগ” বা, “চতন্যোত্তর 
যুগ” বলে অভিহিত করা হয়। 

আঘধিমধ্যযুগে সাহিত্যরচনার প্রচেষ্ট। ছিল অত্যন্ত লীমিত, তাই এই পর্বে রচিত 
সাহিত্যগ্রন্থের সংখ্যা তেমন উল্লেখযোগ্য নয়, তাছাড়া এই যুগের সাহিত্যেও তেমন 
বৈচিত্র্যও দেখা যায় না। টচৈতন্টোত্তর যুগের প্রথম শতকে অর্থাৎ যোড়শ শতকে বাঙলা 


মধ্যযুগ ২৭ 


সাহিত্যে যেন প্লাবন দেখা দিয়েছিল। তারপরই দেখা দেয় ভাটা। শেষ পধস্ত অব- 
ক্ষয়ের মধ্য দিয়ে যুগের সমাধি ঘটে অষ্টাদশ শতকের মধ্যভাগে ভারতচন্দ্রের মৃত্যুতে-- 
বাঙলার রাজনৈতিক আকাশেও তখন পলাশীর যুদ্ধে পরাজিত সিরাজের সঙ্গে সঙ্গে 
বাঙলার সৌভাগ্যস্থ্ধ অস্তমিত হয় । এর পর স্থুদীর্ঘ শতাব্দীকাল কোম্পানী শাসনের 
ঘনঘোর মেঘজালে বাঙলার সামাজিক আকাশ সমাচ্ছন্ন__স্থর্ষ-চন্দ্র-তারা! সবই অদৃশ্ঠ ? 
কিন্ত তারই আড়ালে চল্ছিল পরবর্তী পর্বের প্রস্থতি। ১৮৫৭ শ্রীঃ সিপাহি বিদ্রোহের পর 
বাঙলাব শাসনভার কোম্পানী থেকে হস্তান্তরিত হলো। সমসাময়িক কালের শেঠ 
শাসনব্যবস্থা ছিল ইংলগ্ডের পার্লাগেন্টের--মহারাণী ভিক্টোরিকার নামে বাংল তথা প্রায় 
গোটা ভারতেরই শাসনভার ন্তস্ত হলো সেই পার্লামেন্টের হাতে। ১৭৫৮ খ্রীঃ সেই 
অন্তর্বর্তী কালের শেষ চিহ্ন কবি ঈশ্বর গুপ্ডের মৃত্যু এবং পাশ্চাত্য সাহিত্যধারার সঙ্গে 
পরিচিত কবি রঙ্গলালের সাহিত্যজগতে আবির্ভাব । ১৮৬১ গ্রীঃ আধুনিক মঙ্ত্রে 
উদ্গাতা মধুন্থদনের 'মেঘনাদবধ” কাব্যের স্থ্টি এবং রবীন্দ্রনাথের জন্স__বাঙুলা সাহিত্যের 
আকাশে নবস্থধের আবির্ভাবক্ষণ । 


১৩৫০ শ্রীঃ থেকে ১৫০০ খ্রীঃ পর্যস্ত ব্যাপ্ত আদিমধ্াযুগ তথা চৈতত্থপূর্য যুগে রচিত 
সাহিত্যের মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য--বড়ু চণ্ডীদান রচিত 'শ্রকুষ্ণকী্তন' | নব- 
জাগরণের মুহুর্ত প্রাচীন আদর্শের দিকে তাকানোর একটা প্রবণতা সব দেশে সব কালেই 
দেখা যায় । বাঙল! সাহিত্যেও তাই রামারণ-ভাগবত এবং সম্ভবতঃ মহাভারতের অস্বাঘ 
বচন প্রচেষ্টা এ সময় দেখ দিয়েছিল । কৃত্তিবাস “রামায়ণ”, মালাধর বন্থ 'ভাগব এবং 
হয়তো কবীন্্র পরমেশ্বর এবং শ্রীকর নন্দী 'মহাভারত' অনুবাদ করেন। এই পর্বে “মনসা- 
মঙ্গল' কাব্যের অনুবাদে অগ্রসর হয়েছিলেন সম্ভবতঃ তিনজন কবি-__বিজয়গুপ, নারায়ণরদেষ 
এবং বিপ্রদাস পিপূলাই। এই যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবি 'বিগ্যাপতি'_ধিনি বাঙালী 
না হ'লেও বাঙলা সাহিত্যে এর অস্ততুক্তি অপরিহার্য । পদাবলী সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ রূপকার 
“ছ্িজ চণ্তীদাস,ও একালেই বর্তমান ছিলেন বলে অনেকে অনুমান করেন। 


১৫০০ গ্রীঃ থেকে ১৭০০ খ্রীঃ পর্যন্তই যথার্থ বিচারে অস্ত্যমধ্যযুগ বা চৈতন্যোত্তর-যুগ 
রূপে অভিহিত হয়। এ যুগ বিষয় বৈচিত্র্যে এবং অজন্রতায় অনন্যসাধারণ হ'য়ে উঠেছিল। 
বিষয় অনুযায়ী এ যুগের শ্রেণীবিভাগই অধিকতর বিজানসম্মত হ'বে। কারণ কবিদের 
জীবৎ-কাল-বিষয়ে মতাস্তরের অবকাশ রয়েছে। 


চৈতগ্োত্তর যুগের মহত্বম কীতি চৈতন্ত-জীবন-কাহিনী-অবলম্বনে রচিত চৈতন্তজীবনী- 
গ্রন্থগুলি; এধের মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য-_-যোড়শ শতকে রচিত বৃন্বাবনধাসের 
'চৈতন্তভাগবত', লোচনদাসের 'চৈতন্তমঙ্গল", জয়ানন্দের “চৈতন্থমজল”, কাস কবিরাজ্জের 
“চৈভন্তচরিতাম্ৃত', চুড়ামণিদাসের “গৌরাজবিজর” এবং গোবিন্দদাসের “কড়চা (?)। 
চৈতন্ত-পর্িকর অহ্বৈভাচার্য এবং তৎপত্বী সীতার্ধেবীর জীবনকাহিনী-অবলম্বনে রচিত 
শ্টামপ্াল আচার্ধের 'অদ্বৈতমঙ্ল”, হরিচরণ দাসের 'অইৈতমলল”, ঈশান নাগরের- 


৮ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


“অছৈত-প্রকাশ', বিষুদদাস আচার্ধের 'সীতাগুণকদণ্ধ এবং লোকনাখদাসের “সীতা- 
চরিত্র” | 

চৈতন্তদেবের আবিতাবে বৈষ্ণবপদাবলী সাহিত্যেও প্লাবন দেখা দিয়েছিল । এ পর্বের 
কবিদের মধ্যে ছিলেন, _যোড়খ শতকের যশোরাজ খান, মুারিগুপ্ত, নরহরিদাস সরকার, 
লোচনদাস, বলরামদাস, জ্ঞানদাঁস, বান্থ ঘোষ, গোবিন্দ ঘোষ, মাধব ঘোষ, বংশীবদন, 
অনন্ত দাস, দেবকীনন্দন, শিবানন্দ সেন, নরোত্তম দান, গোবিন্দদাঁস কবিরাজ, গোবিন্দ 
চক্রবর্তী, যছুনন্দন, রায়শেখর, কবিরঞ্জন এবং আরে] অনেকে । সপ্তদশ শতকের কবিদের 
মধ্যে প্রধান--যছুনন্দ্ন দাস, বিশ্বনাথ চক্রবর্তী, সৈয়দ মতৃ'জা, স্রুণীরষণ, চণ্ীদ্াস এবং 
আরে! অনেকে । অষ্টাদশ শতকের কবিদের মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য--ঘনশ্যাম 
দাস, শশিশেখর, পীতান্বর দাস, রাধামোহন ঠাকুর প্রভৃতি । 

বৈষ্ণবধর্ের পুনকুজ্জীবন ঘটায় বাঙলায় বৈষ্ণব পদ্দাবলীর সঙ্গে সঙ্গে বিস্তর বৈষ্ণব- 
তত্বসাহিত্যও রচিত হয়েছিল । কবিতাকারে রচিত হ'লেও এগুলি আসলে প্রবন্ধজাতীয় 
বস্তনিষ্ঠ রচনা । প্রায় প্রত্যেক কবিদেরই নাম উল্লেখ করা হলো । ষোড়শ শতকে-- 
লোচনদাস, জ্ঞানদাস, রামচন্দ্র কবিরাজ, শঙ্করদেব, মাধবদেব, কবিবলভ, শ্রামানন্দ 
দাস, নরোত্বম দাস। সপ্তদশ শতকে--দ্বনাথ দাস, বলরাম দাস, হৃদয়ানন্দ দাস, 
রসিক দাস, অভিরাম দাস প্রভৃতি । এ জাতীয় গ্রন্থে কিছু কিছু অনুবাদ ও রষেছে। 

অস্ত্যমধ্যযুগের অনুবাদ শাখায় রামায়ণ মহাভারত এবং ভাগবতই প্রধান। ষোড়শ 
শতকে রামায়ণের উল্লেখযোগ্য অনুবাদ নেই, তবে মহাভারতের বিভিন্ন অংশের অনুবাদ 
করেছেন-রামচন্দ্র খান, পীতান্বর, দ্বিজ রঘুনাথ, অনিরুদ্ধরাম সরম্বতী ও তৎপুত্র 
গোপীনাথ। ভাগবত এবং অন্ান্ত পুরাণ-অবলম্বনে কৃষ্ণকাহিনী রচনা করেছেন__ 
গোবিন্দ, মাধব আচার্ষ, পরমানন্দ, রঘুপপ্তিত, কবিশেখর, ছুঃখী শ্যামদাসঃ পীতাম্বর। 
সপ্তদশ শতকে রামায়ণ-অনুবাদকদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য__-অদ্ভুতাচার্ধ নিত্যানন্দকৃত “অদ্ভূত 
আচার্ধ রামায়ণ”, রামশঙ্করের “অদ্ভুত রামায়ণ” রামশঙ্কর দত্তের “রামায়ণ, ভবানীনাথের 
“অধ্যাত্ম রামায়ণ” এবং বাঙলার প্রথম মহিলা কবি চক্দ্রাবতীর “রামায়ণ-পাচালি'। 

কাশীরাম দাসের “মহাভারত” এধুগের কীতি। মহাভারতের অপর বিশিষ্ট 
অন্ুবাদক শিত্যানন্দ ঘোষ। এ ছাড়া এ শতকের অনেকেই মহাভারতের বিভিন্ন পর্য 
অন্থবাদ করেছেন । এদের মধ্যে আছে -দ্বিজ অভিরাম, বামেশ্বর নন্দী, রাম কবিরাজ, 
গোবিন্দ কবিশেখর এবং আরো অনেকে। 

কৃষ্ণ কাহিনী-কাব্য-রচক্লিতাদ্দের মধ্যে --ভবানন্দের “হরিবংশ', পরশুরাম, বংশীদ্দাস ও 
জীবন চক্রবর্তীর কিষ্মঙ্গল', কুষ্দাসের 'শ্রীরুষ্খবিলাস, অভিরাম দাসের “গোবিন্দবিজয়+ 
প্রভৃতি । 

অষ্টাবশ শতকে অনুবাদ-সাহিত্যের প্রাচুর্য লক্ষণীয় হ'লেও উর্লেখযোগ্য শক্তির পরিচয় 
দিতে পেরেছেন এমন লেখকের সংখ্য! অত্যন্ত কম। এই পর্বের একজন ভূরিতষ্টী লেখক 
শঙ্কর কবিচন্্র। ইনি “সংক্ষিত্ত ভারত পাঁচালী", “রামারণ পাঁচালি” এবং 'কৃষমঙ্গল+- 


মধ্যযুগ ২৯ 


ছাড়াও একাধিক মঙ্গলকাব্য রচনা! করেছেন । অপর অন্ুবাদকগণ সকলেই বামারণ- 
মহা'ভারতাদির খণ্ডাংশ মাত্র অনুবাদ করেছেন । 

মধ্যযুগের বাঙল৷ সাহিত্যের একটি অতিশয় প্রধান শাখা-_মঙ্গলকাব্য । বহুধারার 
বিভক্ত এই মঙ্গলকাব্য ও তার গ্রস্থকারদের পরিচয় দান সহজ ব্যাপার নয়? তাই শ্ধু 
প্রধান কয়টি নাম উল্লেখ কর] হ'লে 

“মনসামঙ্গল' কাব্যের তিন শ্রেষ্ঠ লেখকই চৈতন্ত-পূর্ব যুগে আবির্ভূত হয়েছিলেন । 
ষোড়শ শতকে তন্ত্রবিভূতির 'মনসামঙল', এবং সপ্তদশ শতকে দ্বিজ বংশীদাস এবং 
কেতকাদাপ ক্ষেমানন্দের “মনসামঙ্গল,ই শুধু ।উল্লেখযোগ্য | অষ্টাদশ শতকের মনসামজ্গল- 
কাব্যে বিশেষ কৃতিত্বের পবিচয় দিয়েছেন-_-জগৎজীীাবন ঘোষাল, জীবনকুষ্ণ মৈত্র, গঙ্গাদাস 
সেন, য্ঠীবর প্রভৃতি । 

এ ষুগের অন্যতম শ্রেষ্ট স্থপ্টি কবিকম্কণ মুকুন্দ চক্রবর্তী এবং দ্বিজ মাধবের “চত্ীমঙ্গল' 
ষোড়শ শতকে রচিত হ"য়েছিল । চণ্তীমঙ্গল কাব্য-রচনায় পরবর্তীকালে আর কেউ তেমন 
উল্লেখযোগ্য রুতিত্বের পরিচয় দিতে পারেন নি। উল্লেখ করার মত নাম--সপ্তদশ 
শতকে-_-জনাদন ও রামদেব এবং অষ্টাদশ শতকে মুক্তারাম সেন, ভবানীদাস, বলরাম 
কবিকঙ্কণ। 

মন্গলকাব্যের অপর প্রধান শাখা ধর্মমঙ্গলে”র উদ্ভব ঘটে সঞ্চদশ শতকে । এই পর্বে 
রয্বেছেন_-খেলারাম, শ্যামদা, ধর্মদাঁস, বপরাম চক্রবর্তী, রামদাঁস আদক, সীতারাম দাস, 
এবং অষ্টাদশ শতকে-_-ঘনরাম চক্রবতী, শঙ্কর কবিচন্দ্র, সহদেব চক্রবতী প্রভৃতি। 

শিবায়নের কবিদেব মধ্যে সপ্তদশ শতকের দ্বিজ রতিদেব, রামকষ্ণ বায় এবং আই্টদশ 
শতকের রামেশ্বর চক্রবতী উল্লেখযোগ্য । 

এ সকল ধারার বাইরে সপ্তদশ শতকেব উল্লেখযোগ্য রচনা--দৌলত কাজীর 
'লোরচন্দ্রানী, আলাওলের পদ্মাবতী”, “সতী ময়না” “সপুপয়কর+ প্রভৃতি এবং অষ্টাদশ 
শতকের রচনা--বামপ্রসাদ সেনের "শান্ত পদাবলী, ও ভারতচন্দ্রের পবছ্যানুম্দর', 
“অঙ্পদামজল” এবং বাঙলা গগ্গ্রন্থ--দোম আতন্তোনিও-রচিত 'ব্রাঙ্মণ রোমান ক্যাথলিক 
সংবাদ"ও মনোএল-দা-আসাম্পস্সীও-রচিত 'কপারশান্ত্রের অর্থভে?)। 

“ময়মনসিংহ গীতিকা” ও অন্তান্ত পল্লীগীতিকা সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতকে রচিত হৃঃয়ে 
থাকতে পারে। 

[ আট] বড়ু চণ্তীদাীস ও 'শ্রীকষ্ককীর্তন' : 

প্রশ্ন ৮। বাঙল। ভাষায় রচিত কোন্‌ গ্রন্থে আদিমধ্যযুগেব লক্ষণ প্রায় 
অবিকৃতভাঁবে উপস্থিত? গ্রন্থটির বিষয় এবং গ্রন্থকর্তার পরিচয় উল্লেখ কর। 
অথবা 


প্রশ্ন ৯। “শ্রীকষ্চকীতন' গ্রন্থের আবিষ্ষার-প্রসঙ্গের উল্লেখ .সহ 
গ্রন্থটির বিষয়বস্তর পরিচয় দাও এবং এর দোষ-গুণ বিচাঁর কর। 


২৩৩ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


১৩১৬ বঙ্গাব্ধে বসস্তরঞ্জন রায় বিদ্ধতবল্পভ কোন এক গ্রামের এক গোশাল। থেকে 
রুষ্ণলীলা-বিষয়ক একখানি পুথি উদ্ধার করেন, যার আদি ও অস্ত্য ছিল খণ্ডিত, মাঝেও 
কিছু পাতা কীটদষ্ট বা খণ্ডিত ছিল। তিনি “সম্পাদনপূর্বক ১৩২৩ বঙ্গাৰে বঙ্গীর সাহিত্য 
পরিষদ থেকে ্শ্রীরুষ্ণকীর্তন* নামে গ্রস্থথানি প্রকাশ করেন । গ্রন্থের ভনিতায় “অনস্ত- 
বড়ু চ্ভীদাসে”র উল্লেখ রয়েছে, অতএব তিনিই যে গ্রস্থকর্তা এ বিষয়ে সন্দেহের ফোন 
কারণ নেই। কিন্তু গগ্রন্থনাম” এবং রচনাকাল-বিষয় গ্রস্থে কোন উল্লেখ না থাকায় এ 
বিষয়ে পণ্ডিতমহলে নানা সংশয়ের উদয় হ'য়েছে এবং এর সঙ্গে যুক্ত হ'য়েছে চণ্ডীদাসের 
পরিচয় নিয়ে বিরাট সমস্যা | চণ্তীদাস-সমস্তার কারণ-_পরিচিত চণ্তীদাসের পদাবলীতে 
প্রায় সদা-প্রচলিত “দীন” বা “ছিজ' বলে যে পরিচয়-জ্ঞাপক শব্গুলি ব্যবহৃত হয়, তার 
কোনটিই এই গ্রন্থে ব্যবহৃত হয়নি। এইবার এক এক ক'রে সমস্তাগুলি বিচার 
কর! যাক্‌। 

প্রন্থনাম 2 প্রথমেই গ্রন্থনাম। সম্পাদক বসস্তবাবু শ্বীকার ক'রেছেন ষে গ্রস্থনামটি 
তারই প্রস্তাবিত। ন্বপক্ষে যুক্তি এই যে, তিনি ছেলেবেল৷ থেকেই শুনে আপছেন যে 
চত্তীদাস “রুষ্ণকীর্তন” নামে একখানি কাব্য-রচনা করেছিলেন। সম্পাদক অঙ্গমান করেন 
যে আলোচ্য গ্রন্থখানিই চণ্তীদাসের সেই “কুষ্ণকীর্তন” ৷ কিন্ত এই জনশ্রুতি বিষয়ে অপর 
কেউ জাত নন। দ্বিতীয়তঃ, গ্রস্থমধ্যে একখানি চিরকুটে -শ্রীরুষ্ণসন্নর্ভ, নামটি পাওয়া 
ফার়। কোন এক ব্যক্তি শ্রীকৃষ্ণসন্দর্ডে'র কয়েকটি পত্র ধার নিয়েছিলেন বলে চিরকুটে 
উল্লেখ খাকান় অনেকেই অনুমান করেন যে এই গ্রন্থটির নামই ছিল 'শ্রীরুষ্ণদন্র্ড? | 
আবার অনেকেই গ্রস্থটিকে 'কীর্তন” বলে শ্বীকার করেন না, কারে! মতে এটি “সন্দর্ভ/- 
জাতীয় রচনা । অতএব গ্রন্থের নাম শ্রীরুষ্ণকীর্তন' না হয়ে "শ্রীকুষসন্দ্ হওয়াই 
সঙ্গত ছিল । যাহোক্‌, এ সমস্ত আপত্তি উপেক্ষিত হ'য়ে সম্পাদক প্রদত্ত 'শ্রীরু্ককীর্ডন, 
নামই গ্রন্থটি শিরোধার্য ক'রে নিয়েছে । 

বলচনাকাল $ এবার গ্রন্থের রচনাকাল। গ্রন্থে রচনাকাল নিয়ে কোন পুম্পিকা 
না থাকান্ব বহিঃপ্রমাণের উপর নির্ভর ক'রে গ্রন্থটির রচনাকাল নির্ণয় করতে হ'বে। 
্রস্থকর্ত! চণ্ীদাসের পরিচয় নিষ্বেই বিস্তর গোলযোগ । এই নামে কয়জন কবি ছিলেন, 
এ-বিষয়ে এখনও পর্যন্ত নিশ্চিতভাবে বলা সম্ভবপর নয়। একটিমাত্র হুত্র--চতন্ত- 
জীবনীকারগণ উল্লেখ করেছেন যে চৈতন্যদেব চণ্ীদবাসের পদের রস আত্বাদন করতেন । 
অতএব চৈতন্ত-পূর্ধবর্তাকালে যে অস্ততঃ চণ্তীদ্রাস নামে একজন কবি বর্তমান ছিলেন, 
এটি নিশ্চিতভাবেই বলা যায়। এখন প্রশ্ন_শকফকীর্ভন'-রচরিতা চণ্তীদাসই কি এই 
'চৈতন্ত-পূর্ব চণ্ডীদাস 1? এর সমর্থনেও অপর একটি হ্ুত্র পাওয়া! যায়। সনাতন গোস্বামীর 
“বৈষ্ণবতোধিণী” গ্রন্থের টাকায় “চণ্তীদাসাদিন্দশিত দানখণ্ড নৌকাথগ্ডাদি” বলে উল্লেখ করা 
হয়েছে। আলোচ্য 'শীরুষ্ককীর্ভন' গ্রন্থে “দানখণ্ড এবং “নৌকাখণ্ড” রষ্েছে, অথচ প্রচলিত 
চণ্ীধাসের পদাবলীতে 'দানথণ্ড+ কিংবা! “নৌকাখণ্ড” নেই। অতএব প্রকারাস্তরে শ্বীকার 
করতেই হয় যে, এই শ্রীরুষ্ণকীর্ভনের প্রসঙ্গই বৈষবতোধিণী?তে উল্লেখ কর! হ'য়েছে। 


মধ্যযুগ ৩১ 


অতএব গ্রন্থটি যে চৈতত্ত-পূর্ব-কালে রচিত, এটি তার দ্বিতীয় প্রমাণ। শ্রীরুষ্ককীর্তনে 
যে প্্বর্ষভাব এবং গ্রাম্যতা প্রকাশিত হয়েছে, তা' গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের অনুমোদিত 
নয় বলেই এটি যে টৈতত্-প্রব্তিত বৈষ্ণবধর্ম-প্রচারের পূর্বেই লৌকিক কাহনীরূপে 
রচিত হয়েছিল, এই পরোক্ষ প্রমাণটি ম্বীকার ক'রে নিতে হয়। একূপর আলা যাক্‌ পুথির 
কথার। পুণথিটি তুলট কাগজে লেখা । এতে তিনজনের হাতের লেখা রয়েছে। লিপি- 
বিশেষজ্ঞ রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যান্স অনুমান করেছিলেন যে পুথিটি চতুর্দশ শতকের 
প্রথমার্ধে এবং ১৩০* শ্বীঃর পূর্বেই বচিত হ'য়েছিল। নলিনীকাস্ত ভষ্টশালী মনে করেন 
যে ১৪৫০ গ্রীঃ_-১৫০* শ্রীঃর মধ্যে গ্রন্থটি লিখিত হ'য়েছিল। ভঃ স্থকুমার সেন মনে 
করেন যে পুণ্থিটি অষ্টাদশ শতকের মাঝামাঝি কালে লিখিত হয়েছিল, তবে গ্রন্থটির 
সঙ্কলন-কাল তার মতে ষোড়শ শতকের মধ্যভাগ ; কিন্ত গ্রন্থটির রচনাকাল এটি নয়৷ 
অতএব পুণথিটির লিপিকাল নিয়ে মতাস্তর রয়েছে। কিন্তু পু*খিটি যে গ্রন্থকর্তারই হাতের 
'লেখা, এমন কথা বলা যায় না। গ্রন্থের লিপিকাল থেকে আমর] লিপিকাবের জীবৎকাল 
জান্তে পারি, গ্রন্থকারের নয়। তবে পুণথির লিপিব প্রাটীনত্ব সকলেই স্বীকার করেন। 
অতএব পূর্ববর্তী প্রযাণগুলির সহায়তায় অনায়াসেই সিদ্ধান্ত করা চলে যে মূল 
“শ্রীককীতন' কাব্যটি চৈতন্য পূর্ববর্তী-কালে চতুর্দশ বা পঞ্চদশ শতকের কোন সময় 
রচিত হ'য়ে থাক্বে। 

গ্ন্থ-বিষস্ববস্ত £ বড়ু চণীদাস-রচিত 'ভ্রীরষ্ণকীর্তন' বাঙল' সাহিত্যে প্রথম কাহিনী- 
কাব্য । ছিজ চত্ডীদ্াস লা দীন চণ্তীদাস-রচিত বিভিন্ন পদাবলীতে গোষ্ট, মান, মাধুর- 
আদি বিভিন্ধ বিষয়াত্সক বনু বিচ্ছিন্ন পদ রয়েছে? কিন্তু আলোচ্য শীকুষ্ণকীত্তন-কাব্যে 
ধারাবাহিকভাবে একটি কাহিনী রচিত হ'য়েছে। জন্মখণ্ড, তাস্ছুলখণ্ড, দানখণ্ড, নৌকাখণ্ড, 
বভারখণ্ড, ছত্রধণ্, বৃন্দাবন খণ্ড, বমুনাখণ্ড, বাণথও্, বংশীথণ্ড এবং বিরহখণ্ডে বিভক্ত 
কাহিনীটি ম্বর্ূপেও পদাবলী সাহিত্য থেকে পৃথক্‌। 

কংসের অত্যাচার থেকে পৃথিবীকে মুক্ত করবার জন্য নারায়ণ কৃষ্-বলরাম রূপে মত্ত্য- 
ভূমিতে অবতীর্ণ হ'লেন-_পিতা বন্থদেব, কৃষ্ণের মাত দেবকী, বলরামের মাতা রোছিণী। 
দেবী লক্ষমীও রাধাবূপে সাগরের ঘরে মাতা পছুমাব গর্ভে জন্মগ্রহণ করেন। আইহনের 
সঙ্গে রাধা বিবাহিতা হন। গোয়াল! ঘরের বৌ রাধা-_কেনা-বেচার জন্ত তাকে বাইরে 
বেরুতেই হয়, তাই তার চারিত্রিক বিশুদ্ধিতা-রক্ষার জন্য পছুমার পিসি বড়াই বুড়িকে 
তার রক্ষক নিধুক্ত কর! হ'লে! । একদিন রাধার সন্ধানে বেরিয়ে বড়াই বুড়ি শ্রীকুষ্ণের 
সাক্ষাৎ লাভ করে। বুঁড়ির মুখে বাধার রূপগুণের বর্ণন! শুনে শ্রীকুষ্ণ রাধার সঙ্গে তার 
মিলন ঘটিয়ে দ্বেবার জন্য বড়াইকেই দূতী নিযুক্ত করলেন। অতএব রক্ষকই হ'লে। 
ভক্ষক। বড়াই বুড়ির সহায়তাতে মাঝে মাঝেই বাধারুষ্ের মিলন ঘটতে লাখলো৷ । 
রাধার সাক্ষাৎ লাভের জন্য শ্রীরুষ্ণ কনে সাজেন “ঘানী”, কখনো নৌকার 'পায়ানী,, 
আবার কখনে ব1 ভারী সেজে রাধার দধি-দুধের পশর1 মথুরার হাটে নিয়ে ষান। বাধাকে 
বৌন্রতাপ থেকে রক্ষা করবার জন্ত কৃষ্ণ কখন কখন তার মাথায় ছাতাও ধরেন। পুণ্প- 


৩২ বাঙল! সাহিত্যের ইতিহাস 


কুষ্ধ রচন1 ক'রে কৃষ্ণ কখন কখন শ্রীমতী রাধার প্রতীক্ষায় অপেক্ষা করেন ; তিনিই আবার 
'কালীয়। দমন? ও “বস্ত্রহরণাঁদি' লীলায় মত্ত হন। রাধা রুষ্ণের ছল-চাতুরীতে ধরা 
পড়েই কখন কখন আত্মসমর্পণ করতে বাধ্য হন। শরীক প্রতি তার কোন আসক্তি জন্মে 
নি, কিংবা তার কাণ্কারখানায় বাধার সায়ও নেই । বরং রাধা কৃষ্ণের পাঠানে। পান 
ছ'ডে ফেলেছেন, অন্তায় প্রস্তাব নিয়ে আদার জন্ত বড়াইকে প্রহার করেছেন, কষ্চকে কাঁ- 
কাটব্য করেছেন, এমন কি কৃষ্ণের অত্যাচারে উৎপীড়িত হয়ে তিনি কৃষ্ণজননী ষশোদার 
কাছে কৃষ্ণের বিরুদ্ধে অভিযোগও করেছেন । পরের দিকে ধীরে ধীরে শ্রীকৃষ্ণের প্রতি 
শ্রীমতীর আকর্ষণের স্ষ্টি হয় । বাণখণ্ডে রাধিকা উন্মাদিনীর মতো। কৃষ্ণের সন্ধানে 
বেরিয়ে পড়েন। বংশীথণ্ডেই দেখা যায, শ্রীকৃষ্ণের বংশীধ্বনি শ্রীমতীকে উতল! ক'রে 
তুলেছে £ কিন্তু কুষ্ণকে না পেয়ে রাধা! তার বাশী চুরি ক'রে লুকিয়ে রাখলেন। পরিণামে 
অবশ্ঠ তাদের মিলন ঘটলো । এরপর থেকেই রাধা কষ্ণচসমপিতপ্রাণা-কিস্তু এ 
অবস্থাতেই নিদ্রিতা রাধাকে ফেলে রেখে রুষ্ণ পালিয়ে গেলেন । “রাধাবিরহ খণ্ডে রাধা 
পদাবলীর রাধার মতই বিরহাতুরা--কুষ্ণ বিনে জগৎ-সংসার তার নিকট মিথ্যা! বলে মনে 
হয়। কৃষ্ণবিরহসম্তপ্তা রাধা রুষ্ণের নিকট বড়াইকে পাঠালে কুষ্ণ জানিয়ে দিলেন, তিনি 
আর ফিরবেন না, কংসকে ধ্বংস করবার জন্য তিনি মথুর1 যাচ্ছেন। গ্রস্থধানি এখানেই 
খণ্ডিত। 

আলোচন। £ শ্রীরুষ্ণকীত্তন রচনাকালে বড়ু চণ্ডীদাসের আদর্শ ছিল জয়দেব 
গোম্বামী-রচিত “গীতগোবিন্দ' । চণ্তীদাস সচেতনভাবেই গীতগোবিন্দের আঙ্গিক 
অন্ুলরণ কারে তীর গ্রন্থ রচনা! করেছেন । উভয় ক্ষেত্রেই শীরুষচ, রাধিকা এবং অপর এক 
( গীতগোবিন্দে এক সখী, শ্রীরুষ্ণকী্ভনে বড়াই বুড়ি )-এই তিনজনের কথোপকথনচ্ছলে 
কাহিনীটি পরিবেশিত হ'য়েছে। ছু”টিই নাটগীতি-_ছুটিতেই রাগ-রাগিণী এবং তালের 
উল্লেখ রয়েছে । রাধারুষ্জের বাসলীলা গীতগোবিন্দের বিষয়, তবে শ্রীরুষ্ণকীর্ড.. 
বিষয়ের অনেকট। ব্যাপ্তি ঘটেছে । চণ্তীদাস জয়দেবের গ্রন্থ থেকে অনেক শবই শুধু 
গ্রহণ করেন নি, গীতগোবিন্দের বহু পদই তিনি আক্ষরিক অনুবাদ ক'রে স্বীয় গ্রন্থের 
অন্তভূক্ত করেছেন। তবে উভয়ের মধ্যে বড় পার্থক্য এই__জয়দেব ছিলেন রাজসভার 
কবি এবং কাব্যটি তছুপযোগী করেই তিনি গড়ে তুলেছিলেন। পক্ষান্তরে চণ্ডীদাস ছিলেন 
গ্রাম্য কবি, তাই তার কাব্যে রাজসভার অলঙ্কৃত্ি নেই; যা” আছে ত" গ্রাম্যতা 
এবং কোন কোন ক্ষেত্রে অঙ্লীলতাও বটে | রুষ্ণ কাহিনীর আবরণে সমকালীন গ্রাম্য- 
জীবনই এর বর্ণনীয় বিষয়। দেশে তখন একটা অরাজক অবস্থা চলছিল, তারই 
পটভূমিকায় অসহায়ের উপর প্রবলের নিরধাতন কাহিনীই এতে পরিবেষিত হয়েছে। 
কোন কোন সমালোচক শ্রীরুষ্ণকীত্তনকে বাওলা সাহিত্যে প্রথম ট্রাজেডির মর্যাদ 
দিতে চান। 

রাধাকুষ্ণের লীলাকাহিনী-ভিত্বিক এই শ্রীরুষ্ককীর্তন কাব্যকে অনেকেই পৌরাণিক 
এবং বৈষ্ণব সম্প্রদায়-অনুমোদিত সাহিত্যরূপে বিবেচন! করেন এবং কবি চণ্তী্নাস এর 


মধ্যযুগ ৩৩ 


বিকৃতি সাধন করেছেন বলে কবির উপর দোষারোপ ক'রে থাকেন। আপাতদৃষ্টিতে 
অভিযোগটি সত্য বলে মনে হ'লেও এই আপাতদৃষ্টিটি সত্য দৃষ্টি নয়। কারণ, এই 
কাহিনী মাত্র অংশতঃই পৌরাণিক । এতে কৃষ্জের জম্ম, কালীয় দমন, বন্ত্রহরণ এবং 
রাসলীলাই শুধু পুরাণ-সম্মত। কাহিনীর অবশিষ্ট অংশ, যাকে কাহিনীর মুখ্য অংশ বলা 
চলে, যখা-_তান্থলখণ্ড, দানখণ্ড, নৌকাখণ্ড, ভারথণ্ড, ছত্রখণ্ড, হারখণ্ড, যমুনাখণ্ড, বাণখণড 
বংশীখণ্ড এবং বাধাবিরহ খণ্ডে বলিত বিষয়সমূহ জনমনোরপ্রনার্থে হ্বয়ং কবি দ্বারা কল্পিত 
অথবা অপর কোন লৌকিক স্থত্র থেকে সমাহৃত। রাধা-কুষ্টের মিলনে বড়াই বুড়ির 
ভূমিকাও কবিকল্লিত ৷ অতএব কবির বিরুদ্ধে আরোপিত অভিযোগের কোন ভিত্তি নেই। 
শুধু কাহিনীর দিক্‌ থেকেই নয়, দৃষ্টিভঙ্গীর দিক্‌ থেকেও কবি যে পুরাণমুখী ছিলেন না, 
তার প্রমাণ পাওয়া যায় । ভূ-ভার হরণের অন্য কৃষ্ণের আবির্ভাবের কথা বল! হলেও 
কবি ধে কষ্চের প্রতি শ্রদ্ধাশীল ছিলেন না, কুষ্ণ-চরিত্র বিশ্লেষণে তা সুস্পষ্ট হ'য়ে ওঠে। 
কবির কুষ্ণভক্তি থাকলে তিনি কখনই তাঁকে এমন ইন্দ্রিয়পরায়ণ, পরদারলোলুপ, ক্রোধী, 
মিথ্যাচারী ও প্রতিহিংসাপরায়ণ-রূপে চিত্রিত করতেন না। তাই যে সমস্ত সমালোচক 
মনে করেন যে শ্রীষ্ণকীর্তন কাব্যকে “আদিরসাত্মক পুরাণকেন্দ্রিক আখ্যানকাব্য হিসাবে 
গ্রহণ করাই অধিকতর সমীচীন ।_-তীদের এই মতবাদকে গ্রহণ করা চলে না। 


শীরুষ্ণকীর্ভনকে লৌকিক প্রেমকাহিনীর আধারে পরিবেষিত সমসাময্িক যুগের সমাজ 
জীবনের একটি বস্তুনিষ্ঠ চিত্রায়ণ বলে গ্রহণ করলেই সম্ভবতঃ বড়ু চণ্তীদাসের প্রতি যথার্থ 
সুবিচার কর! হ'বে । কবির সত্যসন্ধানী দৃষ্টির আলো সমাজের বহ্িরাবরণ ভেদ কবে 
অনাবৃত বীভৎস রূপটিকেই এখানে স্পষ্ট ক'রে তুলেছে । এই রূপ দেখে আমর নাসিক! 
। কুঞ্চন করতে পারি, এমন কি আতঙ্কগ্রস্ত হ'তে পারি, কিন্তু সমকালীনতার প্রেক্ষাপটে 
কবির এই অতি বাস্তবতাবোধকে অস্বীকার করতে পরিনে। রূঢ় বান্তবের ভিন্তিভূমিতে 
কি আধ্যাত্মিক মহিমার প্রতিষ্ঠা সম্ভবপর ? 


অধ্যাপক তারাপদ ভট্াচার্য শ্রীরুষ্ণকীত্তনের ম্বরূপ উদ্ঘাটন ক'রে যথার্থই মন্তব্য 
করেছেন £ “আসলে বড়ু চণ্তীদাস সৌন্দর্ঘরসিক গীতিকবি নহেন, সত্যনিষ্ঠ উপন্যাসিক। 
চরিত্র-চিত্রণৃই তাহার মুখ্য কাজ। তিনি সাহিত্যধর্মে আধুনিক যুগের উপন্যাসিকদের 
পূর্বপুরুষ । তাহার দৃষ্টি বাস্তবপন্থী ও মির্টিসিজমের বিরোধী। তিনি নারীচরিত্রের 
রহস্যাবেস্তা ও লম্পট চরিত্রাঙ্থনে স্থনিপুণ । তিনি দরদীও বটেন, অসহায় ধধিতা নারীর 
মর্মভেদদণী হাহাকার-প্রকাশ ও তত্দারা পাঠকচিত্তে করুণ1-উৎপাদন তাহার হাদয়বেত্তার 
পরিচায়ক | এই হ্ৃদয়বেত্তার জন্ই গ্রন্থমধ্যে তিনি জনতার দাবি কতকট] অগ্রাহথ করিয়া 
কামায়ন-বিরোধী রাধাবিরহ ন] লিখিয়া পারেন নাই । হদয়বতার জন্যই তিনি তৎকালিক 
নারীধর্ষণের চিত্রকে সকলের সম্মুখে তুলিয়৷ ধরিয়াছিলেন। জনতার কবি হইয়া জনতার 
মনোরপান করির। তাহাকে চলিতে হইয়াছিল এবং বারংবার কাহিনীকে লালসার সুরায় 
"সিক্ত করিতে হইয়াছিল--ইহ1 তাহার অদৃষ্টের বিড়ম্বন1। এ সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন 
বা. সা. (অ.)--৩ 
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বলিয়াই তিনি পৌরাণিকতার তুলপীপত্রে কামায়নের- কদর্ধতাকে কথক্িৎ ঢাকা দ্রিবার 
চেষ্টা করিয়াছিলেন ।” 

কাহিনীর বিষয়বন্ত ছাড়াও অন্ত বিভিন্ন দিক্‌ থেকেই শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের কৃতিত্ব বিশেষ- 
ভাবেই শ্বীকার ক'রে নিতে হয়। তিনটি মাত্র চরিত্রের সাহায্যে গ্রন্থকার মাঝে মাঝেই 
উৎকৃষ্ট নাটকীয়তা-হৃঠিতে সক্ষম হয়েছেন। বিশেষতঃ রাধা-চরিত্র হৃষ্টিতে কবির দক্ষতা 
ও চাতুর্ধ অনন্ধীকার্য। সংসারানভিজ্ঞা, অশিক্ষিত গ্রাম্য বালিকা কীভাবে স্তরে শ্রে 
বিবতিত হ'য়ে প্রৌটপারাবতী শ্রীরাধায় পরিণত হয়েছেন, তা? যথার্থই উপভোগের 
বিষয়। ভঃ স্থকুমার সেন বলেন, 'চণ্ডীদাস এই নাম অথবা ঝড়ু চণ্ডীদান এই উপাধির 
অন্তরালে আত্মগোপন করিয়। ধিনি শ্রীরুষ্ণকীত্তন নামে প্রকাশিত এই নাটগীতি কাব্যটি 
বচন] করিয়াছিলেন তিনি মহা কবি, এবং অলঙ্কার শাস্ত্রোক্ত মহাকাব্য লক্ষণের কিছুই 
ইহাতে না থাকিলেও শ্রীকুষ্ণকীতন মহাকাব্য 1, 

শ্রীরুষ্ণকীর্তন কাব্যেই বস্ততঃ পরবর্তী কালের বাউল! কাব্যসাহিত্যের আদল গড়ে 
উঠেছিল। এই কাব্যে ষে পয়ার ও ত্রিপদীর ভিত্তিতে পদ্যচ্ছন্দের ও পংক্তিবিষ্তান গড়ে 
ওঠে, আধুনিক যুগ পর্যন্তই এই আদর্শটি অঙ্ুপ্নভাবে চলে আসছে। 

শ্রীরুষ্ণকীর্তনের অপর বিশিষ্ট মূল্য এর ভাষা। বস্তুতঃ আদিমধ্যযুগের বাঙলা 
ভাষার অক্ষত নিদর্শন শুধু এই গ্রন্থেই লভ্য--তাই ভাষাবিজ্ঞানীর নিকট এর মূল্য 


ক্মপরিসীম । 


চণ্ীদাস-সমস্যা £ 
প্রশ্ন ১০ । চত্তীদাস সমস্যার পরিচয় দাও । এর 'একটি সম্ভাব্য সমাধান- ৰ 


সূত্র উল্লেখ কর। 
চত্ডীদাসের কবিত্ব-খ্যাতি ষে চৈতন্তদেবের কালেও বর্তমান ছিল, চৈতন্ত জীবনী- 
কারগণ তার সাক্ষ দিয়েছিলেন । সনাতন গোম্বামীর “বৈষব-তোষিণী'তেও চণ্ড দাসের 
নাম উল্লেখ করা হয়েছে । বর্তমান শতকের গোড়ার দিক্‌ পর্যস্ত চণ্ডীদাম একজন 
বিখ্যাত বৈষ্ণব মহাজন পদকর্তা-রূপেই পরিচিত ছিলেন। নীলরতন মুখোপাধ্যায়- 
স্কলিত “চণ্তীদাস পদাবলী” প্রকাশিত হ'বার পরই গ্রন্থধৃত পদগুলির বিষয়বস্তু এবং 
রচনারীতির মধ্যে বিরাট বৈষম্য লক্ষ্য ক'রে কোন কোন সনিষ্ঠ পাঠক চণ্তীদাসের 
একত্ব বিষয়ে সন্দিহান হয়ে উঠেছিলেন। এরপর বসস্তরঞ্জন রায় বিঘদ্বল্লভ-কর্তৃক 
বড়ুচণ্তীদাস রচিত “শ্রীকৃষকীর্ডন' প্রকাশিত হবার পরই অনেকের মনে এই সন্দেহ দান! 
বাধে এবং চত্রীদাস-সমন্তা' যেন মীমাংসাতীত হ'য়ে ঈগাড়ায়। চণ্তীদাঁস কয়জন ছিলেন, 
কোন্‌ কালে কে বর্তমান ছিলেন এবং কে কী রচন1 করেছিলেন--এ সমত্ত বিষয় নিয়ে 
পণ্তিতমহলে বিস্তর বাদান্গবাদ দেখা, দেয় । ডঃ দীনেশ সেন একজন চণ্ডীপাসে বিশ্বাসী; 
,ঁভনি মনে করেন যে, একজন -চণ্ডীদাসই প্রথম জীবনে “শীরুষ্ঃকীর্ডন” রচনা! করেন এবং 
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৷ পরিণত বয়সে পদাবলী রচন] করেন । ডঃ স্থকুমার সেন মনে করেন যে অষ্টাদশ শতকের 
গোড়ার দিকে সঙ্কলিত পদাবলী গ্রন্থ “ক্ষণদাগীতচিস্তামণি'তে চণ্ডীদাসের কোন পদ উদ্ধত 
ন1 হওয়াতে বড়ু চণ্ডীদাস ব্যতীত অপর কোন চণ্ডীদাসের অস্তিত্বই সংশয়জনক। তান্ত্রিক 
নিবন্ধক এবং কীর্তনীয়াদের দৌলতেই “ত্তীদাস* নামটি ব্যাপক প্রচার লাভ করে বলে তিনি 
মনে করেন। সতীশচন্দ্র বাঁয়ও মনে করেন যে অপর সকল লেখকের রচনাই চণ্ডীদাসের 
ভণিতায় প্রচার লাভ করে। বিমানবিহারী মজুমদার আবার বহু চণ্তীদাসের অস্তিত্বে 
বিশ্বাসী । মনীন্দ্রমোহন বন্থ এবং শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় বড়ুচণ্তীদাস ব্যতীত অপর 
একজন মাত্র চত্তীদাসের স্বীকার করেছেন। এই মতারণ্যের মধ্যে ডঃ শহীছুল্লাহ, 
সাহেবের অভিমত এবং যুক্তিপরম্পরা অতিশয় যুক্তিসিদ্ধ বলে মনে হয়। তিনি শ্রী্ণ- 
কীত'ন এবং পদাবলীর তুলনা! করে দেখিয়েছেন--(১) শ্রীকুষ্ণকীর্তনের কোন স্থানে 
( পদাবলীতে উক্ত) ছিজ চণ্তীদাস বা দীন চণ্তীদাদ নাই! (২) | শ্রীকুষ্ণকীর্তনে ] 
সর্বত্র 'গাত্র” বা'গাইল' আছে, কোথাও “ভণে' “কহে' প্রভৃতি ক্রিয়াপদ নাই । (৩) ভনিতা 
কখনও উপান্ত চরণে হয় না। 1৪) বড়ু চণ্তীদাস শ্রীমতী রাধিকার পিতামাতার নাম 
সাগর ও পছুম! বলিয়াছেন। (৫) বড়ু চণ্তীদাস রাধার কোনও সখী বা শাশুড়ী-ননদের 
নাম উল্লেখ করেন নাই। তিনি বড়াই ভিন্ন কোনও সখীকে সম্বোধন করেন নাই। 
(৬) শ্রীকৃষ্ণকীতনে রাধার নামান্তর চন্দ্রীবলী প্রতিনায়িকা নহেন। (৭) বড়ু চণ্তীদাস 
শ্রীকৃষ্ণের কোন সখার নাম উল্লেখ করেন নাই [ পদাবলীতে শ্রীদদাম, স্থদাম প্রভৃতি 
রয়েছে] । (৮) বডু চণ্তীদাস সর্বত্র প্রেম-অর্থে 'নেহ' ব1 “নেহা ব্যবহার করিয়াছেন। 
শ্রীকষ্ণকীত্তনে' কেবল চারিস্থলে পিরীতি শের প্রয়োগ আছে, কিন্তু তাহার অর্থ প্রীতি 
বা সন্তোষ । (৯) বডুচত্ীদাস কুত্রাপি শ্রীমতী ব্লাধিকার বিশেষণে “বিনোদিনী” এবং 
ধশ্রীরু্জ অর্থে ঠ্আাম' ব্যবহার করেন নাই। শ্রীরুষ্কীর্তনে' রাধিকা গোয়ালিনী মাত্র, 
রাজকন্তা নহেন। (১১) অধিকস্ভ বড়ু চণ্তীদ্রাসের নিকটে ক্রঙজ্গবুলি অপরিচিত। 
এইগুলির কণ্টি পরীক্ষায় চণ্ডীদাসের নামে প্রচলিত অনেক পদ যে বড়ু চতীদাস ভিন্ন অন্য 
চণ্ডীদাদের তাহাতে সন্দেহ থাকে না।” ভঃ শহীঘুল্লাহ্‌-প্রদপিত এই পার্থক্যগুলি 
ছাড়াও একাধিক চণ্তীদাসের পক্ষে কতকগুলি সূত্র রয়েছে। শ্রীরুষ্ককীতনে লৌকিক 
প্রেমের চিত্র অন্থিত রয়েছে এবং এটি এখর্ধরসের কাব্য, পক্ষান্তরে পদাবলীর প্রেষে 
আছে আধ্যাত্মিকতা এবং এর রস একাস্তভাবেই মধুর। শ্রকষ্ককীর্তনে শ্রীমতী 
রাধিকার অবতাররূপে দেখানে। হ'য়েছে, কিন্ত পদকর্তাগণ শ্রীমতীকে লক্ষ্মীর মতই শ্রীকষ্ে 
অন্যতম! এবং প্রিয়তম! প্রণয্লিনী বলে মনে ক্রেন। সর্বোপরি পদাবলীতে গোঁড়ীর 
বৈষ্ণব সমাজ-স্বীকৃত রাধাকষ্জের সম্পর্কটিই রূপারিত হ'য়েছে, শ্রীরুষ্ণ-কীর্তনে তার কোন 
পরিচয় নেই। অতএব সব মিলিয়ে একাধিক চগণ্ডীদাসের অস্তিত্ব শ্বীকার কর! ছাড়া 
গত্যন্তর নেই। 
এবার প্রশ্ন -চণ্ডীদাস যদি একাধিক হ'য়ে থাকেন, তবে সেই সংখ্যা কৃত এবং কে 
কী রচনা করেছেন? এ বিষয়ে ভঃ শহীছুজ্লাহ্‌ যে সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছেন, তা, 
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শিরোধার ক'রে নিলে অনেক অসঙ্গতির হাত এড়ানো যায়। তিনি বলেন, “দীন 
চণ্তীদাস একটি ধারাবাহিক করষ্ণযাত্রা রচনা করিয়াছেন, যেমন বড়ু চণ্তীদাস একটি 
ধারাবাহিক কষ্ধামালী রচন! করিয়াছেন । কিন্ত দ্বিজ চণ্তীদাস বিক্ষিপ্ত রচন] ভিন্ন কোন 
ধারাবাহিক কঞ্চলীলার বই রচন1 করেন নাই।” ভঃ শহীছুল্লাহ্‌ সাহেবের মতাশ্থুযায়ী 
তিনজন চণ্তীদাস বর্তমান ছিলেন -0১) একজন “ শ্রীকষ্চকীত্তন” নামক ধারাবাহিক 
কষ্ধামালী-রচয়িতা বড়ু চণ্তীদ্াস। শ্রীকুষ্ণকীর্তন কাব্যের পুধির লিপি এবং ভাষার 
প্রাচীনত্ব, এতে 'দান-খগু-নৌকাখগ্ডাদির উল্লেখ, চৈতগ্যপ্রভাব-বঞ্জিত বিষয় ও দৃষ্টিভঙ্গী 
প্রভৃতির বিচারে এটিকে চৈতন্য-পূর্ববর্তী কালেই স্থাপন করতে হয়। (২) অপর 
একজন চণ্ডীদাস “দ্বিজঁ উপাধিধারী--বিচ্ছিক্প পদাবলীর লেখক। এর পদগুলিই 
চণ্ডীদাস-নামাঙ্কিত পদগুলির মধ্যে শ্রেষ্ঠ এবং খুব সম্ভবতঃ চৈতন্যদ্দেব এই দ্বিজ চণ্ডীদাসের 
পদেবুই রস আম্বাদন করতেন। তাহ'লে ছ্বিজ চণ্তীদাসও চৈতন্য-পূর্ববর্তীকালে অথবা 
চৈতন্যদেবের সমকালেই বর্তমান ছিলেন। কডু চত্তীদান ছাড়াও যে অপর একজন 
চণ্ডীদাস চৈতন্ত-পূর্বকালে বর্তমান ছিলেন, তার প্রমাণ-_-চৈতন্ত চরিতামুত গ্রন্থে উদ্ধত 
একটি পদের বিশ্লেষণে পাওয়া সম্ভব । টৈতন্তদেব এই পদটির রস আশ্বাদন করতেন--. 

হায় হায় প্রাণসখি কিনা হৈল মোরে। 

কাহু, প্রেম বিষে মোর তন্থু মন জারে ॥ 

রাত্রিদিন পোড়ে প্রাণ সোয়াস্থ্য না পাউং। 

ধাহা গেলে কান, পাঙ্‌ তাহ! উড়ি যাঙ্‌ | 
পদটি শ্রীরঞ্খকীত্নে নেই 3 এ ছাড়া উক্ত গ্রন্থে প্রাণসখি' শবের প্রয়োগ সম্ভব নয়-_অতএব 
পদ ব্ডু চণ্তীদাস-ব্যতীত অপর কোন চত্তীদাসের রচনা এবং তিনি অবঠই চৈতন্ত- 
পর্ববর্তীকালে বর্তমান ছিলেন। (৩) তৃতীয় চণ্ডীদাস “দীন”-পদ্দবীষুক্ত, যিনি পালাগান 
রচনা করেছেন । চণ্তীদাস-নামান্কিত পদগুলির মধ্যে এর পদগুলিই নিকুষ্ট বিবেচিত হয়ে 
থাকে । ইনি অবশ্যই চৈতন্যোত্তর যুগে বর্তমান ছিলেন । ডঃ শহীছুল্লাহ-র মতান্তযায়ী 
তিনজন চণ্ডীদাসকে মেনে নিলে অনেক সমস্তারই সহজ সমাধান হ"য়ে থাকে, কিন্তু সব 
সমস্যা মেটে ন1। এই তিন জাতীয় পদের বাইরেও অন্ততঃ একজাতীয় পদকে অবস্থাই 
পৃথক করা চলে__এগুলি অধিকাংশই রূপকাশ্রিত সহজিয়াদের পারিভাষিক ভাষাসমন্থিত 
পদ | (৪) অতএব “তরুণীরমণ চণ্ডীদাস+-নামাস্কিত সহজিয়াপন্থী একজন চতুর্থ 
চ'্ীদাসকে কল্পনা কারে নিলে সমস্তার আরে] কিছুটা সমাধান হয়। অতএব অস্ততঃ 
এই চারজন চণ্ডীদাসের অস্তিত্ব শ্বীকার ক'রে নিলে উপর্যুক্ত সমন্তাগুলি ছাড়াও আরো 
কিছু সমন্তার নিরসন ঘটে। যেমন--চণ্ডীদাসের জন্মভূমির দাঁবিদার নাম্থুর এবং 
ছাতনা--এক চত্তীদাসের দুই জন্মস্থান হ'তে পারে না; চণ্ডীদাস তাই একজন নন। 
লোকঞ্ুতি এই,__বিষ্ঠাপতির সঙ্গে চত্তীদাসের সাক্ষাৎকার হয়েছিল। চৈতন্যোত্তর 
কালে “ছোট বিষ্ঠাপতি'র সঙ্গে “দীন” বা 'সহজিয়া? চণ্ডীদাসেরই এই সাক্ষাৎকার ঘটতে 
. পারে। 


মধ্যযুগ ৩৭ 


চারম্বন চণ্তীদাসের কল্পনাতেই যে চণ্ীদাস-সমন্তার পূর্ণ সমাধান ঘটে, এমন বিশ্বাস 
যুক্তিসঙ্গত নয়। হয়তো। বা আরো অনেক চণ্তীদাস থেকে থাকতে পারেন, হতো 
অনেক কবি "চণ্ডীদাস' নামও গ্রহণ করে থাকতে পারেন । আবার এর বিপরীত ক্রমটিও 
অসম্ভব নয়। অপর কোন কোন কবির রচনাও যে চণ্তীদাসের নামে প্রচলিত রয়েছে, 
তাতো প্রমাণিত সত্য। এমন ঘটনা আরে। অনেক হয়ে থাকতে পারে যেগুলি 
এখনো ধরা পড়েনি | ডঃ স্থুকুমার সেনের অনুমান এ বিষয়ে ষথার্থ হওয়াই সম্ভব । তিনি 
বলেন, “চণ্ডীদাস-ফ্যাশান প্রবর্তিত হওয়ায় শ্তধু যে চণ্তীদাস-ভণিতায় নৃতন পদ রচিত 
হইতে লাগিত এমন নহে, পুরাতন কবিদের উৎকৃষ্ট পদগুলি চণ্ডীদাস ভণিতায় রূপাস্তরিত 
হইতে লাগিল। ইহার জন্য দায়ী অবশ্থ কীর্তনীয়ারাই বেশী। এই কারণেই নরহরি 
সরকার, লোচনদাস, জ্ঞানদাস, বলরামদাস, নিত্যানন্দ দাস, রামগোপাল ইত্যাদি কবির 
ভাল ভাল পদ পরবর্তীকালে পু“ঘিতে ও কী্তনীয়াদের মুখে চণ্ডীদাসের ভণিতার পাওয়া 
যাইতেছে ।” 

শেব কথা-_চণ্ীদাস-সম্বদ্ধে আরো তথ্য আবিষ্কৃত না হওয়া পর্যন্ত চত্তীদাস-সমস্তার 
পূর্ণ সমাধান সম্ভবপর নয় | 


[নয] পঞ্চদশ ও ষোড়শ শতকের সামাজিক পটভূমি : 


প্রশ্ন ১১। পঞ্চদশ ও যোঁভশ শতাব্দীর গৌডবঙ্গের সামীজিক অবস্থার 
পরিচয় দাও । 


সাহিত্য সমাজ-জীবনের দর্পণম্বরূপ আর সমাজ নিয়ঞ্জরিত হয় রাষ্ট্রীয় ব্যবস্থার অধীনে । 
তাই রাষ্টর-বিপর্ধয়ে সমাজের তথা শিল্প-সাহিত্যের ক্ষেত্রে যেমন বিপর্যয় ঘটে থাকে, ভেমনি 
রাষ্ট্রীয় হশা*ন সমাজ তথা শিল্পসাহিত্যেরও সমৃদ্ধি সাধন ক'রে থাকে । মধ্যযুগের 
বাঙলার ইতিহাসে রাজশক্রির ক্রমিক উত্বান-পতন যে এইভাবে বাঙলা সাহিত্যকেও 
প্রভাবিত ক'রেছে, সাহিত্যের ইতিহাস-বিশ্লেষণে তার সহঙ্র প্রমাণ পাওয়া যায়। খ্রীঃ 
পঞ্চদশ ও ষোড়শ শতকে বাঙলার রাজনৈতিক ইতিহাসে দেখা যায় রাষ্ট্রযস্ত্র ঘন ঘন 
হস্তান্তবিত হ'য়েছে, তার সঙ্গে লঙ্গে বাঙলা! সাহিত্যেরও বার বার গতিপথ পরিবন্তিত 
হরেছে। দ্বাদশ শতাব্দীর পর থেকে চতুর্দশ শতকের মধ্যভাগ প্ঘস্ত বাঙলার বুকে 
অরাজকতা ও দুঃশাসনের যে শ্োত বয়ে গিয়েছিল, তার ফলে এ কালে যে কোন লাহিত্য 
রচিত হ'য়েছিল, তার প্রমাণ পাওয়] যায় না। 

খ্রীঃ চতুর্শ শতকের মাঝামাঝি বাঙ্লায় ইলিয়াস শাহী শাদন প্রবতিত হ'বার 
সঙ্গে সঙ্গে দেশে যেমন শাস্তি-শৃঙ্খলার সম্ভাবন1 দেখা দিল, তেমনি দেখা গেল বাঙলা 
ভাষায় সাহিত্যন্থষ্টিরও কয়েকটি ক্ষীণ ভ্রোতোধার]। ইলিরাস্‌ সাহিত্যের পৃষ্ঠপোষকতা 
'ন1 করলেও যে কয়েকজন সন্রিয়ভাবেই বাঙ্ল! সাহিত্যশ্বচনায় সহায়তা করেছেন, তার 
প্রমাণ পাওয়া যায়। ইলিয়াস শাহী বংশের রাজত্বের মাঝথানে বেশ কয়েক বছর 


৩৮ বাঙ্‌ল! সাহিত্যের ইতিহাস 


(১৪১৪ গ্রীঃ+-_১৪৩৬ শ্রীঃ) হিন্দুরাজা গণেশ এবং তার বংশধরগণ গোড়-সিংহাসনের 
অধিকারী ছিলেন। ডঃ স্থকুমার সেন অনুমান করেন যে এই গণেশ বা কংসের রাজত্ব- 
কালেই কত্তিবাস াজাচুগ্রহ লাভ কারে রামায়ণ অনুবাদ কাব্য রচনা করেন। গণেশের 
পুত্র যছু “'জালালুদ্দিন' নাম নিয়ে ইস্লাম ধর্ম গ্রহণ করলেও তার রাজসভায় যে হিন্দু 
পণ্ডিতদের শ্রদ্ধার আসন দান করেছিলেন তার প্রমাণ পাওয়া যায়। তিনিই সম্ভবতঃ 
মহাপত্ডিত বৃহস্পতিকে “আচার্ধ, কবিচক্রবর্তাী, পশ্ডিতসার্বভৌম, কবিপণ্ডিত চূড়ামণি, 
মহাচার্ধ, রাজপণ্ডিত এবং রায়মুকুটমণি” উপাধি দান করেছিলেন। 


গণেশ-ব্ংশের পরই আবার গৌড়ের শাসনভার ইলিয়াস শাহী বংশেই হ্ম্তাত্তরিত 
হয়। এই বংশের রুক্ন্উদ্দিন বারবাক্‌ শাহ্‌ (১৪৫৫-৭৬ ঘ্রীঃ ) '্রীকষ্ণবিজয়” রচয়িতা 
মালাধর বন্থকে “গুণরাজথান” উপাধি দান করেছিলেন । হাবসী ক্রীতদাসদের বিশ্বীস- 
ঘাতকতায় ১৪৮৭ খ্রীঃ ইলিয়াস শাহী বংশের সমাপ্তি ঘটে এবং এরপর অন্ততঃ তিনজন 
হাব সী ৬ বদর কাল গৌড়ের সিংহাসন নিজেদের অধিকারে রেখেছিলেন । 


১৪৯৩ শ্রী; হোসেন্‌ শাহ্‌ নামক একজন উচ্চপদস্থ রাজকর্মচার্ী গৌড়ের সিংহাসন 
অধিকার করেন। সমগ্র মধ্যযুগের ইতিহাসে স্থলতান হোসেন শাহই সর্বাধিক সাফল্য 
অর্জন করেন। তার রাজত্বকালেই মহাপ্রভু চৈতগ্যদেবের আবির্ভাব ঘটে এবং বাঙলা 
সাহিত্য আদিমধ্যযুগ থেকে অন্ত্যমধ্যুগে উত্তীর্ণ হয়। হোসেন শাহের রাঁজদরবারে 
অনেক জ্ঞানীগুণী হিন্দু শ্রদ্ধার আসন লাভ করেছিলেন। এদের মধ্যে 'দবীর খাস, 
সনাতন গোস্বামী এবং তদভ্রাতা “সাফর মল্সিক* রূপ গোম্বামী অন্যতম । কবি যশোরাজ 
খান-ও রাজদরবারের একজন কর্মচারী ছিলেন এবং তিনি একটি ব্রজবুলির পদে হোসেন 
শাহের নাম উল্লেখ করেছেন । মনসামঙ্ল-রচয়িতা বরিশালের বিজয়গুঞ্ধ এবং ২৪ পরগণার 
বিপ্রদ্দাস পিপ্‌লাই-ও হোসেন শাহের নাম উল্লেখ করেছেন। “ছোট বিগ্ভাপতি' 
কবিরঞ্কন হোসেন শাহের পুত্র নসরৎ শাহের এবং কবি শ্রীধর তার কাব্যে নদির শাহের 
পুত্র ফিরোজ শাহের নাম উল্লেখ ক'রে গেছেন। ১৫৩৮ শ্রীঃ মামুদ শাহ-র মৃত্যুর সঙ্গে 
সন্ধে গৌড়বঙ্গে হোসেন শাহী রাজত্বের অবসান ঘটে । এরপর পনেরো! বছর শেরশীহ্‌ 
এবং তার পুত্র শুধু বাঙ্লার নয়, দিল্লীর সিংহাসনও নিজের অধিকারে রেখেছিলেন। 
দ্বিতীয় পানিপথের যুদ্ধে আকবর জয়লাভ ক'রে দিল্লির সিংহাসন অধিকার করেন, আর 
এই সময় আফগান সর্দাররা বাঙলার শাসনভার করাযত্ব করে, ১৫৭৬ খ্রীঃ পর্যস্ত 
তাদের হাতেই ছিল বাঙলার শাসনরজ্জ.। এরপরই শুরু হয় মুল শাসন। মুঘল- 
সত্রাট গণ সরাসরি বাঙ্লার সঙ্গে যুক্ত ছিলেন না, তীর। রাজধানী থেকে ন্ুবেদারের 
. মাধ্যমে বাঙ্লায় নিজেদের শাসন কায়েম রেখেছিলেন । 


গ্রীঃ পঞ্চদশ শতকে পাঠান শানুন অতিশয় চগ্ডরূপে বিগ্যমান থাকান্ব বাঙালী ী হিদুদের 


মনে যে ভীতি ও সন্ত্রাসের সহি হয়েছিল, ইলিয়াস শাহী শাসনে তার কিছু নিরসন 
ঘটে। কোন কোন সুলতান . অসাশ্পদাস্জিক মনোভাবাপন্ন ছিলেন, কেউ কেউ তাদের 


মধ্যযুগ ৩৯ 


রাজসভায় হিন্দুদের উচ্চপদেও নিয়োগ করেছিলেন। মনে হয়, কোন স্থলতান হয়তো! 
বাঙলা ভাষা বোঝতেন কিংবা ব্যবহার করতেন। এই সময় সংস্কৃত সাহিত্য ও দর্শনের 
পুনরালোচনা শুরু হয়, _-বিভিক্ন মহাকাব্য ও পুরাণাদির বাউল অনুবাদও শুরু 
হয়েছিল। তখন পর্যস্ত চৈতনদেবের আবির্ভাব ন। হওয়া-সত্বেও বাঙ্লায় বৈষ্বধর্মের 
প্রভাব বিস্তৃত হ'তে আরম্ভ করেছিল । 

ষোড়শ শতকে পাঠান-শাসনের যেমন চুড়ান্ত বিকাশ সাধিত হ'য়েছিল, তেমনি 
তার বিলুপ্তির সঙ্গে সঙ্গে বাঙ্‌লায় মুঘল শাসনেরও স্থত্রপাত ঘটে। এখানকার 
রাজনৈতিক উদ্যান পতনের সঙ্গে সামগ্রম্ত রেখে একদিকে বাঙলার সাহিত্য, সংস্কৃতি 
ও ধর্ম-বিষয়ে যেমন প্রভৃত উন্নতি সাধিত হ'য়েছিল, তেমনি আবার শতাব্দীর শেষদ্দিকে 
দেশ প্রচণ্ড শাসন-শোবণেরও মুখে পড়েছিল । পাঠান-শাণকদের নির্বুদ্ধিতা এবং আফগান 
সর্দারদের হঠকারিতায় দেশে তখন অরাজকতা দেখা দিলেও পাঠানগণ দেশের অর্থ অন্থত্র 
পাঠাতেন না বলে দেশবাসী মোটামুটি স্থখেই বসবাস করতো, কিন্ত রাজনৈতিক অবস্থার 
ঘন ঘন পরিবর্তন বাঙালীর মনোত্ৃমিতে স্থায়ী শান্তি প্রতিষ্ঠিত করতে পারেনি । 

ষোড়শ শতক বাঙ্‌লীর জীবনে প্রথম বিরাট, উন্মাদনার স্থষ্টি করলে। চৈতন্থদেবের 
আবির্ভাবকে উপলক্ষ্য করে । মহাপ্রতুর আবির্ভাব সমকালীন বাঙালী-জীবনকে যে 
নবজীবনরসে সিক্ত করেছিল, তার হ্বীকৃতি দিয়েছেন প্রখ্যাত এঁতিহাসিক স্তার যছুনাথ 
সরকার। তিনি চৈতন্তদেবের আবির্ভাব সম্পর্কে বলেছেন,_-'[)6 [২০919321906 
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এই শতকের শেষদিকে দেশের শাসনভার মুঘলদের দ্বার! অধিকৃত হওয়াতেই কোন 
কোন দিক থেকে তার সফল দেখা গেল। শাসনগত এঁক্যের ফলে দেশবাসীর মনে 
কিঞ্চিৎ শান্তি-শৃঙ্খলাবোধ ফিরে এলো । বৃহত্তর ভারতের সঙ্গে বাঙলার প্রত্যক্ষ যোগাযোগ 
স্থাপিত হ'লো। অবশ্য এর আগেই মহাপ্রভু চৈতন্যদেব শ্বয়ং নিজের ভ্রমণ মাধ্যমে 
এবং প্রচারক পাঠিয়ে মধ্য ভারত ও দক্ষিণ ভারতের সঙ্গে যোগস্থত্র স্থাপন করেছিলেন। 
পুরী, মথুরা, বৃন্দাবন, কাশী প্রভৃতি অঞ্চলে বাঙালী হিন্দুদের বসবাসের ফলে এ সমস্ত 
অঞ্চলের অধিবাসীর। বাঙালী-সংস্কৃতির সংস্পর্শে এলো এবং কতকাংশে প্রভাবান্বিতও 
হ'লে! । আবার কিছুট1 গোড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের প্রতি আগ্রহবশতঃ এবং কিছুটা মুঘল শাসন- 
ব্যবস্থার সহায়তার জন্য ভিন্ন প্রদেশবাসীরাও প্রচুর সংখ্যায় বাঙলায় এসে বসবাস করতে 
লাগলেন। ভিন্ন সভ্যতা-সংস্কৃতির সংম্পশে আসায় কুপমণ্ঁক বাঙালীর দৃষ্টিও অনেকটা 
প্রসারিত হ'লো। “.**বাঙ্লাদেশ মুঘল সম্রাটের অধীনে আসিবার ফলে যে বৃহত্তর 
সমাজ ও পরিবেশের সা্লিধ্য লাভ করিয়াছিল এবং তাহা যে বাঙালীর জীবনবোধ ও 
দৃ্টিভঙ্গিতে যথেষ্ট পরিবর্তন আনিয়াছিল, তাহাতে কোন লন্দেহ নাই। মুঘল সাম্রাজ্যের 
রাজনীতিক, আর্থনীতিক ও সাংস্কৃতিক সমৃদ্ধি বাঙালীর নাগরিক জীবনের সম্মুখে এক 


০ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


নবদিগন্ত উদ্ঘাটন করিয়া দিল। সমৃদ্ধির এই বৈচিত্র্য" যে বাঙালীর সাহিত্যঙ্জীবনেও 
পরিবর্তন ও বৈচিত্র্য আনিয়াছিল, তাহাও অনুমান করা চলে। আবার এই মুঘল- 
প্রভাব যখন জাতির দৃষ্টিকে অনেকট] বহির্ম্ধী করিয়া তুলিয়াছিল, তখন বাওলাদেশে 
চৈতন্ত-প্রভাবই তাহাকে সংযত ও সংহত রাখিয়াছে। ফলত আমরা দেখিতেছি, একদিকে 
চৈতন্তদেবের আবির্ভাব, অন্তদিকে মুঘল-শাসন-_-এতছভয়ের সামগ্রিক প্রভাবেই বাঙ্‌লা- 
সাহিত্যের মোড় রিল, আদি মধ্যযুগের অস্তে অস্ত্যমধ্যযুগ বা চৈতন্তোত্তর যুগের স্থাষ্টি 
হইল।” 

বাঙল! সাহিত্যের ইতিহাসে যোড়শ শতক 'নুবর্ণযুগ' নামে আখ্যায়িত হ'য়ে থাকে। 
বৃন্দাবন দাঁস-কষ্দাস কবিরাজ-আদি চৈতন্যজীবনীকার, জ্ঞানদাস-গোবিন্দদাঁস আদি 
বৈষাবপদকর্তা এবং কবিকন্বণ মুকুনণ ও দ্বিন্ মাধবের মত চত্ীমঙল' রচয়িত' এই যুগে 
'্আবিভূত হয়ে মধ্যযুগের সাহিত্যে সের] সম্ভার সাজিয়ে গেছেন। 


পঞ্চম অধ্যায় অনুবাদ সাহিত্য 








প্রশ্ন ১২। বাঙলা সাহিত্যের মধ্যযুগের অনুবাদ সাহিত্যের উদ্ভবের 
কোন সামাজিক প্রয়োজন ছিল কি? এ যুগে রচিত অন্ুবাঁদ সাহিত্যের 
একটা সামাজিক পরিচয় দাও । 


ভূমিক1 : থীঃ দশম থেকে ছাদশ শতাবী পর্যন্ত ব্যাপ্ত কালকে আমর! বাঙলা 
সাহিত্যের উদ্চবকাল বলে চিহ্িত ক'রে থাকি। এই সময্বপীঘার প্রথম অধাংশেরও 
অধিক কাল গৌঁড়বঙ্গে পাল বংশীয় নরপতিগণ এবং অবশিষ্ট অংশে সেন বংশীয় নরপতিগণ 
রাজত্ব ক'রে গেছেন। পালিরাজগণ বৌদ্ধধর্মাবলম্বী হ'লেও পৌরাণিক ধর্মের প্রতি 
বিদ্িষ্ট ছিলেন না, আর সেনরাজগণ ছিলেন একান্তভাবেই ব্রাহ্মপ্যধর্মাবলম্বী। পূর্বোক্ত 
সময়সীমায় রচিত বাঙলা ভাষায় একটিমাত্র গ্রস্থই এ পধন্ত পাওয়া গেছে--গ্রন্থাটি বৌদ্ধ 
সহজিয়াপন্থী সিদ্ধাচার্ধদের দ্বারা রচিত বিভিন্ন পদের সঙ্কলন £চধাগীতি'। দ্বাদশ শতকের 
একেবারে অস্তিম লগ্নে অথবা ত্রয়োদশ শতাব্দীর উদ্বোধন কালেই বাঙ্লায় প্রথম তুর্কী 
আক্রমণ ঘটে । এরপর চতুর্দশ শতকের মধ্যভাগ পর্যন্ত বাঙ্লার বুকে চলে রাজনীতির 
জুয়াখেলা। বিধর্মী, বিভাষী, বিজাতীয় তুর্ক-তাতারদের আক্রমণ ও অত্যাচারে বাঙালীর 
জীবনে নেমে এসেছিল অমারজনীর অন্ধকার | এই দেড় শতাব্দীর বন্ধযাকালকে আমরা 
বড জোর বাঙালীর মানস-প্রস্ততির কাল বলে স্বীকার করতে পারি-_এর বেশি কিছু নর । 
বাঙলার রাজনৈতিক আকাশে ইলিয়াস শাহী বংশের আবির্তাবেই অমাবস্যার আধার 
ফিকে হ'য়ে এলো-_বাঙালী ধীরে ধীরে আত্মরক্ষার খোলস ছেড়ে বেরিষে আসবার 
স্থযোগ এবং সাহস পেলো । বাঙ্ল! সাহিতোর ক্রাস্তিকাল তথা অদ্ধকার যুগের অবসান 
হ'লো, দেখা দিল “মধ্যযুগ” | 
জাগরণ-মুহূর্তে আত্মপ্রকাশের যে তাগিদ ধাঙালী অন্ভব করেছিল, তার কিছুটা 
রূপায়ণ ঘটেছিল সাহিত্য-স্থষ্টিতে। সম্যজাগরিত জাতির তখন নতুন উদ্যম,, সম্মুখে 
নতুন আশ1। একট! কিছু করবার আকাজ্ষ1! তাকে পেয়ে বসেছে, অথচ সামনে কোন 
উচ্চ আদর্শ নেই,--এছাড়া ভাষার আড়ষ্টতাও উদ্দেশ্টসিদ্ধির প্রতিবন্ধকত1 করে । নতুন 
স্থির নেশায় তাই জাতিকে কিছুট! পিছন ফিরে তাকাতে হ'লো। আমাদের পূর্বপুরুষগণ 
ংস্কৃত ভাষায় যে "পূর্ব সম্পদ রেখে গেছেন, সেখান থেকে সহজেই পাওয়। যেতে পরে 
ভাব এবং ভাষা । আযাদের প্রাচীন মহাকাব্য রামায়ণ ও মহাভারত এবং বিভিন্ন 
পুরাণে যে আবর্শ পুরুষ, জীবনযাত্রাপ্রপালী ও ভাবধার। বর্তমান রয়েছে, আমাদের নতুন 
বনের যাত্রাপথে এগুলিই আলোকবর্তিকা-রূপে দিক্নির্দেশ করতে পারে। অতএব 


৪২ বাঙ.ল সাহিত্যের ইতিহাস, 


রামায়ণ-মহাভারত এবং ভাগবতপুরাণকে মাতৃভাষায় অনুবাদ ক'রে জনসাধারণের সামলে 
তুলে ধরার ব্যাপারে কবিদের উদ্যোগী হ'য়ে ওঠা ছিল একান্তই শ্বাভাবিক ব্যাপার । 
অবশ্ঠ এ ব্যাপারে বাধাও ছিল দুম্তর | 

আমাদের প্রাচীন শান্ত্কীরগণ শুধু ধর্মলাহিত্যকেই নয়, কাব্যপাহিত্যকেও সংস্কৃত 
ভাষার নিগড়ে আবদ্ধ করে তাদের জনগণের নাগালের বাইরে রাখতে সচেষ্ট ছিলেন। 
শুধু তাই নয়, অস্থবাদের মাধ্যমেও যাতে কেউ এদের সঙ্গে পরিচিত হ'তে না পারে, সেই 
জন্ত নিষেধবাণী উচ্চারণ করে গেছেন সেকালের শান্ত্কারগণ-_- 

"অষ্টাদশ পুরাণাদি বামন্ত চরিতাণি চ। 
ভাষায়াং মানবঃ শ্রুত্ব! রৌববং নরকং ব্রজেৎ |” 

অর্থাৎ অষ্টাদশ পুরাণ এবং বামায়ণাদি কাহিনী মাতৃভাষায় কেউ শুনলেও তাকে রৌরব 
নরকে যেতে হয়। কাজেই শান্্বকারদের এই নিষেধাজ৷ লঙ্ঘন ক'রে তার বাইরে যাওয়া 
বড় সহজ ব্যাপার ছিল না। যারা এই ছুশ্রচেষ্টায় ব্রতী হ,য়েছিলেন, এক সময় যে 
তাদ্ধেরও 'দর্বনেশে, আখ্যা পেতে হয়েছিল, একট] বাউল প্রবাদেই তার প্রমাণ 
রয়েছে--কৃত্তিবেসে, কাশীদেশে আর বামুন ঘেসে-এই তিন সর্বনেশে।” “বাষুন 
ঘেসের পরিচয় জানা না গেলেও অপর দুজন যে সংস্কতে আবদ্ধ রামায়ণ-মহাভারত 
বাঙল। ভাষায় অঙ্বাদ করার অপরাধেই নিন্দিত হয়েছিলেন, এ বিষয়ে সন্দেহের 
অবকাশ নেই। 

নিষেধ থাক! সত্বেও কৃত্তিবাস, কাশীরাম দাস এবং আরও অসংখ্য লেখক যে নিষেধবাণী 
অমান্য করে বিভিন্ন মহাকাব্য এবং পুরাণ-অঙ্গবাদে অগ্রসর হয়েছিলেন, তার বহুতর 
কারণের মধ্যে প্রধান ছুটি হ'লো-_যুগধর্মের পরিবর্তন এবং মুসমলান স্থলতানদের 
পৃষ্ঠপোষকত!। 

বাঙলায় তুর্কী আক্রমণের ফলে কিছুট! ইস্লাম ধর্মের সাম্যবাদে উদ্বদ্ধ হ'য়ে বাঙলার 
উচ্চবর্ণের হিন্দুরা! তাদের সঙ্কীর্ণ মনোভাব অংশতঃ বিসর্জন দিয়ে নিম্নবর্ণের হিন্দু এবং 
অনার্ধদের সম্বন্ধে কিছুট। সহনশীল হ'য়েছিল বলে মনে হয়। সামাজিক আচার-ব্যবহার 
এবং ধর্মীয় অহ্থশানে অনেকটাই শৈথিল্য এসেছিল। নিষ্নবর্ণের হিন্দুদের মধ্যেও 
কিছুটা আত্মলচেতনতা দেখা দেওয়ায় তাদের মনোরপ্রন এবং প্রয়োজন-সাধনের 
উপযোগিতা দেখ! দিয়েছিল । কাজেই শাস্ত্রের নির্দেশে কঠোরভাবে অনুসরণে সম্ভব্তঃ 
আর তেমন বাধ্য-বাধকতা না থাকায় অনেকেই সংস্কতে গ্রস্থাদি অন্থবাদে অগ্রসর 
হ,য়েছিলেন। দ্বিতীয় আর একট! প্রধান কারণ-_মুসলমান হুলতানগণ কার্ধতঃ 
এদেশবাসী হ'য়েই গিয়েছিলেন 'ঝ'লে তার! দেশীয় কাহিনী-আদি-বিধয়ে উৎন্থক হয়ে 
সংস্কৃত ভাষায় আবদ্ধ মহাকাব্যাদি ভাষাস্তরের জন্ কবিদের উৎসাহিত করেছিলেন । 
এ ছাড়াও “হিন্দুসমাজের সর্বশ্রেণীর মধ্যে নিজ নিজ ধর্ম ও সংস্কৃতির প্রতি আস্থা ফিরিয়ে 
'আনতে হলে পৌরাশিক সাহিত্য, বিশেষতঃ রাযায়ণ-মহাভারতের প্রচার অত্যাবস্ক । 
তাই তারা জনসমাজে অন্ুধাদের মারফতে' রামায়ণ, - মহাভারত ও অন্যান 


অনুবাদ সাহিত্য ৪৩. 


পৌরাশিক সাহিত্যের মূল নির্যাস প্রচারে ব্রতী হয়েছিলেন।” (ডঃ অনিতকুমার' 
বন্দোপাধ্যায় )। 

এই অন্থবাদসমূহ বাঙলা সাহিত্যের সমৃদ্ধিসাধনে যে অতিশয় গুরুত্বপূর্ণ ভূমিক গ্রহণ 
করেছিল, এ বিষয়ে ভঃ অপিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের অভিমত অতিশয় মুল)বান্‌ বিবেচিত 
হ'তে পারে । তিনি বলেন, “এইভাবে বাংলায় আর্ধ সংস্কারের প্রভাব ন। পড়লে বাঙলা 
সাহিত্য কোনদিনই লোকসাহিত্যের সীম] ছাড়াতে পারত না। বাংলা সাহিত্য যে 
মধ্যযুগ থেকে আধুনিক কালের মধ্যে একটি সুগঠিত সাহিত্যকর্মরপে সম্মানিত হয়েছে, 
তথাকথিত ব্রাহ্মণ্য-সংস্কাব্পের ছাপ না পড়লে এ সাহিত্যের এই ধরনের বিকাশ হতে 
পারত না অনুমান করি। তাই বাঙালী-সমাজের পুনর্গঠনের জন্ত, বাঙালী, এঁতিন্ের 
সর্বভারতীয় প্রাণধারার সঙ্গে যোগস্থাপনের জন্য রামায়ণ-মহাভারতের অন্ধৃবাদাশ্র্বী 
প্রভাবের এত প্রয়োজন ছিল।” 

'হুবাদ সাহিত্যের তিনটিমাত্র ধারাই উল্লেখযোগ্যভাবে বাঙলা সাহিত্যের কলেবর- 
বৃদ্ধিতে ও উৎকর্ষ-সাধনে সহায়তা করেছে । এই তিনটি ধার] :-_রামাম্বণ, মহাভারত ও 
ভাগবত। 


[দশ | রামায়ণ £ 


প্রশ্ন ১৩। মহাকবি কৃত্তিবাসের জনপ্রিয়তার কারণ উল্লেখসহ 
তদ্রচিত 'রামায়ণে'র পরিচয় দাও। 
অথবা, 
প্রশ্ন ১৪। বাল! ভাষায় রচিত শ্রেষ্ঠ রামায়ণ কাব্য কোন্টি ? 
এটিকে কি অনুবাদ বল! সঙ্গত? এর জনপ্রিয়তার কারণ কি? 
আলোচন। কর । 


ভূমিকা! £ বাঙুল! অনুবাদ সাহিত্যের ক্ষেত্রে সম্ভবতঃ সর্বাধিক গুরুত্ব পেয়েছিল 
“রামায়ণ । মহাভারতের অন্ততঃ শতাধিক বৎসর পূর্বেই রামায়ণ রচিত হয়েছিল বলেই 
যে বিপক্বীতক্রমে বলা চলে যে রামায়ণের নিজম্ব গুরুত্ব এবং বাঙালী-জীবনের সঙ্গে 
এর সহজ আত্মীয়তার জন্যই অনুবাদ সাহিত্য রচনা কালে বাঙালী সম্ভবতঃ সর্বাগ্রে 
রামায়ণের প্রতিই আকষ্ট হ'য়েছিল। রামচন্দ্রের বনবাস এবং বাম-রাবণের যুদ্ধ বণিত 
হ*লেও রামায়ণ প্রকুতপক্ষে গাস্থ্য জীবনের কাব্য । রবীন্দ্রনাথ বলেন, 'রামায়পের মহিমা 
রাম-রাবণের যুদ্ধকে আশ্রয় করিয়! নাই, সে যুদ্ধ ঘটনা রাম ও সীতার দাম্পত্যগ্রীতিকেই 
উজ্জ্বল করিয়! দেখাইবার উপলক্ষ্য মাত্র ।**.আমাদের দেশে গার্‌স্থ্য আশ্রমের যে অত্য্ত 
উচ্চ স্থান ছিল, এই কাব্য তাহাই সপ্রমাণ করিতেছে ।"*গৃহাশ্রম ভারতবর্ষীয় আর্ সমাজের 
ভিত্তি । রামায়ণ সেই গৃহাশ্রমের কাব্য » রামারণে গাহ্‌স্থ্য-জীবনেরই পরিচয় বিধৃত রয়েছ 
বলেই মৌখুমি বায়ু ও পলিমার্টির দেশ বাঙ্লায় এর এত আদর । 'ইহাতে যে সৌন্রাত্র, 


8৪ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাল 


সত্যপরতা, যে পাতিব্রত্য, যে প্রতুতভক্তি বণিত হুইয়াছে” তা সহজেই বাঙালীর নিকট 
গ্রহণযোগ্য বিবেচিত হ'য়েছিল । হয়তো! এই কারণেই বাঙালীর মানস-জাগুতির উষালগ্নেই 
রামায়ণ অনুবাদক মহাকবি কৃত্তিবাসের আবির্ভাব ঘটেছিল । 

কবি কৃত্তিবাস £ রুত্তিবাপ বাঙলা ভাষায় আদিকবি না হলেও অন্ুবাদকদের 
মধ্যে আদি হ'তে পারেন। অস্থবিধে এই--তীর আবিরাব-কাল*বিষয়ে নিশ্িন্ত- 
ভাবে কিছু বলা সম্ভবপর নয়। চৈতন্যদ্েবের জীবনীকার জয়ানন্দ তার “চৈতন্ত- 
মঙগল' গ্রন্থে তার নাম উল্লেখ করলেও চৈতন্যদেব জয়দেব-বিষ্তাপতি-চণ্তীদ্দান এবং 
মালাধর বস্থর কথা বললেও তার নিকটতম প্রতিবেশী ফুলিয়া-নিবাসী কৃত্তিবাসের 
উল্লেখ না করায় পণ্ডিতমহলে কত্তিবাসের প্রাচীনত্ব নিয়ে যে সংশয় দেখ দিয়েছে, তার 
নিরসন আজও হয়নি । 

জীবনী £ কুত্তিবাসের রচনার অজ্শ্র পাওুলিপি পাওয়া গেলেও মাত্র একটিতেই 
কত্তিবাসের আত্মজীবনীমুলক কিছুটা অংশ পাওয়া! যায়। কোন কোন পণ্ডিত সমালোচক 
কত্িবাসের আত্মবিবরণীকে জাল বলে উল্লেখ করলেও অপর প্রায় সকলেই এটিকে মেনে 
নিয়েছেন এবং এটিকে ভিত্তি করেই কত্তিবাসের কালনিরপণ ক'রে থাকেন। এই 
আত্মবিবরণীতে রুত্তিবাস তাঁর পূর্বপুরুষের বিবরণ, তাঁর পঠন-পাঠনের বিবরণ এবং গ্রন্থ 
উৎপত্তির স্ত্রও নির্দেশ করেছেন। বিবরণটি সংক্ষেপে এই £ কৃত্তিবাসের পূর্বপুরুষ 
নরসিংহ ওঝা পূর্ববঙ্গের বেদানুজ বা দুজ নামক রাজার পাত্র ছিলেন। পূর্ববঙ্গ এক 
সময় বিপর্যয় দেখা দিলে তিনি গঙ্গাতীরে ফুলিয়া গ্রামে এসে বসতি স্থাপন করেন । 
এই বংশেই জন্মগ্রহণ করেন কৃত্তিবাস। কৃত্তিবাদের পিতা বনমালী, মাতা মালিনী । 
রুত্তিবাসের আরে ছুটি ভাই এবং একটি বোন ছিল। বার বৎসর বয়সে কৃতিবাস বডগন্গা 
(পদ্ম ) পার হয়ে তিনি উত্তর দেশে পড়তে গেলেন। ব্রদ্ধাতুল্য গুরুর নিকট পাঠ 
সমাপন ক'রে কৃত্তিবাস রাজপণ্তিত হবার আশার গোঁড়ের রাজসভায় উপনীত হবে 'সাত 
ক্লোকে ভেটিলাম রাজা! গৌড়েশ্বরে ॥ পাত্রমিত্র-বেছ্টিত গোৌড়েশ্বরের ইঙ্গিতে তিনি নানা 
ছন্দে নানা রসাল গ্লোক পাঠ করুলে রাজ! তুষ্ট হ'য়ে পট উত্তরীয় উপহার দ্রিলেন। 
পরে তারই আদেশে কৃত্তিবাস রামায়ণ রচনায় প্রবৃত্ত হন। সরস্বতীর বরে তিনি লোক 
বুঝানোর জন্য দেশীয় ভাষায় রামায়ণ রচনা করেন। 

কাল: রুত্তিবাসের এই বিবরণীতে তার জন্মমাস, তিথি, বার সবই উল্লেখ 
করেছেন, শ্ধু উল্লেখ করেন নি শকাবটি। আবার গৌড়েশ্বরের রাজসভার পাত্র-মিত্র 
সভাসদ্‌দের বিস্তৃত পরিচয় দিলেও কৃত্তিবান গৌঁড়েশ্বরের নাম উল্লেখ করেন নি। তারি 
ফলে বিরাট সমন্তার স্ঙ্ি হয়। আত্মবিবরণীতে রুদ্ধিবাসের জন্ম-তারিখ উর্লেখ করা 
হয়েছে এভাবে--- 

'আদিত্যবার শ্রীপঞ্চমী পুণ্য ( পুরণ ) মাথ মাস, 
তথি মধ্যে জন্ম লইলাম কৃত্তিবাস ॥, 

এখানে শকাব্দের কোন উল্লেখ না-থাকাতেই বিপত্তি ঘটেছে । মাঘ মাসের সংক্রান্তি 


অনুবাদ সাহিত্য ৪৫- 
শ্রীপঞ্মী তিথি ও রবিবার--এ রকম যোগাযোগ প্রতি শতাব্দীতেই কয়েকবার ঘটতে 
পারে। আর 'পুর্শ'-স্থলে পুণ্য" ধরলে মাঘমাসের যে কোন তারিখ হ'তে পারে__এতে 
মাস-বার ও তিথির যোগাযোগ অনেক বেশী হয়। এই সমস্তার সমাধান হ'তে পারে, 
যদি গৌড়েশ্বরের নামটি পাওয়া যায়। এখানেও বিপত্তি-নামের উল্লেখ নেই। 
সভাসদ্দের সকলেরই হিন্দুনাম থেকে অনেকেই অনুমান করেন যে এই গৌড়েশ্বর অবশ্ঠই 
কোন হিন্দু নরপতি হ'বেন। ১৪১৫ শ্ব--১৪১৮ খ্রীঃ পর্যন্ত রাজা গণেশই একমাত্র হিন্দ 
রাজা, ধিনি স্থদীর্ঘকালের মধ্যে গৌড়ের সিংহাসনে আদীন ছিলেন। এ প্রসঙ্গে কেউ 
কেউ গণেশ-পুত্র যু বা জালালুদ্দিন এবং অপর কেউ তাহিরপুরের রাজা কংসনারায়ণকেই- 
রুত্তিবাস-কৃিত গৌড়াধিকারী বলে মনে করেন। গৌড়ের নবাব হোসেন শাহ যখন 
দারোগা ছিলেন তখন তাঁর উধ্বতন কর্মচারী শহর কোতোয়াল ছিলেন স্ববুদ্ধি রায়। 
ডঃ স্্কুমার সেন মনে করেন যে কৃত্তিবাসের তালিকায় যে সব সভাসদের নাম উল্লেখ করা 
হয়েছে, এদের অনেকেই প্রথম জীবনে স্থবুদ্ধি রায়ের সভায় বর্তমান ছিলেন, পরে 
তারা হোসেন শাহ্‌ নবাব হ'লে তীরা সেই নবাবের গৌড় দরবারে স্থানান্তরিত 
হয়েছিলেন। বস্তুতঃ এই মতারণ্য থেকে প্রকৃত সত্য উদ্ঘাটন কর! সহজ নয়। কৃত্তিবাস 
প্রদত্ত সঙ্কেত-অন্ুসরণে আচার্য যোগেশচন্দ্র রায় বিগ্ভানিধি যে সকল তারিখে বার-মাস- 
তিথির যোগাযোগ সাধন করতে পেরেছেন, তাঁদের মধ্যে ১৩২০ শকাবের /১৩৯৮-৯৯ খ্রীঃ) 
১৬ মাঘ রবিবার শ্রীপঞ্চমী তিথিটিকেই কুত্তিবাসের জন্মদিন ব'লে অর্ধিকাংশ পণ্তিত মনে 
ক'রে থাকেন। এই তারিখ গ্রহণ করলে রাজা গণেশের € ১৪১৮ খ্রীঃ) দববারে 
কৃণ্তিবাসের উপস্থিতিকে মেনে নিতেও কোন অস্থবিধে হয় না। ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন, 
ডঃ ভট্টশালী-আদি এঁতিহাসিক পণ্ডিতগণও এই তারিখের সপক্ষে মত প্রকাশ করেছেন। 
অপর কোন প্রবলতর প্রমাণ না পাওয়া পর্যন্ত আমরা ১৩৯৯ খ্রীং-কেই কবি রুত্তিবাসের 
জন্ম-তারিখ বলে গ্রহণ করবো। | 

মূল রচনা $ কুতিবাসী রামারণের বহু পাগুলিপি পাওয়া গেলেও দুর্ভাগ্যক্রমে 
প্রাচীন পারুলিপির অভাবে রুত্তিবাসের নিজদ্ব রচনার সঙ্গে আমরা পরিচয় সাধন ক'রে 
উঠতে পারি নি। পরবর্তীকালে কৃত্তিবাপের রচনায় এত বেশি প্রক্ষিপ্ত অংশ অনুপ্রবিষ্ট 
হয়েছে এবং সম্পাদকগণও এত বেশি সংস্কার সাধন করেছেন যে এ সমস্ত গ্রন্থে আর 
কৃত্তিবাসের নিজম্ব রচনা কিছুই নেই বলেই সকলে আশঙ্কা করেন। এমন কি ডঃ 
ভট্টশালীও অতিশয় সতর্কভাবে যে সংস্করণ অংশতঃ প্রকাশ করেছিলেন সে-বিষয়েও ডঃ 
সবকুমার সেন বলেন, “ভট্টশালী মহাশয় যে প্রাচীনতর আদর্শ ঠিক করিষাছেন, তাহাকে 
কাব্যের মূল রূপ বলা চলে না, তাহা! ০0110319 1৩: মাত্র ।” অতএব, আমরা 
'কৃ্তিবাপী রামায়ণ, নামে যে গ্রন্থের সঙ্গে পরিচিত, তাতে কৃত্বিবাসের রচনার নিদর্শন 
নেই। তাই, সঙ্গত কারণেই প্রশ্ন উঠতে পারে, যে, প্রচলিত গ্রন্থের প্রামাণিকতা যখন 
সন্দেহাতীত নয়, তন এর আলোচনার সার্থকতা কোথায়? এর উত্তরে বলা যায়, 
প্রাচীন যে কোন রচনাতেই প্রচুর প্রক্ষেপ রয়েছে তা? ছাড়া এ জাতীয় জনসাহিত্য 


৪৩ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রকৃতিতে নৈধ্যক্তিক বলেই ব্যক্তিগত ধ্যান-ধারণা. এতে খুব বেশি ছায়াপাত করতে 
পারে না। তাই প্রক্গেপ-বাহ্ুল্য সত্বেও অন্যান্ত সকল প্রাচীন গ্রস্থের মতই কৃত্তিবাসী 
বামায়ণকেও আলোচনার অন্তভূস্ত রাখা সঙ্গত। 
পাঁচালী £ আমর! সাধারণভাবে মনে করে থাকি ষে, কৃত্তিবাদ মহাকবি বান্মীকি- 
কত রামায়ণকে বাংলা যহাকাব্যে রূপান্তরিত করেছেন। কিন্তু বস্ততঃ এর “মহাকাব্য? 
অভিধা এবং “অন্রবাদ' পরিচয়--ছু'টিই আপত্তিজনক । কৃত্তিবাস দ্বয়ং তীর গ্রস্থকে 
“মহাকাব্য বলে অভিহিত করেন নি, তিনি একে “রামায়ণ পাঁচালী” নামেই বারবার 
উল্লেখ করেছেন। কৃত্তিবাস সচেতনভাবেই রামায়ণ রচন1 করতে গিয়ে বালীকির অন্তসর্ণ 
করেছিলেন । বাল্পীকির রামায়ণ মহাকাব্য-রূপেই পরিচিত, কাজেই কত্তিবাস ইচ্ছা করলেই 
যে এটিকে মহাকাব্যরূপে গড়ে তুলতে পারতেন, একথা বিশ্বাস করা চলে। কিন্তু তিনি 
ইচ্ছা করেই একে মহাকাব্যের রূপ ন! দিয়ে পাচালীর আকার দান করেছিলেন--এরপ 
মনে করাই সঙ্গত। বাঙল! সাহিত্যের মধ্যযুগে কাহিনীকাব্য রচনার ছু*টি ধারা প্রচলিত 
ছিল। একটি 'ধামালি, অপরটি পাচালি” । ধামালিতেও কাহিনী থাকৃতো-_-তবে তা 
উক্তি প্রত্যুক্তি-মাধ্যমে নৃত্যগীতার্দিসহ অভিনীত হতো! বলেই মনে হয়। ধামালির রচনা 
ছিল অপেক্ষারুত স্থূল, গ্রাম্য ও কুরুচিকর । বড়ু চণ্ীদাস-রচিত শ্রীরুষ্ণকীর্তন' এরূপ 
ধামালি-জাতীয় রচনা । ধামালি-ছাড়া অপর কাহিনী কাব্যগুলি ছিল 'পাচালি,-জাতীয়। 
পীচালিও ছিল দ্বিবিধ__লৌকিক পাঁচালি ও “পৌরাণিক পাচালি”। মঙ্গলকাব্য- 
নাথসাহিতা আদি ছিল জনমনোরঞ্জক লৌকিক পাচালি। আর রামায়ণ-মহাভারতাি 
মহাকাব্য ও বিভিন্ন পুরাণের অনুবাদ এবং চৈতন্তজীবনী-আদি গম্ভীর গ্রন্থগুলি 
“পৌরাণিক পাঁচালি'-ক্ুপেই পরিচিত। কত্তিবাসের রামার়ণও এ জাতীয় এক পৌরাণিক 
পাচালি। 
মৌলিকত্ব ও বৈশিষ্ট্য £ এবার অনুবাদের প্রসঙ্গ । সোজা কথায় বলা চলে, 
কৃত্তিবাস মহাকবি ছিলেন, তিনি অনুবাদক মাত্র নন। বাল্মীকি রামায়ণকে তিনি 
অন্ধসরণ করেছেন, রামায়ণের আক্ষরিক অনুবাদ করেন নি। প্রয়োজনমতো 
তিনি গ্রহণ-বর্জন, সংযোজন ও সংস্কার সাধন ক'রে অতি প্রাচীন কালের আধ- 
রামায়ণকে সমসামরিক কালের উপযোগী বাঙলা রামায়ণে পরিণত করেছেন । 
কাহিনী-পরিকল্পনাতেও তিনি একান্তভাবে বাল্মীকির অন্ভুসরণেই নিরত ছিলেন 
না, প্রয়োজনমতো তিনি মহাভারত”, জৈমিনি ভারত, অদ্ভুত রামায়ণ এবং বিভিন্ন 
পুরাপেরও দ্বারস্থ হু'য়েছেন। কবিমাত্রই সমাজ-জীবনের রূপকার-_কবি রুত্বিবাসও 
সমাজের স্থষ্টি এবং সমাজের তথা যুগমানলের দিকে দৃষ্টি রেখেই তিনি রামায়ণের পুনর্গ ঠন 
কর্পন। করেছিলেন । বাঙলাদেশের সমাজ-জীবন কৃত্তিবাদের জীবৎকালে ছিল অমানিশার 
অন্ধকারে সমাচ্ছন্ন।_-শিক্ষা-সংস্কৃতি, বিষ্যা-বৈদগ্য কোনদিক্‌ থেকেই আলোর প্রকাশ 
লক্ষ্য করা যায়নি। গ্বভাবই প্রাচীন ঘুগের মহান্‌ আদর্শের প্রতি সমকালীন বাঙালীর 
£ঘ্বৃি আকর্ধণই ছিল কবির. অভিপ্রেত। অথচ লমকালে তিনি কোথাও ক্ষত্রিস্ বীর্ধ, 
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্রাহ্মণ্য তেজ, নিষ্ুর প্রতিহিংসা বা অন্তগূর্ট ভক্তির সন্ধান তিনি পান নি, তাই জাতিগত- 
ভাবে ধা” বাঙালীর বৈশিষ্ট্য, তারি মধ্যে তিনি সেই আদর্শকে প্রতিফলিত করতে চেষ্ট। 
করেছেন। রামায়ণের গারস্থ্য জীবনের খুটিনাটি, রামলক্ষণাদির চরিত্র, পিতৃভক্তি, পত্রী- 
প্রেম, ভ্রাতৃক্সেহ-আদি মনের কোমলবৃত্তিগুলিরই আদর্শরূপ ফুটিয়ে তুলে তিনি বাঙালীকে 
আত্মজাগরণে উহ্‌দ্ধ করতে সচেষ্ট হয়েছিলেন । বামার়ণের দার্শনিক তত্ব কিস্তু তাত্বিক 
বাদ-বিতগ্ডাকে এড়িয়ে তিনি জনসাধারণের সঙ্গে একাত্ম হয়ে তাদের পক্ষে সহজবোধগম্য 
সরল, প্রাঞ্জল ও সাবলীল ভাষায় রামায়ণ-কাহিনী পরিবেশন করেছেন। অথচ তিনি ষে 
রামায়ণের মূল সৌন্দর্ধ অঙ্ষ্ন রেখেই কাহিনীকে মূলাম্থগভাবে পরিবেধণ করতে সক্ষম 
ছিলেন তার প্রমাণ গ্রন্থমধ্যে সবত্ত্র বিষ্যমান। ডঃ তারাপদ ভট্টাচার্য যথার্থ ই বলেছেন, 
“রুত্তিবাসী বামায়ণ বাঙ্গালী জাতির দ্বরূপ দেখিবার দর্পণ-সদৃশ। ইহা যে যুগজমী 
হইয়াছে এবং রাজসভা৷ ও চতুষ্পাঠী হইতে আরম্ভ করিয়! ঘরিদ্র পল্লীর মুদীর দোকানে 
পর্যন্ত স্থান পাইয়াছে, তাহার আসল কারণ এই বঙীয়ত্ব। এইরূপ বঙ্গীয় বৈশিষ্ট্য 
বা সন্কীর্ণতার জন্তই কবি ইহাকে মহাকাব্য বলিতে সাহস করেন নাই, পাচালী বলিন্বা 
প্রচার করিয়াছেন ।” 


রু্তিবাঁস বাল্পীকি-রামা়ণ কাহিনী থেকে বর্জন করেছেন, এমন বিষয়বস্তু অসংখ্য । 
আমর] তার বিচারে যাবে না। কিন্ত যুগের প্রয়োজনে বিভিন্ন স্থত্র থেকে কৃত্তিবান 
তার নিজন্ব রামায়ণ-পাঁচালীতে যে সকল বিষয় সংযোজন করেছেন, তাদের প্রধান 
ক'টি বিষয়ের নির্দেশ প্রয়োজন । এদের মধ্যে আছে--দস্থ্য রত্বীকরের কাহিনী, 
হরিশ্ন্দ্র উপাখ্যান, দিলীপের অশ্বমেধ যজ্ঞ, রঘুর দিথ্িজয়, তরণীসেনের কাহিনী, অহি- 
রাবণ-মহীরাবণ কাহিনী, রাবণের চণ্তীপাঠ, রামচন্দ্রের অকালবোধন ও ছুর্গাপৃজা, লবকুশের 
কাহিনী প্রভৃতি । বস্তুতঃ বাঙালী-চরিত্রের সাধারণ দোষ-গুণ, তাদের আচার-আচরণ 
ও জীবনযাত্রার বৈশিষ্ট্যমুদয় ফুটিয়ে তোলবার জন্য কবি ষে সকল উপাদান প্রয়োজনীয় 
বোধ করেছেন সে সমস্ত কিছুরই সমাহার ঘটিয়েছেন তার কাব্যে |) এ বিষয়ে 
রবীন্দ্রনাথের উক্তি স্মরণীয় £ “মূল রামায়ণকে অবলম্বন করিয়া বাঙ্গালীর হাতে রামায়ণ 
স্বতন্ত্র মহাকাব্য হইয়া উঠিয়াছে। এই বাংল৷ মহাকাব্যে বাল্লীকির সময়ের সামাজিক 
আদর্শ রঞ্ষিত হয় নাই। ইহার মধ্যে প্রাচীন বাঙ্গালী সমাজই আপনাকে ব্যক্ত 
করিয়াছে।” ্‌ 

কতিবাসের কাব্যে পাণ্ডিত্য, সরসতা, অলঙ্কারাদির সার্থক-ব্যবহার, স্থানকালোপযোগী 
ভাষা-ব্যবহার, বজ্রগর্ভ উক্তি, ভাবগর্ভ ভাষ। প্রভৃতির সমাহার তার রামাম্বণকে বাঙালীর 
শ্রেষ্ঠ জনপ্রিয় সাহিত্যে বরপারিত করেছে। 


গ্রন্ন ১৫। বাঙল। ভাষায় রচিত বিভিন্ন প্রকার রামায়ণের পরিচয় 
দাও । 


রামাম্মণের অন্যান্য কৰি ও কাব্য £ আদি-মধ্যুগ বা চৈতন্ত-পূর্ব যুগে কৃত্তিবাস 
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ছাড়া অপর কোন রামায়ণ-রচয়িতার সন্ধান পাওয়া প্রা গেলেও চৈতন্টোত্তর কালে যে 
রামায়ণ-রচনার জোয়ার দেখা দিয়েছিল, তাতে সন্দেহের কোন কারণ নেই। এ তাবৎ 
যত পাগুলিপি আবিষ্কৃত হয়েছে, তাতে কবির সংখ্যা পঞ্চাশের কম নয়-__কালে এই 

খ্য বৃদ্ধির সম্ভাবনাই রয়ে গেছে । বাল্ীকি রামাম্বণের অনুবাদ করতে গিয়ে কত্ধিবাস 
বালীকি ছাড়াও জৈমিনি ভারত, অদ্ভুত রামায়ণ, অধ্যাত্ম রামায়ণ প্রভৃতি গ্রন্থ থেকেও 
উপাদান সংগ্রহ করেছিলেন, পরবর্তীকালেও এই রীতি অব্যাহত ছিল দেখা যায়। এই 
প্রসঙ্গে বিশেষভাবে উল্লেখ করতে হয় “অদ্ভুত রামায়ণ'-এর ধারার কথা। বনু কবিই 
“অদ্ভুত বামায়ণ' বচন! ক'রে সার্থকতার পরিচয় রেখে গেছেন। নিয়ে বিভিন্ন ধারার 
কিছু পরিচয় দেওয়া হ'লে: । 

১। বাল্মীকি রামায্বণ ঃ_বাঙলার প্রথম মহিলা কবি চন্দ্রাবতী ছিলেন 
'মনসামঙ্গল কাব্য'-রচয়িতা দ্বিজ বংশীদাসের কন্তা | দ্বিজ বংশীদাস ১৫৭৬ খ্রীঃ তার কাব্য 
সমাপ্ত করেন বলে উল্লেখ ক'রে গেছেন- চন্দ্রাবতী সম্ভবতঃ এ কালেই জীবিত ছিলেন। 
চন্দ্রাবতীর রামায়ণের কোন পাওুলিপি পাওয়া যায়নি, গায়েনের মুখ থেকে শুনে তাঃ 
সক্ধলন কর! হ'য়েছে। চন্দ্রাবতী মূলতঃ বালীকির অনুসারী হ'লেও তাতে নোতুন তথ্য 
অনেক সংযোজিত হ'য়েছে। সঙ্কলনের প্রথম খণ্ডে রাম লীতার জন্মকাহিনী, দ্বিতীয় 
খণ্ডে সীতা-কর্তৃক বনবাস-কাহিনী বর্ণনা এবং তৃতীয় খণ্ডে বহু নোতুন বিষয়ের সমাবেশ 
ঘটেছে । এই গ্রন্থে সীতাকে রাবণের কন্তারপে দেখানো হয়েছে । কৈকেরীর কন্তা 
ককুয়ার ভূমিকাও এই কাহিনীতে উল্লেখযোগ্য । চন্দ্রাবতী-রচিত “দস্থ্য কেনারামের 
কাহিনী” এবং সম্ভবত “লু সবন্দরী” “ময়মনসিংহ গীতিকা'য় সঙ্কলিত হ'য়েছে। 

মহাপ্রভু নিত্যানন্দের বংশধর ব্ঘুনন্দন গোস্বামী সম্ভবতঃ উনিশ শতকের 
গোড়ার দিকে সপ্তকাণ্ডে বিভক্ত 'রামরলায়ন” কাব্য রচন1 করেন। এর উত্তরকাণ্ডে: 
ব্ষিয়বস্তর অভিনবত্ব রয়েছে এবং এতে সীতার পাতাল প্রবেশ বণিত হয়নি । 

সপ্তদশ শতকের শেষভাগ অথবা অষ্টাদশ শতকের গোড়াতেই ভূরিক্রষ্টাী কবি কৰি- 
চক্দ শঙ্কর চক্রবর্তী অন্তান্ত বহু গ্রন্থ-সহ রামায়ণও রচনা করেছিলেন। বহুল 
প্রচলিত এই কাব্যটি সাধারণতঃ “বিষুপুরী রামায়ণ নামেই প্রপিদ্ধ। সম্ভবতঃ তিনিই 
প্রথম “তরণীসেন বধ”, “অক্জদের রায়বার প্রভৃতি অংশ রচনা করেন এবং পরে এগুলি 
কৃত্তিবীসের বামায়ণেও প্রক্িপ্ত হয়। 

'বুদ্ধাবতার,রূপে আপনার পরিচয় দিয়ে প্লামানন্দ ঘোষ যে রামায়ণ রচন। 
করেন, তার লঙ্কাকাণ্ড পধন্ত অংশের সন্ধান পাওয়া যায়। এছাড়া পঙ্গারাম দত্ত 
একখানি স্থ-বৃহৎ বামাযণ-পাচালী রচনা করেছিলেন । কুচবিহার-রাজ হরেক্দ্রনারায়ণ যে 
রামায়ণ বচন! করেন, তা" অনেকথানি মুলাহুগ ছিল। 

২। অভভুত রামায়ণ £--বিষদ্নগত অভিনবত্তের জন্তই সম্ভবতঃ “অদ্ভুত রামায়ণ+ 
এককালে খুবই উপাদেয় বিবেচিত , হ'তো এবং এই কারণেই ঠতন্যোত্বর কালে বনু 
কবিই এই রামারণ অনুবাদ করেছিলেন । অদ্ভুত রামারণও বান্মীকি-রচিত ব'লে প্রচারিত 


অনুবাদ সাহিত্য ৪3 


হলেও এটি বহু পরবর্তীকালের রচনা। এতে ২৭টি সর্গ এবং ১৩৬,টি ক্জোক রয়েছে । 
রাবণের কন্তা সীতা এবং সীতার হত্তেই সহত্রস্ন্ধ রাবণের মৃত্যু-_এটিই গ্রন্থের মূল বিষয়। 
রামচন্জ্রকে এই রামায়ণে ব্রহ্মারণপে প্রতিষ্ঠিত কর! হয়েছে । 

নিত্যাণন্দ আচাধ অদ্ভুত রামায়ণের সর্বাপেক্ষা বিখ্যাত কবি। তীর রামায়ণ 
“অদ্ভুতাচার্ধ রামায়ণ এবং তিনি অদ্ভুতাচার্য নামেই বিশেষ পরিচিত। তিনি 
আত্মবিবরণীতে রঘুপতির হ্কপ্রাদেশে এই কাব্য রচনা! করেন বলে উল্লেখ করেছেন। 
তিনি 'অধ্যাত্মরামায়ণ' এবং অন্ান্ স্তর থেকেও তীর কাব্যের উপাদ্দান সংগ্রহ করেন । 
বাঙালী চেতনার সাধিক আদর্শের মহিমাঙ্কনে তিনি বিশেষ পতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন । 

জঙ্গত্রাম এবং রামপ্রসাদ রায় নামক পিতাপুত্র একযোগে “অদ্ুত আশ্চর্য 
রামায়ণ” বচন করেন। এই স্ববৃহৎ গ্রন্থে 'পুফরকাণ্ড নামে একটি অতিরিক্ত কাণ্ড এবং 
'রামরাস” সংযোজিত হ'য়েছে। “অধ্যাত্বরামায়ণ” থেকেও কিছু কিছু উপাদান সংগ্রহ 
করেছেন বলে তার হ্বীরূতি জানিয়েছেন । 

মাণিকগঞ্জের ক্ামশঙ্কর দত্ত রায় অদ্ভূত আচার্য উপাধি গ্রহণ. করলেও 

ম্বীকার করেছেন যে তিনি বান্মীকি রামায়ণ, যোগ-বাশিষ্ঠ রামায়ণ, অদ্ভুত রামায়ণ, 
মহাভারত এবং পুরাশ থেকে বিভির উপাদান সংগ্রহ ক'রে তীর গ্রন্থটি রচনা করেছেন। 

৩। অধ্যাতক্ম রামায়ণ £-_বেদব্যাসের নামে প্রচারিত হ'লেও এটি বহু 
পরবর্তীকালের রচনা । এতে মূল কাছিনীই সংক্ষেপে বণিত হয়েছে । মহাদেব পার্বতীর 
নিকট এতে রাম কাহিনী এবং রামতত্ব বিবৃত করেছেন। শাক্তধর্মের প্রভাব এখানে 
উল্লেখযোগ্য | গ্রন্থের নাম থেকেই বোঝা যায় যে গ্রস্থাটি তত্বপ্রধান। 

৪। যোগ বাশিষ্ঠ রামায়ণ £--এটিও বান্ীকির নামে প্রচারিত, কিন্তু বন্ততঃ 
বু পরবর্ভীকালের রচনা । বান্মীকি রামায়পকে মূল গ্রন্থের পূর্বথণ্ড রূপে পরিচয় দিয়ে 
এটিকে তার অপর খণ্ড বল! হয়েছে। বামচন্দ্রের মনে বৈরাগ্যোদয় হলে বশিষ্ঠ তাকে 
নান। তত্ব উপদেশের সাহায্যে সংলার ধর্মে আগ্রহী ক'রে তোলেন-_বিভিন্ন তাত্বিক ও 
দার্শনিক আলোচনার সাহায্যে এ বিষয়টিকেই গ্রন্থের প্রধান উপজীব্য ক'রে তোলা! 
হয়েছে। 

বিভিন্ন রামায়ণেই প্রয়োজনমতো শেষোক্ত গ্রস্থ ছুটি থেকে প্রয়োজনীয় উপাক্গান 
আহরণ কর! হ"য়েছে। 


[এশার ] মহাস্ভারত £ 
প্রশ্ন ১৫1 বাঙল! ভাষায় রচিত “মহাভারত' কাব্যধারার একটি 
সাধারণ পরিচয় দাও । 


প্রশ্ী ১৬। বাঙলা ভাষায় রচিত কোন্‌ মহাভারতটি তোমার 
বিবেচনায় শ্রেষ্ঠ কারণ উল্লেখপুরক এর পরিচয় দাও । 


বা. স. (অ.)--”৪ 


ও বাঙলা সাহিত্বের ইতিহায় 


: প্রশ্ন ১৭। কবি কাশীরাম দাস এবং তদ্ররিত - 'মহাভারত+ কাব্যেব 
পরিচয় দাও । 


প্রশ্ন ১৮। কবীন্দ্র পরমেখবরের পরিচয় রহস্য উদ্বাটন কর এবং তার 
“মহাভারত, কাবোর পরিচয় দাও । 


রামায়ণ এবং মহাভারত--উভদ্নেই মহাকাব্য হওয়া সত্বেও যে বামায়ণের তুলনায় 
বাঙল। ভাষায় মহাভারতের অঙ্ছবাদ যে বিলম্বিত হয়েছিল, তার সঙ্গেও জাতীয় 
জীবনের উপযোগিতার সম্বন্ধ স্বীকার করে নিতে হয়। জাতীয় জীবনে উভয় কাব্যই 
সমান শ্রদ্ধার আসনে প্রতিষঠিত--তবে পরিবেশ এবং দেশ-কালের পরিপ্রেক্ষিতে 

এদের সল্যমানের পরিবর্তন ঘট] ম্বাভাবিক। বাঙালীর মনোতভূমি উভয়কেই 

সমভাবে গ্রহণে উপযোগী বা প্রস্তুত না থাকাতেই রামায়ণের অস্ততঃ শতাধিক বৎসর 
পর মহাভারতের অন্ুবাদ-প্রচেষ্ শুরু হয়েছিল । বাঙালী জীবনে রামায়ণ ও মহাভারতের 
মৌলিক পার্থক্যের জন্যই মূল্যমানের পার্থক্য অনুভূত হয়েছিল 

রামায়ণে যে গারহীস্থ্য জীবনের চিত্ত অঙ্কিত বা কাহিনী বিবৃত হ'য়েছে, বাঙালী 
জীবনের সঙ্গে তা” অনৈকাংশে সঙ্গতিপূর্ণ বলেই বাঙালীর নবজাগরণ-মুহূত্ঠে প্রথমেই এর 
দিকে আমাদের দৃষ্টি নিবন্ধ হ'য়েছিল। রবীন্দ্রনাথের উক্তিটি এ প্রসঙ্গে স্মরণীয় । 
“রামায়ণের মহিমা রাম-রাবণের যুদ্ধকে আশ্রয় করিয়া নাই, সে যুদ্ধ ঘটনা রাম ও সীতার 
দাম্পত্য-গ্রীতিকেই উজ্জ্বল করিয়া দেখাইবার উপলক্ষ্য মাত্র ।'"*-*আমাদের দেশে গাহ্‌স্থ্য 
আশ্রমের যে অত্যন্ত উচ্চস্থান ছিল, এই কাব্য তাহাই সপ্রমাণ করিতেছে ।.."গৃহাশ্রম 
ভারতবর্ধীয় আর্বসমাজের ভিত্তি। রামায়ণ সেই গৃহাশ্রমের কাব্য ।” 

মহাভারতেও গৃহধর্মের চিত্র আছে, কিন্তু তাতে ক্ষাত্রধর্ম তথা বীরধর্মই প্রাধান্য লাভ 
করায় তা' বাঙালীর প্রাণে তত সাড়া জাগাতে পারে নি । এই প্রসঙ্গে একটি উল্লেখযোগ্য 
তথ্যের অবতারণা করা চলে। সমসামস্রিক হিন্দু এবং মুসলমান রাজন্বর্গ মহাভারতের 
প্রতি বিশেষভাবে আকষ্ট হ'য়ে এর অনুবাদের উপযোগিতা উপলব্ধি করেছিলেন । ফলতঃ 
প্রায় সর্বত্রই দেখা যায়, রাজদরবারের পৃষ্ঠপোষকতাই কবিদের মহাভারত অন্থবাদে 
আগ্রহী ক'রে তৃলেছে। রামায়ণেও যুদ্ধকাহিনী রয়েছে, কিন্তু তা? অপেক্ষাকৃত বর্ধর 
যুগের । পক্ষান্তরে মহাভারতের যুদ্ধ যেমন বৈজ্ঞানিক পদ্ধতির উপর প্রতিষ্টিত, তেমনি 
এতে কুটনীতির সঙ্গেও সম্পর্ক যুক্ত রয়েছে। সমসাময়িক রাজন্তবর্গ তাই মহাভারতের 
যুদ্ধে ক্ব-কালের চিত্রই দেখতে পেতেন। অতএব, সাধারণ বাঙালী অপেক্ষারুত অনাগ্রহী 
হ+লেও রাজপুরুষদের তাগিদে মহাভারতের অঙ্কবাদ শুরু হয় এবং প্রচার ও ক্বভাবতঃই 
কিছুট1 বিলম্বিত হয়েছিল । বাঙলা ভাষায় এই সমস্ত কারণেই মহাভারতের বিলম্বিত 
আত্মপ্রকাশ ঘটলেও পরবর্তীকালে অবশ্ত অনুবাদের সংখ্য। খুবই বেড়ে গিয়েছিল। 

বৈশিষ্ট্য : বাঙলার রাস্্ীয় তথ! সামাজিক অন্ধকার যুগের অবসানে জাতীয় জীবনে 
যখন জাগরখ-লক্ষণসমূহ প্রকট হয়ে উঠতে আরস্ত করেছিল, তখনই বাঙালী মহৎ 


অনুবাদ সাহিত্য ৫১ 


আদর্শের অনুসন্ধানে তাকিয়েছিল প্রাচীন সাহিত্যের দিকে। এই প্রয়োজনেই বাঙলা 
ভাষায় রামায়ণ মহাভারত মহাকাব্য এবং ভাগবতাদি পুরাণের অস্থবাদের প্রয়োজন দেখা 
দিয়েছিল । বামীয়ণ-অন্গবাদ কালে কবির! যেমন সমসাময়িক যুগধর্মের সঙ্গে সঙ্গতি বেখে 
অনুবাদে অনেকথানি শ্বাধধীনতা গ্রহণ করেছিলেন, মহাভারত অনুবাদ কালেও তারা 
একই নীতি অনুদরণ করেছিলেন। মহাভারত মূলতঃ যুদ্ধপ্রধান কাব্য, যুদ্ধের প্রতি 
বাঙালীর স্বাভাবিক অনীহা, অতএব বাঙালী মহাভারতকে আপন দ্বভাবধর্মের অনুকূল 
করে নিয়েছিল এবং ভক্তিধর্মের শ্োতে তাকে চালিত করেছিল । ভক্তিবাদের দেশ 
বাঙলায় বীররস অধিকাংশ ক্ষেত্রে ভক্তিরদে পরিণত হয়েছে । বেদব্যাস যেখানে 
বিস্তৃতভাবে যুদ্ধোগ্যোগ এবং তার ভয়াবহতা বর্ণনা করেছেন, বাঙালী কবি সংক্ষিধ 
আকারে নিয়ে এসেছেন। আবার কুষ্প্রসঙ্দগ পেলেই বাঙালী কবি উচ্ছৃসিত। যখনই 
বাঙালী কবি স্থুযোগ পেয়েছেন, সেখানেই কঞ্চমাহাত্ম্য গ্রচর করেছেন ; স্থযোগ না পেলে 
স্থযোগ স্থষ্টি করেছেন। 

লক্ষ শ্নোকাত্মক ব্যাস-মহাভারতকে কোন কবিই আঙ্ষরিকভাবে অনুবাদের চেষ্টা 
করেন নি। বাঙলার যুগধর্ম ও বাঙালীর দ্বভাবধর্স-অন্ুসরণে বাঙালী কবি গ্রহণ-বর্জনের 
মাধ্যমে ব্যাস-মহাভারতকে বাঙলা মহাভারতে পরিণত করেছেন। যুদ্ধ ও তথ্যপ্রধান 
'রাজধর্মানুশাসন পর্ব, আপদ্বর্ধ পর্ব এবং অনুশাসন পর্ব” বাঙল1 মহাভারতে বঙ্জিত 
হয়েছে । বহু কাহিনী উপকাহিনীযুক্ত মহাভারতের অনেক কাহিনীই বাঙলা 
মহাভারতে বজ্জিত হয়েছে । আবার নোতুন কাহিনীও অনেক যুক্ত হ'য়েছে। রুরু- 
প্রমদ্ধরার প্রেম, বিছুলার তেজন্বিতা, উদ্ছবৃত্তি ব্রাহ্মণের শত্তদযজ্ঞ-আদি কাহিনীর বর্জন 
ঘটিয়ে নোতুন যোগ করা হয়েছে - অকাল আত-বিবরণ, শ্রীবৎস-চিত্তা উপাখ্যান, 
জনাপ্রবীর কাহিনী, ভাম্মমতীর স্বয়ন্থর, লক্ষণার হ্বয়ম্বর প্রভৃতি । অনুমান করা হর, 
অধুনা-লুপ্ত জৈমিনি-সংহিতা থেকে এই সমস্ত কাহিনী আহরণ করা হ,য়েছে। বাগলা 
মহাভারতে 'গীতা'র বৃহত্ধম অংশ এবং “অস্ুগীতা”র সমগ্র অংশই বাদ পড়েছে। 

বাঙল৷ মহাভারতে এ ছাড়াও বহু মহাভারতীয় কাহিনীর বিকৃতি সাধন ক'রে 
দেশকালোপযোগী ক'রে নেওয়া হয়েছে । ব্যাসোক্ত বিভিন্ন দেশ-নামের পরিবর্তে বনু 
নোতুন দেশের নাম যুক্ত হ'য়েছে, বহু নোতুন রাজার নামও এখানে পাওয়া যায়। বাঙলা 
মহাভারতেও পর্ব সংখ্যা অষ্টাদশ, কিন্তু নাম ও বিদ্াসের দিক থেকে মুলের সঙ্গে পার্থক্য 
রয়েছে। এই সমস্ত কারণে বাঙলা যহাভারতকে মূল মহাভারতের অন্থবাদরূপে গ্রহণ করা 
যায় না, বস্ততঃ এতে মৌলিক কাব্যের ম্বাদই বর্তমান। 

(ক) করীন্দ্র পরমেশ্বর £ বাঙলা ভাষায় মহাভারত-অন্বাদকের সংখ্যা 
অপরিমিত। ডঃ স্থকুমার সেন ৭৬ জন অনুবাদকের সন্ধান পেয়েছেন। এর বাইরে যে আর 
কেউ নেই, এমন কথা বল! যায় না। এ ছাড়াও এমন কিছু কিছু কবির কথ! কেউ কেউ 
উল্লেখ করেছেন যাদের অন্তিত্ব-বিষয়েই অপরের সন্দিহান। যাহোক, যে-সব কবির 
সম্বন্ধে নিশ্চিত হওয়া চলে, তাদের মধ্যে সম্ভবতঃ কবীন্দ্র. অথবা ববীন্দ্র পরমেশ্বরই 


৫ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রাচীনতম । কবির বিবরণী থেকে জানা যায় যে তিনি ল্বর পরাগল খানের নির্দেশেই 
মহাভারত অন্থকাদ করেন। লক্কর পরাগল ছিলেন স্বলতান হোসেন শাহ্‌র (১৪৯৩- 
১৫১৯ শ্রীঃ) সেনাপতি । তিনি স্থলতানের আদেশে ষুদ্ধার্থ চট্টগ্রাম গমন করেন এবং 
স্থারীতাবে সেখানেই বসবাস করতেন। পরাগল খান “দিনেকের* মধ্যেই শুনতে 
পারেন, এমন মহাভারত রচনার জন্তই কবীন্দ্রকে নির্দেশ দিয়েছিলেন । সম্ভবতঃ এই 
কারণেই কবীন্দ্র সমগ্র মহাভারতকে অতি সংঙ্গিপ্ত আকারে শুধু প্রধান প্রধান কাহিনী- 
সমহ্বয়ে গড়ে তুলেছিলেন। আকার অতিশয় সংক্ষিপ্ত বলেই এটি বর্ণনামূলক কাহিনীর 
আকার ধারণ করে। 

কবীন্দ্র সেনাপতি পরাগলের নির্দেশে মহাভারত রচন! করেন বলে সাধারণভাবে এটি 
প্রাগলী মহাভারত” নামেই পরিচিত হ'য়ে থাকে, তবে গ্রন্থটির কবি-প্রদত্ত নাম “পাগুব- 
বিজয় পাঞ্চালিকা” | এই পাগুববিজয়' নামাট অপর একটি ভ্রান্তির সৃষ্টি ক'রে পশ্তিত 
মহলে এককালে বেশ শোরগোল স্থপ্টি করেছিল । লিপিবিভ্রাটেই সম্ভবতঃ “পাণ্ডববিজয়” 
তথা “বিজয়পাগ্ডব” কোথাও কোথাও “বিজয় পণ্ডিত? হ'য়ে দাড়ায়) ফলে কোন এঁতিহাপিক 
এটিকে “বিজয় পণ্ডিত" নামক কবির রচিত এক মহাভারত বলে মত প্রকাশ করেছিলেন । 
যাহোক্‌, এক্ষণে এই ভ্রান্তির নিরসন হ'লেও “কবীন্দ্র পরমেশ্বর” নামটি নিয়ে অপর একটি 
সমস্যা অমীমাংসিত রয়ে গেছে । অনেকে মনে করেন যে, কবির নাম পরমেশ্বর এবং 
“কবীন্দ্র' তার উপাধি । কিন্তু ডঃ স্থুকুমীর সেন মনে করেন যে কবির নাম “কবীন্দ্র | 
ভণিতার আছে--কবীন্ত্র পরমধত্বে পাঁচালী রচিয়া। এটিই লিপিবিভ্রাটে “কবীন্তর 
পরমেশ্বর” হ'য়ে দাড়িয়েছে । যাহোক, কবির ব্যক্তিগত পরিচয়-বিষয়ে সুনিশ্চিতভাবে 
কিছু জান ন৷ গেলেও গৌরীনাখ শাস্ধীর মতে কবীন্দ্র ছিলেন কোচবিহার-রাজ নরনাবার়ণ 
দেবের মন্ত্রী। এর নাম ছিল “বাণীনাথ”, রাজমন্ত্রী হয়ে ইনি “কবীন্দ্রপাত্র” উপাধি 
প্রাপ্ত হন। আসাম গোৌরীপুরের রাজবংশ এই কবীন্দ্রপান্ত্রের বংশধর বলে দাবি ক'রে 
থাকেন। কবির জীবৎকাল-বিষয়ে স্থনিশ্চিতভাবে কিছু জানা না৷ গেলেও বিভিন্ন 
পারিপার্থিক সাক্ষ্য প্রমাণ থেকে অনুমান করা চলে যে সম্ভবতঃ তীর কাব্যের রচনাকাল 
১৫০০-১৫১৫ খ্রীঃ | 

কবীন্দ্র একদিনে শোনবার উপযোগী ক'রে অতিশয় সংক্ষিপ্ত আকারে মহাভারত 
রচন। করলেও তীর নামে প্রচলিত মহাভারতে মোট শ্লোক-সংখ্য। প্রায় সতের হাজার । 
অতএব অতি সঙ্গত কারণেই অনুমান কর! হয় যে, কালে কালে পরাগলী মহাভারতে 
প্রচুর পরিমাণ প্রাক্ষিত রচনা অত্ততুর্ত হয়েছে । বিশেষতঃ কবীন্ত্ের গ্রন্থে বিভিন্ন 
কবির ভপিতা এই অঙ্ুমানকেই হ্থদুঢ করে। মূল মহাভারতের অশ্ুকরণে কবীন্দ্ের 
মহাভারতেও অষ্টাদশ পর্যই রয়েছে । তবে “অশ্বমেধ পর্চটির ভিত সর্বত্র "শ্রীকরনন্দী'র | 
কেউ কেউ অনুমান করেন যে কবীন্দ্ের গ্রন্থ সমাণ্ড হ'বার পূর্ধেই পরাগল খান পরলোক- 
গমন করায় কবীন্ত্র আৰ গ্রন্থ সমাপ্ত, করেন নি। পরে পরাগল খানের পুত্র “ছোটি থা" 
আদেশে শ্রীকর নন্দী এ গ্রন্থ দ্মাপ্ত করেন । কিন্ত সম্ভবতঃ এই অন্মান ভ্রান্ত ; কারণ 


অন্গবাদ সাহিত্য ৫৩ 


কবীন্দ্র এবং শ্রীকরনন্দী-_-উভয়ের ভণিতায়ই পৃথক্‌ পৃথক্‌ গ্রন্থ পাওয়া যায় এবং 'তাদের 
বিষয়গত পার্থক্য বর্তমান । অতএব ক্বীন্জ্র সমগ্র গ্রস্থই রচন। করেছিলেন বলে মেনে 
নিতে হয়; শুধু কোন কারণে তিনি “অশ্বমেধ পর্ব রচনা করেন নি অথব! ত।” বিনষ্ট হ'য়ে 
যাওয়াতে শ্রীকরনন্দী জৈমিনী-ভারত-অনুযায়ী “অশ্বমেধ পর্চ রচনা ক'রে তা কবীন্ছ্রের 
গ্রন্থে সংযোদ্ধিত করেন। কবীন্দ্ও মূলতঃ জৈমিনি-ভারত-অনুসরণেই হয়তো৷ তীর গ্রস্থ 
রচন] করেন, তবে এ বিষয়ে নিশ্চিতভাবে কিছু বল সম্ভবপর নর, কারণ একমাত্র 
“অশ্বমেধ পর্ব'-ভিন্ন জৈমিনী-ভারতের অপর কোন পর্ব আর এক্ষণে পাওয়া যায় না ঝলে 
ত] মিলিয়ে দেখ! আর সম্ভবপর মনে হয় না। 

€খ) কাশীক্বাম দাস £ বাঙলা রামায়ণ বলতেই যেমন কৃত্তিবাসী রামারুণকেই 
বুঝিয়ে থাকে, তেমনি বাঙলা মহাভারত বলতে শতকরা একশ জন বাঙালীই বোধ 
হয় “কাশীদাপী মহাভারত” বুঝে থাকেন। অথচ বাঙ্লা ভাষায় ধার] মহাভারত বা 
তার অংশবিশেষ অন্গুবাদ করেছেন, তাদের সংখ্যা অস্থতঃ ৭*-এর অধিক । এ ছাড়া- 
কাশীরাম রুত্ভিবাসের মত আদি অনুবাদক নন, এমন কি তিনি সমগ্র মহাভারতেরও 
অনুবাদ ক'রে উঠতে পারেন নি। তৎসত্বেও তার রচনার সম্পূর্ণতা এবং পরিণতির জন্ুই 
তিনি এই অসাধারণ শ্বীকৃতি লাভে ধন্ হয়েছেন । 

কবির পুর্ণ নাম কাশীরামদেব, বিনয়বশতঃ নিজেকে 'দাস' বলে অভিহিত করেছেন । 
কবির পুরুধান্গক্রমিক বাসস্থান ছিল বর্ধমান জেলার সিঙ্গিগ্রাম। কবির পিতা কমলাকান্ত। 
কবির জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা রুষ্দাস এবং কনিষ্ঠ ভ্রাতা গদাধরও কবি ছিলেন। কবির জীবৎকাল- 
বিষয়ে কোন সুনির্দিষ্ট তারিখ না পেলেও নানা পারিপাশ্থিক সাক্ষ্য প্রমাণ থেকে অনুমান 
করা হয় যে কাশীরাম সম্ভবতঃ যোড়শ শতকের শেষার্ধে জন্মগ্রহণ করেন এবং সপ্তদশ 
শতকের গোড়াতেই সম্ভবতঃ ১৬*২-১৬০৫ শ্রীঃ-র দিকে তীর গ্রন্থ রচনা করেছিলেন। 
পৃথ্বীচন্দ্র নামক জনৈক কবি “গৌরীমঙ্গল, কাব্যে উল্লেখ করেছেন--অষ্টাদশ পর্ব ভাষা 
কৈল কাশীদাস ।--কাশীরামের সমগ্র মহাভারত রচনার কথা লোকশ্তি দ্বারাও সমিত। 
কিন্তু কাশীরামের কাব্যে বিভিন্ন কবির ভণিতা এবং একটি উক্তি সন্দেহ স্থতি করে। 
উক্তিটি-- 

'আদি সভা ব্ন বিরাটের কৃত দুর । 
এত রচি কাশীরাম গেল হ্বর্গপুর ॥: 

কাশীরাম যে মহাভারত রচনার কাজ শেষ করতে পারেন নি, এ তথ্য এখন সর্বজন 
সমধিত। কাশীরামের কনিষ্ঠ ভ্রাতা গদাধরের পুত্র নন্দরামের একটি উক্তি থেকে জানা 
বায় যে পরলোকগমনকালে তার জ্যেষ্ঠতাত কাশীরাম তাকে গ্রন্থ সমাপ্ত করতে আদেশ 
দিয়ে যান। কাশীদানী মহাভারতে নন্দরামের ভণিতাও পাওয়া যায়। তিনিই গ্রন্থ 
সমাপ্তির দারিত্ব গ্রহণ করলেও সম্ভবতঃ “উদ্কোগ পর্ এবং দ্রোণপর্ব পর্যস্তই অনুবাদ 
করেছিলেন। কৃষ্ণানন্দ বন্থ-ভণিতার “শাস্তিপর্য, জযস্তদাস-ভণিতায় “্বর্ণারোহণ পর্ধ 
এবং নিত্যানন্দ ঘোষ ভশিতায় 'স্ত্রীপর্ধ পাওয়া যাওয়াতে উক্ত কবিগণ-কর্তৃক যথোক্ত 


৫5 বাড়ল! সাহিত্যের ইতিহাস 


পর্বসমূহ রচিত হয়েছিল বলেই মেনে নিতে হয়। “বনপর্ব', গদাপর্ এবং “সভাপর্, 
রচনার ভণিতায় পাওয়া যায় ছৈপায়ন দাসের নাম। ডঃ সুকুমার সেন “ঘৈপায়ন 
দাস'-নামক কোন পৃথক কবির অন্তিত্থ স্বীকার করেন ন1। কিন্ধু একটি ভণিতায় ছৈপায়ন 
দাস নিজেকে কাশীরামের পুত্র বলে পরিচয় দেওয়াতে তার অস্তিত্ব উড়িয়ে দেওয়া চলে 
না। পুর্বোন্ত আলোচনা থেকে এ সহজ সত্যটি ম্বীকার ক'রে নেওয়াই সঙ্গত যে 
নন্দরাম কষণানন্দ, জয়ভ্দাস, নিত্যানন্দ ঘোষ ও দ্ৈপায়ন দীস এবং সম্ভবতঃ আরো 
কোন কোন কবির সামগ্রিক প্রচেষ্টার ফলেই কাশীরাম দাসের মহাভারত সম্পূর্ণতা 
লাভ করেছিল । অতএব কাশীরাম দাসের নামে প্রচলিত হ'লেও এই মহাভারতের 
ভালোমন্দের দায়-দায়িত্ব ও এককভাবে কাশীরামে বর্তায় না। তৎ্সত্বেও গ্রস্থকতারূপে 
কাশীরাম দাসের নামটিই এতাবৎকাল গ্রহণযোগ্য বিবেচিত হয়ে আসছে। 

কৃত্তিবাসের রামায়ণের মতই কাশীরাম দাসের মহাভারতও বাঙালীর ঘরে ঘরে সমভাবে 
আদ্ৃৃত হ'য়ে থাকে,-এ থেকেই তার কাব্যের জনপ্রিক্সতা অনুমিত হ'তে পারে । 
কাশীরাম সাধারণভাবে ব্যাস-মহাভারতের অনুসরণ করলেও তর্দতিরিক্ত কিছু কিছু 
বিষয়ও গ্রন্থতৃক্ত হ'য়েছে। এর অনেকাংশ জৈমিনি-ভারত থেকে গৃহীত হয়ে থাকতে 
পারে এবং অন্ত স্যত্র থেকেও ষে কাশরাম কিছু কিছু উপাদান সংগ্রহ করেছেন__এমন 
'অঙ্ুমানের পক্ষেও যুক্তি রয়েছে । জৈমিনি সমগ্র মহাভারতই রচনা করেছিলেন-_-এমন 
একট] মতবাদ প্রচলিত থাকলেও এর সত্যতা হ্বীকার করা কষ্টকর। কারণ সমগ্র 
ভারতবর্ষের কোথাও “অশ্বমেধপর্ধে'র অতিরিক্ত অপর কোন পর্ষের সন্ধান পাওয়া যায়নি । 
অতএব, অশ্বমেধ পূর্বোক্ত কিছু কিছু কাহিনী কাশীরাম জৈমিনি ভারত থেকে গ্রহণ 
করলেও অপর সকল কাহিনীর জন্য তিনি অপর গ্রন্থকারদের দ্বারস্থ হয়েছিলেন-_- এমন, 
অনুমানই বাস্তবের সঙ্গে সামগ্স্তপূর্ণ । 

মূল মহাভারতের মতই কাশীদাসী মহাভারতও অষ্টা্শ পর্বে বিভক্ত হ'লেও পর্বনাম 
বিন্যাসে পার্থক্য রয়েছে। ব্যাস-ভারতে শল্য পর্বেই ভীম-ছুর্ধোধনের গদ্াবুদ্ধ বণিত 
হ'লেও কাশীরামের কাব্যে পৃথক “গদ্াপর্' রচিত হ'য়েছে। কাশীরামের কাব্যে 
“জনুশাসন পর্া একেবারে বঙজিত হয়েছে এবং ব্যাসের “মহাপ্রস্থান পবকে ন্বর্গারোহণ 
পর্বের অন্তভূত্ত কর! হয়েছে । বিস্যাসের দিক্‌ থেকেও উভদ্বের মধ্যে হ্বতন্ত্রতা লক্ষ্য 
করা যায়। 

কাশীরাম দাস যুদ্ধবিষয়ক বিস্তৃত বর্ণনা এবং তাত্বিক আলোচনা প্রায় বর্জন 
ক'রেছেন। ফলে বন্ধ তত্বকথার পরিপূর্ণ শাস্তিপর্ব ও ত্যন্তর্গত রাজধর্মানশাসন, 
অপদ্ধর্দ এবং অন্শাঁপন পর্ব কাশীরামে অনুপস্থিত । বনপর্বের প্রধান অঙ্গ তীর্ঘ্যাত্র পর্ব 
এবং মার্কণডয় পর্বও কাশীরাম বাদ দিয়েছেন । গীতার কাহিনী অংশমাত্র গ্রহণ ক'রে 
তার সমুদয় তাত্বিক অংশ এবং অস্কুগীত সম্পূর্ণরূপে বর্জন করেছেন। রুরু-প্রমহ্বরার 
প্রেমকাহিনী, বিছুলার তেজস্থিতা, উদ্বৃত্তি ত্রাহ্মাণের শভবজ-আদি কাহিনী কাঈীরামে 
নেই। একদিকে কাশীরাম ধেযন মুল মহাভারতের এ সমস্ত কিছু বর্জন করেছেন, 
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তেমনি ভিন্ন হুত্র থেকে নতুন নতুন কাহিনী গ্রহণও করেছেন । এর মধ্যে বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য £ শ্রীবৎস-চিন্তার উপাখ্যান, জনা-প্রবীর উপাখ্যান, অকালে আত্র- 
উৎপত্তির বিবরণ, ভাহুমতীর শ্বয়দ্বর প্রভৃতি । এই সকল গ্রহণ বর্জন ছাড়াও কাশীরাম 
বহু স্থলেই মূল কাহিনী থেকে সরে গিয়ে কাহিনীর রূপান্তর সাধন করেছেন । দ্রৌপদীর 
হয়স্বর সভার শিখণ্ডী-দর্শনে ভীম্মের ধনুত্যাগ কিংব। সুদর্শনচক্রে দ্রোগ ও কর্ণের বাণ 
প্রতিহত হবার কাহিনী ব্যাস-ভারতে নেই, সেখানে ভ্রৌপদী কর্ণকে প্রত্যাখ্যান 
করেছিলেন। রুষ্ণভক্তির বশে কাণীরাম দাস পারিজাত হরণ, সত্যভামার তুলাব্রত 
ইত্যাদি যোগ করেছেন । কাশীরাম দাস চৈতন্যোত্তর-কালে বর্তমান ছিলেন ব'লে তীর 
কাব্যে বৈষ্ণব ভাব তথ! কষ্ঃভক্তির সবিশেষ পরিচয় পাওয়া যায়। 


কাশীরাম-সম্বদ্ধে অনেকেই অভিমত প্রকাশ করেছেন যে তিনি সংস্কৃত জানতেন না, 
কিন্ত কাব্যের বনৃস্থলেই ভাষা, শব্দপ্রয়োগ ও অলঙ্কারাদির ব্যবহার থেকে তাকে সংস্কৃত 
সাহিত্যে হুপপ্ডিত বলেই মনে হয় । কোথাও কোথাও তিনি সংস্কতের আক্ষরিক অনুবাদও 
করেছেন, কিন্তু তৎসত্বেও তীর গ্রন্থকে যুলের ভাবাঙ্থবাদ বলেই গ্রহণ করা কর্তব্য । 
বহুস্থলেই তার মৌলিক রচনারও পরিচয় পাওয়1 যাঁয়। কুত্তিবাসের রচনায় ষে গ্রামীণ 
সরলতা বন্তমান, কাশীরামে তা” অনুপস্থিত । কৃত্তিবাসের রচনার মতো বাশ্ডালীয়ানার 
পরিচয়ও কাশীরামে পাওয়া যায় না। তংসত্বেও যুগধর্মকে অন্ধীকার করতে না পেরে 
কাশীরাম যে বাঙলা মহাভারত রচন! করেছেন, তা? ব্যাস-মহাভারতের অনুগামী না 
হ'য়ে যে ম্বাতন্ত্্য বজায় রাখতে পেরেছে, এটিকেই কাশীদানের রুতিত্বেরে পৰিচয় বলে 
মনে করি । 


গ) অন্যান্য কবি £-__মহাভারতের অন্ুবাদকরূপে বাঙলায় কমপক্ষে ৭৫ জন 
কবির নাম পাওয়া যায়। ছু'চারজন বাদে এদের প্রায় সকলেই মহাভারতের অংশ- 
বিশেষ মাত্রই অন্বাদ করেছেন এবং এদের মধ্যে প্রায় সকলের চেষ্টাই ছিল গত'সুগতিক 
এবং অন্ুল্পেখ্য ৷ ধাদের রচন1 বিশেষ উল্লেখের দাবি রাখে, তাদের সংক্ষিপ্ত পরিচয় নিলে 
প্রদত্ত হ'লো। 


১. শ্রীকর নন্দী” :--কবি শ্রীকর নন্দী লঙ্কর পরাগল খানের পুত্র ছোটি খানের 
( নসরৎ খান?) নির্দেশে মহাভারত অনুবাদ করেন । তিনি সম্ভবতঃ কবীন্দ্র পরমেশ্বর- 
রচিত “পরাগলী মহাভারতে'র 'অশ্বমেধ পর্চটি রচন; করেছিলেন জৈমিনি-ভারত 
অন্গসরণে। ডঃ স্থৃকুমার সেন অবশ্ঠ অন্থুমান করেন যে শ্রীকর নন্দী সমগ্র মহাভারতই 
অনুবাদ করেছিলেন । তার মহাভারতে অন্ুশার, চন্দ্রহাস, নীলধ্বজ-জনা, প্রমীলা- 
অজি, বন্রবাহন, হুংস্ধবজ প্রভৃতির কাহিনী মনোরম ভাষায় বণিত হয়েছে । এক 
সময় শ্রীকর নন্দী এবং কবীন্ত্র একই ব্যক্তি বলে মনে কর] হ'তো, অবশ্ঠ বর্তমান কালে 
এদের পৃথক অন্তিত্বই দ্বীকৃত। সম্ভবতঃ ১৫১২-১৫১৯ শ্রীঃ-এ মধ্যে নিট নন্দীর 
মহাভারত রচিত হয়। 


৫৬ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


২, “সঞ্জয় :£-_বাঙল1 মহাভারতের ইতিহাসে “সঞ্যয় এখনও এক সমন্তা হয়ে 
রয়েছে। কেউ কেউ অনুমান করেন যে ইনি পৌরাণিক লঞ্জয়, যিনি ব্যাসদেবের বরে 
দিব্যদৃষ্টি লাভ করে কুরুক্ষেত্রের যুদ্ধকাহিনী অন্ধ ধুতরাষ্ট্রের নিকট বর্ণনা করেছিলেন । 
কিন্তু বারা সগ্ুয়ের অস্তিত্বে বিশ্বাস করেন, তাদের যুক্তিও দুর্বল নয়। কোন কোন স্থলে 
ভণিতায় পাওয়া যায়__“সঞ্তয়ে কহিল কথা৷ বাখানে সঞ্জয় ।_- এখানে পৌরাণিক সঞ্জয় 
ছাড়াও গ্রন্থকার সঞ্জয়ের কথা রয়েছে । অন্থাত্র ভণিতার আত্মপরিচয়-রূপে সঞ্চয় নিজেকে 
বলেছেন 'ত্রাঙ্গণকুমার, এবং ভরদ্বাজ বংশে জন্ম ।” আর একটি ভণিতাক় রয়েছে যে 
হরিনারায়ণদেব “সঞ্চয়াভিমানে কৈলা অপূর্ব ভারতী।” অর্থাৎ গ্রস্থকার হুরিনারায়ণদেব 
এবং তার উপনাম “সঞ্চয় | ডঃ দীনেশচন্দ্র লেন এবং মনীন্দ্রমোহন বস্থ সঞ্জয়ের অন্তিত্তে 
বিশ্বাসী? তার! মনে করেন, পরাগলী মহাভারতেরও পূর্বে এই মহাভারত রচিত হয়। 
পক্ষান্তরে ডঃ সুকুমার সেন মনে করেন, “পূর্ববঙ্গের ভারত পাচালী-রচয়িতাদের কাব্যপ্রবাহ 
মিলিত হইয়া গিয়া তথাকথিত সঞ্জয় মহাভারতের সৃষ্টি করিয়াছে । একথা অবশ্য সত্য 
যে, সঞ্জয়ের নামে পরিচিত মহাভারতে বহু কবিরই ভণিভা রয়েছে । এতে ব্যাসোক্ত 
মহা'ভারতের বিরোধী এবং জৈমিনি-ভারতের অনুগামী বহু বিষয়ের সন্নিবেশ ঘটেছে। 


৩. 'রামচন্দ্র খান” £--সম্ভবতঃ ১৫৩*-১৫৫৪ খ্রীঃ-এর মধ্যে জনৈক রামচন্দ্র খান 
জৈমিনির মহাভারতের “অশ্বমেধ পর্চ বাঙলায় অন্থুবাদ করেন। এই কবির ভণিতাষুক্ত 
যে ছু'্থানি পাগুলিপি পাওয়া গেছে, তাতে আত্মপরিচয়ে বিস্তর পার্থক্য লক্ষ্য করা যায়। 
একটিতে কবি নিজেকে জাতিতে কায়স্থছ এবং কাশীনাথ-স্থুত বলে পরিচয় দিয়েছেন, 
অপরটিতে কবি ব্রাঙ্গগস্তান এবং পিতার নাম মধুন্ছদন । এই একটি সমস্তা, আর 
একটি সমস্তা--এই সময়েই নিত্যানন্দ প্রভুর অপমানকারী এক রামচন্দ্র খান এবং 
চৈতস্তমহাপ্রভূর সহাবক অপর এক রামচন্দ্র খানের পরিচয় পাওয়া যায় । এদের কারে 
সঙ্গে কবি রামচন্দ্র খানের কোন সম্পর্ক আছে কিনা, তাও জানা যায় না। রামচজ্ খানের 
মহাভারতের তেমন কোন উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্যের পরিচয় পাওয়া যায় ন1। 


*. “অনিরুদ্ধ রাম সরম্বতী” £--কোচবিহার-রাজ বিশ্বসিংহ বা বিশু কৌচের 
পৃষ্ঠপোষকতায় প্রথমে কবি পীতাম্বর ১৫৪৫ খ্রীঃ 'নলদময়স্তী” অস্থবাদ ক'রে মহাভারত- 
রচনার হুত্রপাত করেন এবং বাজাও পুত্র শুরুধ্বজ বা চিলারায়ের পৃষ্ঠপোষকতাষ প্রখ্যাত 
পণ্ডিত অনিৰদ্ধ রামসরম্বতী মহাভারতের বনপর্ব, উদ্যোগপর্ব এবং ভীম্মপর্ব অচ্বাদ করেন 
এবং তৎ-পুত্র দ্রোণপর্ব পর্যস্ত অন্থবাদ করেছিলেন । এই রাজবংশের প্রবর্তনান্র উনিশ 
শতক নাগাদ সমগ্র মহাভারতই বনু কবির সহায়তায় সম্পূর্ণতা প্রাপ্ত হ'য়েছিল। 


৫. 'ছ্বিজ রঘুনাথ” :--উড়িস্তার রাজা মুকুন্দদেবের পৃষ্ঠপোষকতায় দ্বিঙ্গ রধুনাথ 
সম্ভবতঃ ১৫৬০ শ্রীঃ-এর পূর্বেই জৈমিনীয় ভারতের “অশ্বমেধ পঞঝ্চের অন্থুবা্ করেন। 
কাশীরাম দাসের রচনার সঙ্গে এ'র রচনার সাদৃশ্য এত বেশি যে, মনে হয়, একের রচন। 
অপরের গ্রন্থেও অন্ুপ্রবিষ্ট হ'য়েছে। : 


অনুবাদ সাহিত্য ৫৭ 


৬. “কবিচন্ত্র শঙ্কর চক্রবর্তী” £-_তুরিত্র্ এই কবি মধ্যযুগের বাঙলা সাহিত্যের প্রায় 
প্রত্যেকটি ধারাতেই কিছু ন! কিছু কাব্য রচন! ক'রে গেছেন। সপ্তদশ শতকের শেষ এবং 
অষ্টাদশ শতকের গোড়ার দিকে বর্তমান থেকে ইনি একাধিক মল্রাজার পৃষ্ঠপোষকতা 
লাভ করেছেন । তিনি মল্পরাজা গোপাল সিংহদেবের (১৭ ১২-১৭৪৮ খ্রীঃ) পৃষ্ঠপোষকতায় 
সমগ্র মহাভারতই অনুবাদ ক'রেছিলেন বলে জানা যায়। 

৭. 'নিত্যানন্দ ঘোষ” :-_পাকুড়-রাজ পৃর্থীরাজ তার 'গৌরীমঙ্গল কাব্যে, উল্লেখ 
করেছেন যে কাশীরাম দাসের পূর্বেই নিত্যানন্দ ঘোষ মহাভাব্রত রচনা করেন । তবে ডঃ 
স্থকুমার সেন অস্থমান করেন_-কবি নিত্যানন্দ আরও পরে সম্ভবতঃ সপ্তদশ শতকের 
শেষভাগে বঙ্তমান ছিলেন। নিত্যানন্দকত মহাভারতের সাতটি মাত্র পর্বের সন্ধান 
পাওয়াতে অনুমিত হয় তিনি হয়তো সমগ্র মহাভারত অনুবাদ করেন নি। 

৮. ধিষীবর সেন” £-ঢাকা জেলার অধিবাসী যীবর সেন এবং তৎপুত্র গঙ্গাৰাস 
সমগ্র মহাভারতের অনুবাদ করেছিলেন বলেই উল্লেখ করেছেন। এদের কে কতটা 
রচন]। করেছিলেন অথবা কোন একজন ব1 দু'জনই সমগ্র মহাভারত রচন1 ক'রেছিলেন,_- 
এ বিষয়ে নিশ্চিতভাবে কিছুই বল! যায় না। 


এরা ছাড়াও বহু কবিই মহাভারতের বিভিন্ন পর্,, বিশ্ষেতঃ এদের অনেকেই 
'অশ্বমেধ পর্ব অন্গুবাদ করেন। 


[ বারো] ভাগবতপুরাণ £ 


প্রশ্ন ১৯। মালাধর বস্থ-কৃত ভাগবতের অনুবাদ বিষয়ে আলোচনা 
কর। 


(ক) মালাধর বনু ঃ চতুর্দশ শতকের মধ্যভাগে গোঁড়বঙ্গে ইলিয়াস শাহী শাসন 
প্রবর্তিত হবার পরই দেশে কিছুটা শাস্তি ওদ্বন্তি ফিরে আসে এবং ফলতঃ বাঙালীর 
সাময়িক অন্তমুখীনতার অবদান ঘটে। , বস্ততঃ একট! ক্রান্তিকালের পর এই লমর 
নাঙালী-জীবনে জাগরণের চিহ্ন পরিস্ফুট হ'য়ে ওঠে এবং তারি বহিঃপ্রকাশ ঘটে প্রাচীন 
সংস্কৃত মহাকাব্য ও পুরাণের অনুবাদের মধ্য দিয়ে। এইকালে অন্থবাদ সাহিত্যের 
প্রধান ছুই রূপকার রুত্তিবাস এবং মালাধর বস্থ। কস্তিবাস অনুবাদ করেছিলেন 
বাল্মীকির 'রামায়ণ' এবং মালাধর অঙ্বাদ করেন 'ভাগবতপুরাণ” | 

মালাধর বস্থ ছিলেন বর্ধমান জেলার কুলীন গ্রামের অধিবাসী । তার পিতা ভগীরথ 
বন্থ এবং মাতা ইন্দুমতী মালাধর বন্থ যে চৈতন্ত-পূর্ববর্তীকালে ব্তমান ছিলেন, তাতে 
সন্দেহের কোন অবকাশ নেই । রুষ্দাস কবিরাজ গোস্বামী তার “চৈতন্ত-চরিতামৃত? গ্রন্থে 
উল্লেখ করেছেন মহাপ্রভু মালাধর বস্থুর পুত্র অথবা পৌন্র রামানন্দ বস্থুকে সম্বর্যন। 
জানিয়েছিলেন এবং মালাধর বনস্থর জন্বস্থান বলে কুলীন গ্রামের প্রতি বিশেষ সম্মান জ্রাপন 
করেছিলেন । চৈতন্জীবনীকার জয়াননও মালাধর বস্থর উল্লেখ করেছেন । তিনি ষে 

+ চৈতন্ত-পূর্বরর্তীকালে বর্তমান ছিলেন, তার একটি প্রমাণ পাওয়া যায় তার মুদ্রিত গ্রন্থে ঃ 


৫৮ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


“তেরশ” পচানই শকে গ্রন্থ আরম্তন। 
চতুরর্শ ছুই শকে হৈল সমাপন ॥” 

অর্থাৎ তর গ্রন্থ রচনা আরম্ভ হয় ১৪৭৩ খ্রীঃ এবং রচনা সমাপ্ত হয় ১৪৮৯ শ্রীঃ। 
মালাধর বন্থুর কোন পুথিতে কালজ্ঞাপক ক্লোকটি পাওয়া যায় না এবং এ ধরনের তারিখের 
উত্লেখও প্রাচীনকালে প্রচলিত ছিল না। তাই কেহ কেহ ঙ্সোকটির প্রামাণিকতায় 
সন্দেহ করেন। প্রস্থোক্ত তারিখটি প্রামাণিক হ'লে মনে হয় সুলতান রুকম্ুদ্দি 
বরবক্‌ শাহ্‌-এর রাজত্বকালে গ্রস্থের আরম্ভ এবং শাম্স্উদ্দিন যুন্থফ শীহের রাজত্বকালে 
্রস্থটি সমাপ্ত হয়। মালাধর উল্লেখ করেছেন 'গোঁড়েশ্বর দিলা নাম গুণরাজ থান ।--এই 
গ্োড়েশ্বর সম্ভবতঃ পূর্বোক্ত দুই স্থলতানের কোন একজন হ'তে পারেন। কিন্ত কোন 
কোন সমালোচক এই সমাধানে আপত্তি উত্থাপন ক'রে বলেন যে তৎকালিক কোন 
মুসলমান স্থলতানের পক্ষে এমন একটি ধর্মীয় গ্রন্থের জন্য উৎসাহ দান বিশ্বাসযোগ্য মনে 
হয় না। তাদের ধারণা-_কোন হিচ্দু ভূঙ্থামীই সম্ভবতঃ কবিকে 'গুণরাজ খান' উপাধি 
দিয়েছিলেন, কবি গৌরবে তাকে “গৌঁড়েশ্বর” বলে অভিহিত করেছেন। 

গুণরাজ খান মালাধর বন্থুর অনুদিত গ্রস্থের নাম '্রীকুষ্বিজয় অথবা “গোবিন্দবিজয় 
তথা “গোবিন্দমন্ল+ | গ্রন্থটি ভাগবতপুরাণের অনুবাদ, তবে সমগ্র ভাগবতের নয় । 
দ্বাশস্দবযুক্ত ভাগবত পুরাণের দশম এবং একাদশ খণ্ডে যে রুষ্ণকাহিনী বণিত হয়েছে, 
কবি সেই কৃষ্ণকাহিনী-রচনায় উৎস্থক হয়েই শুধু এই দু'টি স্কন্ধের অস্ুবাদ ক'রেছিলেন। 
কিন্তু সেই অনুবাও আক্ষরিক অন্থবাদ নর, ভাবানুবাদ এবং কোথাও সারাচ্মবাদ মাত্র । 

বাঙলা রামায়ণের ক্ষেত্রে কত্তিবাসের যে তৃমিকা কিংবা বাউলা মহাভারতের ক্ষেত্রে 
কাশীরাম দাসের যে ভূমিকা, ভাগবত পুরাণের অস্কবাদের ক্ষেত্রে মালাধর বনুও অস্রূপ 
তূমিকা পালন করেছেন। সহজ কথায় বলতে পারি, সমসাময়িক কালের পরিপ্রোক্ষিতে 
তাঁরা সকলেই যুগোপযোগী ক'রে সংস্কৃত মহাকাব্য ও পুরাণকে বাঙলা ভাষায় রূপান্তরিত 
ক'রেছিলেন। তার ফলে গ্রন্থগুলির সে বাঙালী-জীবনের সহজ সম্পর্ক স্থাপিত হবার 
অবকাশ পেয়েছিল । মালাধর বন্থ প্রধানত: ভাগবতপুরাণের দশম ও একাদশ স্বন্থ 
অবলম্বন ক'রেছিলেন কুষ্ণকাহিনী রচনার জন্তই | এই উদ্দে্ঠ মিদ্ধির প্রয়োজনে তিনি 
শুধুমাত্র উক্ত দু'টি স্বদ্ধেই আপনাকে সীমাবদ্ধ রাখেন নি, তিনি অপর স্বদ্ধ থেকেও 
তথ্যার্দি আহরণ করেছিলেন । শুধু তাই নয়, তিনি কোন কোন ক্ষেত্রে ভিন্ন পুরাণেরও 
সহায়তা গ্রহণ করেছিলেন । 

বৈঝবদের প্রধান ধর্মগ্রন্থ ভাগবতপুরাণ, বিষুলুরাণ এবং হরিবংশে শ্রীমতী রাধার 
নামও উল্লেখ করা হয়নি । কিন্তু বাঙালী কবি জয়দেব গোস্বামী তার “গীতগোবিন্দ' 
কাব্যগ্রন্থে রাধাকষ্ণের লীলাকাহিনী রচনা ক'রে বাঙলাদেশে যে রাধারুফ্ণ-ধারার পত্তন 
করেন, পরবর্তীকালে তার আর কোন পরিবর্তন ঘটেনি । মহাপ্রভু চৈতন্তদেব একদেহে 
রাধারুফের যুগল-অবতার-রূপে পৃর্জিত হবার ফলে পরবর্তীকালে গৌড়ীয় বৈষ্ঞব 
সম্প্রদায়ের মধ্যে রাধারই সর্বাধিক গুরুত পরিলক্ষিত হয়। কিন্তু চৈতগ্যদেবের আবির্ভাবের 


অঙ্গবাদ সাহিত্য ৫৯ 


পূর্বেই বড়ু চণ্তীদাঁস-রচিত '্্রীরষ্ককীর্তন, কাব্যে এবং বিস্াপতি ও ছিজ চণ্তীদাসের 
পদাবলীতে রাধাই নায়িকা । মালাধর বন্থুও কিন্ত এখানে ভাগবত থেকে সরে গিযে 
বাঙালী-এঁতিহ-অন্ুযায়ী তাঁর 'গ্রীকষ্ণবিজয় কাব্যগ্রস্থে শ্রীমতী রাধাকে সমুচিত মর্ধাদ। 
দান করেছেন। শরীফের জন্মের ন্বল্ল পরেই মায়া কংসের নিধন-বিষয়ে যে দৈববাণী 
করেছিলেন (“তোমারে বধিবে যে, গোফুলে বাড়িছে সে? ), তাঃ ভাগবত, বিষুপুরাণ বা 
হরিবংশে না থাকলেও শ্রীরুজ্ঞবিজয়ে স্থানলাভ করেছে । ভাগবতাদিতে অনুপস্থিত 
শ্ীরষ্ণের দানলীলা-নৌকালীলা-আদি কাহিনী শ্রীকষ্৫বিজয়ের কোন কোন পুথিতে মাত্র 
পাওয়! যাওয়াতে অনুমিত হয় যে এগুলি পরবর্তীকালের কোন কবি-কর্তৃক রচিত এবং 
শ্ুরুষ্ণবিজয়ে প্রক্ষেপ রূপে অন্তভূক্ত হয়েছে । 

মালাধর বন্ধ ভাগবত অনুবাদ করতে গিয়ে একদিকে যেমন দশম ও একাদশ স্বন্ধ- 
বহির্ভূত অপর স্বদ্ধেরও শরণ নিয়েছেন, এবং ভিন্ন পুরাণ থেকেও বিভিন্ন উপাদান আহরণ 
করেছেন, তেমনি আবার ভাগবতের অনেক কাহিনী বর্জনও করেছেন । মুল কাহিনীর 
পক্ষে অনাবশ্তাক বিধায় তিনি অনেক উপকাহিনী বাদ দিয়েছেন এবং দার্শনিক ও তাত্বিক 
আলোচনা কখনো সংক্ষেপে করেছেন, কখনে! বা বর্জন কারেছেন। এইভাবে গ্রহণ 
বর্জনের মধ্য দিয়ে যালাধর বস্থ বাঙল। ভাষায় ভাগবতের যে অন্গবাদ রচন। করেছেন, তা 
বাঙলা “রামায়ণ পাচালী”, এবং “ভারত-পাচালী”*-র মতোই 'ভ্রীরষ্জ পাচালী” হয়ে 
দাডিয়েছে, ফলে একে আর অনুবাদ বলবার বিশেষ সার্থকত৷ নেই। 

মালাধর বন্থ-কৃত “শ্রীকৃষ্ণবিজয়'-বিষয়ে আলোচনা-প্রসর্গে ড£ তারাপদ ভন্রাচার্য 
যথার্থই মন্তব্য করেছেন £ “"..শ্রীরুষঃবিজয় হইয়া! উঠিয়াছে একটি পূর্ণাঙ্গ শ্বতত্ত্র কাব্য । 
সমুদ্রোপম বিশাল ভাগবতের সমগ্র অনুবাদ করিয়া কবি যে তাৎকালিক অশিক্ষিত 
জনতাকে শুনাইতে বসেন নাই, অথবা মূল ভাগবতের আড়ম্বর-পূর্ণ ও অলঙ্কার-বহুল 
পণ্ডিতী বাকৃচাতুর্ধ ক্ষীণপ্রাণ সাধারণ বাঙ্গ।লীর উপর চাপাইয়া দেন নাই, এ জন্ত 
রপিক-সমাজ তাহার নিকট কৃতজ্ঞ।** বিষয়ের বর্ণনে নহে, বর্জনে ও নির্বাচনে দক্ষতা, 
পরিমিতিবোধ ও শ্রোতৃ-অনুযায়ী বাক্‌-সংযমও উৎকৃষ্ট কবি-প্রতিভার পরিচায়ক। মূল 
ভাগবতের ক্লাপিক্যাল আলঙ্কারিকতা৷ ষে বাঙ্গালীর রোম্যান্টিক মনোধর্মের অনুকূল 
নহে এবং উহার ভার-মস্থর ভাষার পাণ্ডিত্যপূর্ণ কবিত্ব যে বাঙ্গালী প্রাণোচ্ছলতার পক্ষে 
অসন্গত, তাহা রসিক কবি সহজেই বুঝিতে পারিয়াছিলেন ॥ সেইজন্য তিনি বর্ণনার 
আক্ষব্রিক অনুবাদ নহে, প্রধানতঃ কাহিনী-প্রবাহ অব্যাহত রাখিতেই শক্তি নিয়োজিত 
করিয়াছেন |? 

অতএব “ভ্রীকষ্চবিজয়” সাধারণভাবে অনুবাদ গ্রন্থদ্পে পরিচিত হ'লেও আদলে এটিকে 
মৌলিক গ্রন্থেরই মর্ধাদা দান করতে হ্য়। ফলতঃ গ্রন্থের উতকর্-অপকধের দায়ও 
তারই। বিধয়বস্তর দিক্‌ থেকে তিনি মূল থেকে সে সরে গিয়েছিলেন, তার জন্য দায়ী 
সম্ভবতঃ'যুগ-প্রবৃত্তি। (মল গ্রন্থের যে সকল অংশ কবির উদ্দেস্ত-পৃরপণের সহায়ক, তিনি 
সেগুলিই নির্বাচন করৈছেন এবং প্রয়োজনে অপর গ্রস্থেরও সহায়তা গ্রহণ করেছেন। 


৬ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস, 


যে সমস্ত ক্ষেত্রে তিনি অন্গবাদ করেছেন, সেগুলি অনেক ক্ষেত্রেই আক্ষরিক নয়, এমন 
কি, কোন কোন ক্ষেত্রে ভ্রমাত্মকও বটে। কিন্তু তাই বলে ধার1 মনে করেন, কবি 
কবিত্ব-প্রকাশে সক্ষম ছিলেন না অথব1 আগ্রহী ছিলেন না, এমন কথা বলা চলে না। 
প্রয়োজনে তিনি যথোচিত কবিত্বশক্তির পরিচয় দিয়েছেন, তবে কোথাও অযথা উচ্ছাস 
প্রকাশ করেন নি-_সংযম ছিল তার কাব্যের বিশেষ গুণ। 

ভগবান্‌ শ্রীরুষ্ণের এবর্-প্রকাশেই কবি অধিকতর সচেতন ছিলেন বলেই কষ্ণলীলার 
মধুর কোমল কবিত্বময় অংশ কখন কখন হয়তো উপেক্ষিত হ'য়েছে। কিন্তু তাব অর্থ 
এই নয় ষে কবির মনে ভক্তির অভাব ছিল। বরং তব ভক্তি ছিল সজীব ও প্রাণবন্ত 
এবং সবচেয়ে বড় কথা সেই ভক্তি অহৈতুকী এবং নিষফাম। কষে অসাধারণ ভক্তি 
থাকা সত্বেও কিন্তু কবির পরধর্ম-বিষয়ে সহিষুতা বিল্ময়ের স্তর করে। শ্রীরষ্ণবিষয়ে শুধু 
গোপীরাই যে কাত্যারনী পৃজ! করেছেন তা? নয়, স্বয়ং রুষ্ণজননী দেবকীও চত্তীপুজার 
নিরত দেখা যায়। বস্ততঃ বৈষ্ণৰ ধর্মকে গোর্ঠীর মধ্যে সীমাবদ্ধ না রেখে তাকে যে 
বৃহত্তর সমাজের পটভূমিকার স্থাপনের আদর্শ মহাপ্রভু চৈতন্য মহাপ্রভু গ্রহণ করেছিলেন, 
মালাধর বন্থ শ্রিকুষ্ণবিজয়' গ্রন্থে তারই ভিত্তিভূমি রচনা করেছেন। ভগবান্‌ প্রঃ 
যুগাতিশরী পুরুষ হইলেও তাহার লীলাব্ণন-প্রসঙ্গে বাঙলী কবি মালাধর বস্থ তাহাকে 
“বাঙালী”-রূপেই অঙ্কন করিয়াছেন । কবি এখানেও যেন চৈতন্য-আবির্ভাবের পটস্কুমিকা 
স্থষ্টি করেছেন। 

(খ) অন্যান্য কৰি ঃ$ মালাধর বন্থ ভাগবত-পুরাপের প্রাচীনতম এবং শ্রেষ্ট 
কবি। ভাগবত-অন্ুবাদ কালে তিনি যে ধারা ও নীতি অবলম্বন করেছিলেন, পরবর্তীকালে 
তারই অনুসরণ লক্ষ্য করা যায়। চৈতন্তোত্তর-কালে অন্ততঃ -৪ জন ভাগবত- 
অন্ুবাদকের সন্ধান পাওয়া যায়। তাদের প্রায় সকলেই মালাধর বন্থুর মতই ভাগবভের 
দশম ও একাদশ স্বন্ধেরই অনুবাদ করেন এবং অনুৰাদকালে যুগধর্মের কথা স্মরণ রেখে 
প্রার বাঙালী-জীবনের পটভূমিকাতেই শ্রীরুষ্কে স্থাপন করেন । এ বিষয়ে ডঃ শ্রুকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় বলেন £ “ভাগবতের তত্ব ও কাহিনী বাঙল] ভাষায় অনুবাদ কত্রিতে 
গিয়া! এই লেখক-গোষ্ঠী'.কাহিনীর ৃক্ম ও বাঙালী ক্ষচিসম্মত বপাস্তরের দ্বার! বংলা 
ভাষার শক্তিবৃদ্ধি ও বাঙালীর রসাহুভূতির দৃট়ীকরণও সাধন করিয়াছিলেন ।' ভাগবতের 
অনুবাদের নামকরণের ব্যাপারে কবিরা আত্মবুদ্ধি প্রয়োগ করেছেন। সাধারণভাবে 
এগুলিকে 'কুষ্ণারন কাব্য ব1 'শ্রীরষ্ণমঙ্গল” নামেই অভিহিত করলে সামঞ্রস্ত বিহিত হ'তো 
বলে মনে কর! চলে। 

১. 'রঘুনাথ পর্ডিত' £_ভাগবত-অন্ুবাদকদের মধ্যে একমাত্র রঘুনাথ পণ্তিতই 
সমগ্র ভাগবতের আক্ষরিক অনুবাদ করেছিলেন--অতএব ভাগবত-অনুবাদক-গোষ্ঠীর মধ্যে 
তাকে ব্যতিক্রম বলেই গ্রহণ করা চলে। রঘুনাথ পণ্ডিত ছিলেন চৈতন্তদ্বোবের 
সমসামগ্রিক -.ঙার ভাগবত পাঠ শুনে চৈতগ্কদেব তাকে “ভাগবতাচাধ উপাধিতে ভূষিত 
করেছিলেন । তিনি সম্ভবতঃ ১৫১৪ শ্রী?"এর অল্প পরেই ভাগবত রচনা করেছিলেন। তার 


অনুবাদ সাহিত্য ৬১ 


রচিদ্ত কাব্যের নাম “কষ্ণপ্রেমতরঙ্গিণী”। বঘুনাথ সমগ্র ভাগবত অনুবাদ করলেও প্রথম 
নয়টি স্বন্ধের বেশ সংক্ষেপ সাধন করেছিলেন । অনুবাদের ভাষ! গম্ভীর ও ওজন্বী । 
ডঃ স্বকুমার সেন বলেন £ 'শ্রীমপ্তাগবত শুধু ভক্তিকে জাগরিত করে না, বুদ্ধিকেও উদ্্ধ 
করে-_-ইহা! তাহারই অনুবাদ |” 


১, “দ্বিজ মাধব" বা “মাধবাচার্ষ £-_মাধব কবির সংখ্যা এবং পরিচয়-বিষয়ে এত 
পরস্পববিরোধী মতবাদ বর্তমান যে এ বিষয়ে কোন স্থস্থির সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া প্রায় 
অসম্ভব ব্যাপার। তবে একজন মাধবাচার্ধ যে চৈতন্য সমসামস্িক ছিলেন, এ বিষয়ে 
নিশ্চিত প্রমাণ পাওয়া যায় । নিত্যানন্দ প্রভুর জামাত। ছিলেন এক মাধবাচার্য। আবার 
দেবী বিষুপপ্রিয়ার ভ্রাতুষ্পুত্র এবং অগ্থৈতাচার্ধের শিষ্য এক মাধ্বাচার্য 'শ্রীকষ্চমঙ্গল, 
কাব্য রচনা করেছিলেন-_-এখন এই উভয় মাধব একই ব্যক্তি কিনা, জানা আর 
সম্ভল্পর নয়। এই শ্রীরুষ্থমঙ্গলও মালাধর বন্থুর অনুকরণে রচিত এবং এতেও কিছু কিছু 
উপ:দান ভিন্ন সুত্র থেকে গৃহীত হয়েছে। এতেও 'দানলীলা” ও “নৌকালীলা, অস্তরূক্ত 
হয়েছে। 


৩. “কুষ্দাস” £-মাধব-চরিত্” বা “শ্রীরুফমঙ্গল”-রচরিত। কৃষ্তদাস ছিলেন মাধবাচার্ষের 
শিষ্ক । গুরুও যে একখানি '্রীকষ্ঞমঙ্গল” রচনা করেছিলেন, তার উল্লেখ কষ্দাসের কাব্যে 
পাওয়া যায় । কষ্তদাস ষোড়শ শতকের শেষ পাদে বর্তমান ছিলেন বলে অনুমান কর! হয়। 
তানও ভাগবতপৃরাণ থেকে শুধু কষ কাহিনীই গ্রহণ করেছেন এবং রুষ্ণকথাকে সম্পূর্ণা্ 
ক'রে তোলবার জন্ত তিনি ভিন্ন গ্রস্থেরও শরণ নিয়েছেন, এমন কি, মহাভারত থেকে 
'ডরৌপদীর বস্ত্র হরণ”ও বর্ণনা করেছেন৷ কাব্য হিসেবে কষ্ণদাসের রচন। সার্থক | ছন্দ- 
বৈচিন্ত্রা-স্ষ্টিতে কথ্য বাঙলার বাগবীতি ব্যবহারে তিনি যথেষ্ট পারদণিতার পরিচয় 
ধিয়েছেন। 


৪. “কবিশেখর দৈবকীনন্দন” :-'গোপালবিজয়' নামক ভাগবতের অনুবাদক 
এবং বৈষ্ঞব-পদাঁবলী রচিত কবিশেখরকে ডঃ সুকুমার লেন অভিন্ন ব্যক্তি বলেই মনে 
করেন। আত্মপরিচয়ে কবি উল্লেখ করেছেন যে তার নাম “দৈবকীনন্দন”, কিন্তু 
'ভ্রীকবিশেখর নাম বলে সর্বজন | গোপালবিজয়” বর্ণনাত্মক কাব্য, এতেও ভাগবতের 
কাহিনী বিস্তৃতভাবেই পরিবেধিত হয়েছে । ভাষা, ছন্দ এবং অলঙ্কার-ব্যবহারে কবি 
যথেষ্ট কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন। তিনি 'গোপালবিজয়” ছাড়াও সংস্কৃত ভাষার 
“গোপালচরিত' নামে মহাকাব্য এবং “গোপীনাথবিজয় নামক নাটকও রচনা করেন। 
তার প্দাবলীগুলিকেই সম্ভবতঃ তিনি গোপালের কীর্ভনাম্ৃত' নামে অভিহিত করেছেন । 

৫. “কৃষ্ণকিস্কর কৃষ্খদাস” কাশীরাম দাসের জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা শ্রীকষ্ণকিন্কর উপাধিপ্রাপ্ত 
কুফদাস “ভ্রীরুষ্ণবিলাস” নামে গ্রন্থ রচন] করেন । ইনি ভাগবতের যথাসম্ভব লাগ রচন। 
করেন এবং অ-ভাগবতীয় কোন কাহিনী গ্রহণ করেন নি। এই ধারার কবিকুল থেকে 
এ বিষিয়ে তিনি শ্বতজ্্র। তীর রচনা বর্ণনাত্মুক--পল্পবিত কবিত্বের অবকাশ এতে কম। 


৬২ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


৬. “ভবানন্দ' £__ভবানন্দের 'রচিত গ্রন্থের নাম্‌ “হুরিবংশ? হলেও সংস্কৃত 
“হরিবংশে”র সঙ্গে এর কোন সম্পর্ক নেই। ইনি ভাগবতেরই অনুবাদ করেছেন, তবে 
দানখণ্ীদিও যোগ করেছেন । এই গ্রন্থের রাধার মাতা এবং সথীদের যে নাম উল্লেখ 
করেছেন, অন্য কোন গ্রন্থে তার সন্ধান পাওয়া! যায় না। রচনায় সহজ কবিস্বশক্তি 
থাকলেও গ্রীম্যতার প্রভাব যথেষ্ট । গ্রন্থমধ্যে বাউলা ও ব্রজবুলি ভাষায় রচিত কিছু 
পদ রয়েছে। 

৭. “কবিচন্দ্র শঙ্কর চক্রবর্তী” £--বহু গ্রন্থ-রচর়িত! কবিচন্ত্র শঙ্কর চক্রবর্তী রচিত 
ভাগবতের অনুবাদের নাম ভাগবতামৃত” বা “গোবিন্দমমগ্ডুল' কাব্য। কবি সমগ্র 
ভাগবতেরই অন্গবাদ করেছিলেন বলে জানা ষায়। তবে কৃষ্চকাহিনী তিনি যত বিস্তৃত- 
'ভাবে পরিবেষণ করেছেন, অপরাংশে তিনি তত গুরুত্ব আরোপ করেন নি। তিনি 
হরিবংশ এবং ভবিষ্তপুরাণ থেকেও কিছু কাহিনী গ্রহণ করেছেন । 'দাঁনখণ্ড', 'নৌকাখণ্ড 
প্রভৃতি বর্জন করলেও তিনি অনেক নৃতন ও অর্ধাচীন কাহিনী গ্রন্থে অন্তরক্ত করেছেন । 

৮. "জয়নারারণ ঘোষাল” £ ভূকৈলাসের রাজ জয়নারায়ণ ঘোষাল ১৮১৩ খ্রীঃ 
“প্রীকরুণাশ্ধান বিলাস" নামে কষ্তমঙ্গল কাব্য রচন1 করেন। কষ্ণকাহিনীর বাইরেও এতে 
রয়েছে '্রা তৃদ্বিতীয়ালীলা, কোজাগরীলীলা, মনসাপৃজালীলা, কান্তিকপৃজালীলা? প্রভৃতি। 
ডঃ স্কুমার সেন এর মূল্য সম্বন্ধে লিখেছেন, “অষ্টাদশ শতাবীর শেষভাগে বাঙালীর 
সামাজিক ইতিহাস রচনায় এই কাব্যটি মৃল্যবান-উপকরণ যোগাইবে ।+ 


ষ্ঠ অধ্যায় মঙ্গলকাব্য 


স্পেশাল হি 


বি 


[ তেরো] মঙ্গলকাব্যের উদ্ভব, রূপ ও বিবর্তন £ 


প্রশ্ন ২০। বাঙলার যে সামাজিক পটভূমিকায় মঙ্গলকাব্যগুলোর 
উদ্ভব ঘটেছিল, তার পরিচয় দাও এবং মঙ্গলকাব্যের বৈশিষ্ট্য বিষয়ে 
আলোচনা কর। 

প্রন্ম ২১ । মঙ্গলকাব্যের বিভিন্ন রূপ রূপান্তর এবং বিবর্তন বিষয়ে 
একটি প্রবন্ধ রচন! কর। 


ক) মঙ্গলকাব্যের উদ্ভব £__আদিমধ্যযুগ থেকে আরম্ভ ক'রে প্রাগাধুনিক 
কাল পর্বস্ত বিস্তৃত বাউল! সাহিত্যের একটি বিশেষ ধারায় মূলতঃ কিছু কিছু অনার্য দেব- 
দেবীর এবং পরে কোন কোন পৌরাণিক দেব-দেবীর, এমন কি দেবোপম মালগুষেরও 
গুণকীর্তন ও মাহাত্ম্য প্রচার করা হয়েছিল--এই ধারাটিরই সাধারণ প্রচলিত নাম 
“মঙগলকাব্য সাহিত্য” । এই ধারাটির উদ্ভব ঘটেছিল সম্ভবতঃ ক্রাস্তিকালেই অর্থাৎ 
তুর্কী আক্রমণ যুগেই । তুর্কী আক্রমণের আকম্মিকতা ও প্রচণ্ডতাকে প্রতিরোধ করবার 
ক্ষমতা না থাকায় তৎকালীন বাঙালী আত্মরক্ষার তাগিদে প্রথম দিকটায় কৃর্মবৃত্তি অবলম্বন 
কুরেছিল। এরই মধ্যে তারা অনুভব করেছিল যে, তাদের প্রতিবেশী যে সকল অনাধ 
আদিবাসীকে তার দূরে সরিয়ে রেখেছিল, তাদের সহযোশিতা ছাড়া আত্মরক্ষা সম্ভবপর 
নয়। এই কারণেই ধীরে ধীরে তারা আদিবাসীদের সঙ্গে সহযোগিতামূলক সম্পর্ক 
স্থাপন করায় অনার্য আদিবাপীর্দের একটা বড় অংশ হিন্দুসমাজের অঙীভূত হয়। কিন্ত 
এরা নিজেদের প্রাচীন এঁতিহা ও সংস্কৃতিকে বিসর্জন দিয়ে হিন্দুত্ব গ্রহণ করেনি-_-তারা 
তাঁদের সঙ্গে ক'রে নিয়ে এলো তাদের অনার্ধ জীবনের বিভিন্ন দেবদেবী, আচার-আচরণ, 
ধ্যানধারণা প্রভৃতি । উচ্চবর্ণের হিন্দুরাঁও ক্রমশঃ তাদের হ্থাক্সীকরণ ক'রে নিয়ে নিজেদের 
ধর্মবিশ্বীস আদির সঙ্গে একটা সমন্বয় সাধন ও সামঞম্ত বিধান করেছিল। এই নবাগত 
দেবদেবীদের মাহাত্ময-প্রচারের উদ্দেশ্টেই রচিত হ'য়েছিল বাঙল। ভাষায় নব-পুরাঁণ এই 
“মঙ্গলকাব্য? গুলি। 

১. বাঙল। পুরাণ £--অতি প্রাচীনকালে আর্ধ-অনার্ধ-সংঘর্ষ ও সমন্বয়ের যুগ যে 
সাষাজিক পরিবেশে সংস্কৃত ভাষায় বছুতর পুরাঁণ রচিত হয়েছিল, অন্থুরূপ অবন্থ! ও 
পরিবেশই বাঙলাদেশেও পরবর্তীকালে পুরাণেরই নব সংস্করণ বাঙলা মঙ্জলকাব্যগুলি 
রচিত ছ'য়েছিল। বৈদিক যুগের অস্তে আর্ধ-অনাধ-সমন্বয়ের ফলে প্রভূত পরিমাণ অনার্য 


৬৪ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


দেব-দেবী ও ধর্মভাবন! আর্ধসমাজে অনুপ্রবিষ্ট হ'য়েছিল। নবাগত দেব-দেবী ও 
ধর্মভাবনাকে আর্ধগণ আত্মস্থ ক'রে নিয়ে তাকে যথোপযুক্তভাবে সামাজিক ন্বীরাতি 
দেবার জন্যই তারা প্রচুর পুরাণ-উপপুরাণ রচনা! করেছিলেন। কালে এই পুরাণগুলির 
ব্ভিন্ন লক্ষণও দাড়িয়ে গিয়েছিল । অলঙ্কারশাসন্ত্রে বল! হ'য়েছে--সর্গ, প্রতিসর্গ, বংশ, 
মন্বন্তর ও চরিত'--এগুলিই পুরাণের প্রধান লক্ষণ, যদিও প্রায় কোন পুরাণেই এ সমস্ত 
লক্ষণ উপস্থিত নেই। প্রাচীনকালে আর্ধ-অনাধ-সমগ্বয়ের মতই মধ্যযুগে ও বাঙলাদেশে 
তৃকণী আক্রমণ-কালে আবার আর্ধ-অনার্ধ সমীকরণ ঘটেছিল। এখানেও ইতিহাসের 
পুনরাবৃত্তি ঘটলো৷। অতএব অনার্ধ সমাজ থেকে নবাগত দেব-দেবীদের মাহাত্ম্য প্রচারের 
জন্যই পুরাণ জাতীন্ব গ্রন্থের প্রয়োজন দেখা দিল। কিন্তু যুগের পরিবর্তন ঘটায় সংস্কৃত 
ভাষার উপযোগিতা হ্রাস পেয়েছিল । তাছাড়া এই নবজাত সাহিত্যের পাঠক অধিকাংশ 
ক্ষেত্রে ছিল সাধারণ নাগরিকবুন্দ । জনসাধারণের পংক্তিভোজে উপস্থিত রসভোক্তাদের 
সংস্কৃত ভাবায় রসাম্বাদনের ক্ষমতা না থাকায় এ জাতীয় গ্রন্থ রচিত হ'য়েছিল বাঙল। 
ভাষায় । আবার এ জাতীর গ্রস্থের নায়ক-নায়িকার] কেউ ব্রাক্ষণ ক্ষত্রিয়াদি উচ্চবর্ণের 
ধীরোদাত্-প্রভৃতি গ্রণসম্পন্ন ব্যক্তি ছিলেন না। এরা এসেছেন সমাজের একেবারে 
নিয়স্তর থেকে, বড় জোর এর ছিলেন বণিক জাতীয়। কাজেই সংস্কৃত ভাষায় এদের 
কাহিনী রচনা করলে বাস্তবের সঙ্গে এর সামঞ্জহ থাকতো না। এই কারণেই পুরাণ 
জাতীয় হওয়! সত্বেও নবপুরাণ মঙ্গলকাব্যগুলি বাউল! ভাবার রচিত হয়েছিল । 

২. নামকরণ £--মঙ্গল-কাব্যের মঙ্গল শবটি অতিশয় ব্যাপক অর্থে ব্যবহৃত হয়ে 
থাকে । এবিষয়ে অধ্যাপক চারুচক্জর বন্দ্যোপাধ্যায় বলেন £ “মঙ্গলকাব্যগুলি গান করিয? 
দেবতার মাহাত্ম্য ও পুজা প্রচার করা হইত। সেই গান একটি বিশেষ রকম সরে 
হইত এবং সেই স্বুরকেও মঙ্গল বলিত। বাঙলা “যাত্রা” মানে যেমন গান ও গমন উদ্ত ৯, 
হিন্দিতে তেমনি মঙ্গল মানে মেলা, যাত্রা! বা গমন ।*""যে গান শুনিলে মঙ্জল হয়, যে 
গানে মঙ্গলকারী দেবতার মাহাত্ম্য প্রচারিত, যে গান মেলায় গীত এবং যে গান একদিন 
যাত্র! করিয়া অর্থাং আরম্ভ হইয়া আট দিন ব্যাপিয়। চলে তাহাকেই মঙ্গলগান বলে ।' 
এ বিষয়ে ডঃ আশুতোষ ভট্রাচার্ংও বলেন £ “ব্যক্তিগত কল্যাণ কামনাকে দেবতার 
আবীর্বাদ প্রার্থনা করিয়া যে গান রচিত হয় তাহাকেই “মঙগল' বা “মঙ্জলগান' বলে। 
সাহিত্যে “মঙ্গল” শব্ের খুব প্রাচীন প্রয়োগ পাওয়া যায় জয়দেবের রচনায় । তিনি 
তার 'শীতগোবিন্দ' কাব্যকে “উজ্জ্লমঙগলগীতি” বলে অভিহিত করেছেন। এখানে 
“মঙ্গল” শবের অর্থ 'কাহিনী প্রধান রচনা” বলেই অন্ুমিত হয়। “মঙ্ল' শব্দটি যুক্ত 
থাকার জন্যই সম্ভবতঃ এক মঙ্গলবারে আরস্ত হ"য়ে পরবর্তী মঙ্গলবারে আটদিনে যোল 
পালায় এর পাঠ সমাগত হ'তো। 

(খ) রূপ £-_মঙ্গলকাব্যের উত্তব ঘটেছিল সম্ভবতঃ তুর্কা-আক্রমণ-কালে তথা 
ক্রান্তিকালে। তখন তার আকার ব1 রূপ কেমন ছিল, ত1 জান! না থাকলেও অন্ুষান, 
কর! হয় যে, তখন মঙ্গলকাব্যের কাহিনীগুলি সংঙ্গিি গাচালীর আকারেই বর্তমান 


মঙ্গলকাব্য ৬৫ 


ছিল। তারপর আদিমধ্যযুগেই আমর! প্রচলিত আকারে পাচ্ছি অন্ততঃ মঙ্জলকাব্যের 
একটি ধারা--“মনসামঙ্গল” বা পদ্মাপুরাণকে | অস্ত্যমধ্যযুগে সবচেয়ে উৎষ্টরূপে 
আত্মপ্রকাশ করে “চণ্ডীমঙ্গল' বা “অভয়ামঙগল” ৷ মঙ্গলকাব্য শাখার তৃতীয় প্রধান শাখা 
ধর্মমজল+ কাব্যের উদ্ভব অপেক্ষাকৃত পরবর্তাকালের । সাধারণৃতঃ মঙ্গলকাব্য নামে 
পরিচিত না! হ'লেও এই গোষ্ঠীরই অপর শাখা “শিবায়ন” নামেই বিশেষভাবে পরিচিত 
হওয়া সত্বেও বস্তুতঃ এই ধারাঁটি ভাগবতের অন্নুবাদরূপেই গৃহীত হ'য়ে থাকে। পরে 
আরো অনেক অনার্য সমাজ থেকে আগত দেব-দেবী-বিষয়ক, পৌরাণিক কাহিনী এবং 
কাব্যও “মঙ্গলকাব্যে”র পরিচয় লাভ করেছে, এমন কি দেবোপম নর-নারীর কাহিনীর 
নামেও 'মঙ্গল' শব যুক্ত হয়েছে। 

প্রাচীনত্ব, সংখ্য1 ও উৎকর্ষের বিচারে মঙ্গলকাব্যগুলিকে প্রধান ছু”টি শ্রেণীতে বিভক্ত 
করা চলে। (১) প্রধান মঙ্গলকাব্য ও (২) অপ্রধান মঙ্গলকাব্য । 

১. প্রধান মঙ্গলকাব্য £- প্রধান মঙ্গলকাব্যসমূহের মধ্যে পড়ে “মনসামঙ্গল, 
চণ্তীমলল, ধর্মমঙ্গল ও শিবায়ন'। আপাতত যে সমস্ত মঙ্গলকাব্যের পুথি আমাদের 
হস্তগত হয়েছে, তার বিচার-বিশ্লেষণ থেকে অনুমিত হয় যে “মনসামঙ্গল” বা 'পন্মাপুরাণ+ই 
প্রাচীনতম । এর অন্ততঃ তিনজন গ্রন্থকারকে চৈতন্ত-পুব কালে স্থাপন করা হয় । 
এরা _নারায়ণদেব, বিজয়গ্ুপ্ত ও বিপ্রদাস পিপলাই । মনসামঙ্গল কাব্যের এ ছাড়াও 
অর্ধশতাধিক কবির নাম পাওয়া গেলেও এদের মধ্যে ছিজ বংশীঘদ্বাস এবং ফেতকাদাস 
ক্ষেমানন্দের নামই বিশেষ উল্লেখযোগ্য । বণিক্‌ প্রধান চাদসদাগর বা সাধু চন্দ্রধরের 
পৃজা লাভের জন্য দেবী মনসার নিষ্ঠুরতার কাহিনীই এর প্রধান উপজীব্য । 

“চ্ডীমন্গল”ও প্রাচীন কাব্য, তবে চৈতন্ত-পূর্বযুগের কোন কাব্যের সন্ধান পাওয়া, 
যায় না। এই ধারার কবি মুকুন্দ চক্রবর্তী সমগ্র মধ্যযুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবির মর্যাদা 
লাভ ক'রে থাকেন। অপর কবি দ্বিজ মাধব। চণ্ডীমন্গল কাব্যে দু'টি পরস্পর নিরপেক্ষ 
কাহিনী-_একটি ব্যাধসস্তান কালকেতৃ ও ফুল্লুবার কাহিনী, অপরটি বণিক্‌ ধনপতি 
সদাগরের কাহিনী । এই কাব্যে দেবী চণ্তীর মধ্যে নিষ্ুরতার পরিচয় নেই। 

ধর্মমঙগল কাব্যের উদ্ভব ও বিস্তৃতি রাঢ অঞ্চলেই সীমাবদ্ধ । এর প্রধান কাহিনী 
লাউসেনকে অবলম্বন ক'রে গড়ে উঠলেও পার্খশকাহিনী রয়েছে অনেকগুলি । এতে 
কিছু কিছু পৌরাণিক কাহিনীও যুক্ত হ'য়েছে। এই ধারার কবিদের মধ্যে ঘনরাম 
চক্রবস্তী প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য | 

“শিবায়ন” কাব্যের প্রধান দেবতা পৌরাণিক শিব--অতএব পূর্বোক্ত মল্গলকাব্যগুলির 
সঙ্গে এর একট? মৌলিক পার্থক্য রয়েছে । অবশ্ঠ শিবায়ন কাব্যে পৌরাণিক কাহিনীর 
পাশাপাশি লৌকিক কাহিনীও যুক্ত রয্পে্ছে। এই ধারার কবিদের মধ্যে রামেশ্বর 
চক্রবর্তী, কবিচন্দ্র শঙ্কর চক্রবর্তী প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । 

২. অপ্রধান মজলকাব্য £-অপ্রধান মঙ্গলকাব্যের অনেকগুলিই পৌরাণিক 
দেবদেবীদের মাহাত্ম্য প্রচার-উপলক্ষ্যে রচিত। অতএব এ দিক থেকে এগুলিকে মূল 

বা, স. (অ.)-_৫ | 


১ বাঁঙল। সাহিত্যের ইতিহাস 


ধারার বহির্গত বলাই উচিত। এই অপ্রধান মঙ্গল কাঁব্যধারায় কোন উল্লেখযোগ্য 
কবির পরিচয় পাওয়া যায় না-_রায়গুণাকর ভারতচন্ত্র এবং তার কাব্য "অক্নদামঙগল”ই 
এই ব্যতিক্রম । অপ্রধান ধারায় রয়েছে গঙ্গামঙ্গল'--এই ধারার কবিদের.ঘধ্যে আছেন 
মাধব, ছবি গৌরাজ, হবিজ কমলাকাস্ত, হুর্গাপ্রসাদ। 'গোৌরীমন্ল কাব্যের রচয়িতা 
পাকুড়ের ভূম্বামী পৃর্বীরাজ | “শীতলামঙ্গল' কাব্যের কবিদের মধ্যে আছেন--নিত্যানন্দ 
ও বল্লভ। “ছুর্গামঙ্গল” কাব্যের কাহিনীকার ভবানীপ্রসাদ, রূপনারায়ণ ও ব্ামচন্দ্র। 
“বাস্থলীমজল' কাব্যকারদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য কবিচন্দ্র মৃকুন্দ। 'যঠীমঙ্গল” কাব্যের 
কবি কৃষ্ণরাম, কুদ্ররায় ও শঙ্কর । “রায়মঙগল” বা “বিচ্যাস্থন্দরের অনেক কবিদের মধ্যে 
আছেন ভারতচন্দ্র রামপ্রসা্, কবি কঙ্ক, সাবিরিদ খা। এগুলি ছাড়াও রয়েছে--- 
'হূর্ঘমল, কপিলামজল, বরদামঙ্গল, গোসানীমঙ্গল, ভবানীমঙ্গল, সারদামঙ্গল, লক্ষমীম্গল, 
তীর্থমঙ্গল, প্রভৃতি । 

এ ছাড়া “চৈতন্তমঙ্গল', 'অদ্বৈতমঙ্গল'-আদি গ্রন্থের সঙ্গে 'মঙ্গল-শব্ধ যুক্ত থাকলেও 
এগুলি বন্ততঃ জীবনী-গ্রন্থ--নাম ছাড়া ম্লকাব্যের সঙ্গে এদের কোন সম্পর্ক নেই। 

৩. বূপগত বৈশিষ্ট্য £ পুরাগগুলির কিছু আঙ্গিক লক্ষণ আলঙ্কারিকগণ নির্দেশ 
করলেও মঙ্গলকাঁব্যের এরূপ রূপগত বৈশিষ্ট্য-বিষয়ে আলঙ্কারিকগণ কিছু বলেন নি। 
অবস্ত পুৰাণগুলিতে আঙ্গিক বৈশিষ্ট্য-বিষয়ে উল্লেখ থাকা-সত্বেও অধিকাংশ পুরাণকার 
তা" মান্য করেন নি। বিভিন্ন মঙ্গলকাব্য বিচার-বিশ্লেষণ ক'রে তাদের মধ্যে আমরা 
যে সকল সাধারণ লক্ষণ খুজে পাই, সেগুন্কেই রূপগত বৈশিষ্ট্য বা আঙ্গিক লক্ষণ- 
রূপে নির্দেশ করা হয়। প্রতি যঙ্গলকাব্যের সাধারণতঃ ছুটি ভাগ থাকে £ একটিতে 
দেবখণ্ত--এখানে গ্রন্থের উদ্দিষ্ট দেবতাকে সাধারণ মহাদেরের সঙ্গে সম্পকিত করা হয়। 
অপরটি নরখণ্ড-_এখানে মত্ঠ্যলোকে দেবতা স্বীয় মাহাত্ম্য প্রচারের জন্য যে মানব- 
মানবীকে অনুগ্রহ বা নিগ্রহ ক'রে থাকেন, তারই কাহিনী বণিত হয়। মঙ্গলকাব্যের 
প্রথমেই বিভিন্ন দেব-দেবীর প্রশস্তি বন্দনা ও গ্রাম-দেবতাদের বন্দনা] । এরপর থাকে 
খগরস্থোৎপর্ভির কারণ। সাধারণতঃ কারণ হিসেবে দৈবাদেশ বা শ্বপ্লাদেশের কথাই বর্িত 
হয়। কোথাও কোথাও কবির পৃষ্ঠপোষক ভূঙ্ামীর নামও উল্লেখ করা হয়। এরপরই 
দেবথগু । এতে হৃষ্টিপত্তন, দক্ষষজ্ঞ, সতীর দেহত্যাগ ও উমারূপে নবজন্ম লাভ এবং 
হরগৌরীর সংসার প্রভৃতি বণিত হ'য়ে থাকে। এখানেই কোন দেবতা বা গম্বর্কে শাপ 
দিয়ে মত্্যলোকে পাঠানো হয়--উদ্দেশ্ঠ, এর সাহায্যে উদ্দিষ্ট দেবতার মাহাত্মা-প্রচার | 
দেবখণ্ড ও নরখণ্ডের মধ্যে সেতৃবন্ধনের কাজটি এর দ্বারাই সম্পঞ্চিত হ'য়ে থাকে । এরপর 
স্বরখণ্ড--শাপতভরষ্ট নররূপী দেবতার কার্ধকলাঁপ অস্তে আবার হ্বর্গারোহণ-_-তার জীবন- 
যাত্রার কাছিনীই এখানে বণিত হয়ে থাকে। এ প্রসঙ্গে সমসামস্িক জীবনযাত্রা ও 
সমাজব্যবস্থার অতি বাস্তব রূপায়ণ অধিকাংশ গ্রন্থে পাওয়া! যায়। এতে বিশ্বকর্মী-কর্তৃক 
কীচুলি, দেউল ও নগর-নির্মাণ, বারমাস্তা, নারীদের পতিনিন্দা, বাঙলার রন্বনপ্রণালী ও 
'ডোজ্যতাঁলিকা, বাঙলার ফল-ফুল-গাছ-মাছ-পপু-পাখির নাম উল্লেখ, চৌতিশা স্ব, 


ম্জলকাব্য ৬৭ 


লোক-ঠকানে ধাধা ও তার উত্তর প্রভৃতি প্রায় সব মঙ্গলকাব্যেই আঙ্গিক লক্ষণরূপে 
গৃহীত হ'য়ে থাকে। 

(গ) বিবর্তন _-মঙ্গলকাব্যের উদ্ভব ঘটেছিল সম্ভবতঃ তুর্কা-আক্রমণ কালের 
ক্রান্তিলগ্রে, অন্ততঃ পরবর্তীকালের কবিদের সাক্ষ্য থেকে এই অুমানটিকে যথার্থ বলে 
বিবেচনা! করাই সঙ্গত। পঞ্চদশ শতকের কবি বিজয় গুপ্ত উল্লেখ করেছেন-_ 

“প্রথমে রচিল গীত কান] ইবিদত্ত ।* 


ষোড়শ শতকের কবি মুকুন্দ চক্রবর্তী বলেছেন-__ 


“মাণিক দত্তেরে বন্দে করিয়া বিনয় । 

যাহা হৈতে হৈল গীত পথ-পরিচয় ॥ 
অষ্টাদশ শতকের কবি ঘনরাম চক্রবর্তী বলেন-_-“হাকন্দপুরাণ মতে মযুরুভট্রের পথে' 
তিনি গীত রচনা করেন। এই কান হরিদপ্ত, মাণিক দত্ত কিংবা ময়ুরভট্রের কোন 
প্রামাণিক পুথি পাওয়া যায় না। এই তিন জনকে তিন মঙ্গলকাব্যের পূর্বস্থরীরূপে 
পরবর্তাকালের তিন শ্রেষ্ঠ কাব্যকার নির্দেশ ক'রে গেছেন । অনুমান করা হয়, গুঁরা] ওই 
ক্রান্তিকালে বর্তমান থেকে যে কাব্য রচনা করেছিলেন, হয়তো বা বাষ্্ীনৈতিক বিপর্ষষের 
ফলে এরা কালের হাত এড়িয়ে একাল পর্যন্ত এসে পৌছুতে পারেননি । অনেকে অনুমান 
করেন, এরা সম্ভবতঃ পাঁচালী-আকারে কাহিনীর কাঠামোট্কুই গড়ে তুলেছিলেন, 
পরবর্তীকালের শক্তিমান কবিরা ওই দেহে রক্ত-মাংসাদি যোজনা ক'রে ওদের প্রচলিত 
মঙ্গলকাব্যের দূপ দান করেছেন । 

প্রকৃত মঙ্গলকাব্যকে আমর! প্রথম পাচ্ছি আদি-মধ্যযুগে, তথন একমাত্র মনসামঙ্গল 

কাব্যধারারই স্প্টি হয়েছিল ঝলে এখন পর্যস্ত প্রমাণ পাওয়া যাচ্ছে । মনসামঙ্গল 
কাব্যের দেবী মনস! সমাঙ্ছে প্রতিষ্ঠা লাভের জন্য ঠাদসদাগরকে আশ্রয় করতে চান-- 
কিন্তু শিব-ভক্ত টাদসদাগর কিছুতেই মনসার পুজা করতে স্বীকৃত হচ্ছেন না। তিনি 
বলেন £ 

“যেই হাতে পুজি আমি দেব শূলপাণি। 

সেই হাতে না পুজিব চ্যাংমুঁড়ি কানি ॥' 
ফলে সমগ্র য়নসামঙ্গল কাব্য জুড়ে মনস। ও চাদসদাগরের দ্বন্দ চলছে। দেবতা-মান্ুষের 
এই অসম যৃদ্ধেও টাদসদাগর কিন্তু প্রবল প্রতাপে মাথা উচু করেই ছাড়িয়ে ছিলেন। 
মনসার নিগ্রহ এবং নিষ্ঠরতাও চাদসদাগরকে টলাতে পারেমি। শেষ পর্যন্ত অবশ্য 
টাদসদাগর মনসার পুজা করলেন, কিন্তু ভয়ে বা! ভক্তিতে নয়-_পুত্রবধূ বেহুলার প্রতি 
ন্েহের আতিশয্যই াদকে মাথা নোয়াতে বাধ্য করেছিল। এখানে দেখা ষাচ্ছে, 
সমাজে তখন বণিকসম্প্রদায়েরই প্রাধান্ত । তাই বণিক সমাজে পুজা! প্রচারের জন্তই 
দেবী মনসার আগ্রহাতিশয্য । সমাজে প্রতিষ্টা-লাভের জন্ত মনসাকে প্রচুর ছলনা, 
বঞ্চন। ও নিষ্ট্রতার সাহায্য নিতে হয়েছিল । 


৬৮ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


পরবর্তী মঙ্গলকাব্যগুলি সবই রচিত হয়েছিল চৈতন্তোত্তর যুগে। ফলে চৈতন্ত-পূর্ 
মনসামঙ্গল কাব্যের সঙ্গে এদের গুণগত পার্ঘক্যও যথেষ্ট দেখা দিয়েছিল । চৈতন্যের 
আবিরডাবে যে সমাজ-পরিবর্তন দেখা দিয়েছিল সাহিত্যেও তার প্রতিফলন ঘটেছিল । 
সমাজ-ব্যবস্থায় পূর্বতন গোড়ামি ছিল অস্পস্থিত, বর্ণাশ্রম প্রথাও অনেকটা শিথিল হ'রে 
পড়ে, আর এই অবসরে ব্রাহ্মণেতর শ্রেণীও মঙ্গলকাব্যে মাথা তুলে দাড়িয়েছিল। তাই 
ণ্তীমঙ্গল কাব্যে অনার্য ব্যাধসস্তান কালকেতু কাব্যের নায়কত্ব লাভ করে। অনার্ধ 
দেব-দেবীরাও সমাজে অনেকটা স্থান করেছিলেন বলেই চণ্ভীকে যনসার মত নিষ্ঠুরতা 
প্রদর্শন করতে হয়নি | বস্বতঃ দেবী চগ্ডীর মধ্যে মমত্ববোধই বেশী ফুটে উঠেছে। 
আর্য-অনার্ধ সমীকরণ-প্রক্রিরাটি যে এইযুগে অনেকট। ত্বরান্বিত হয়েছিল, তা সহজেই 
উপলব্ধি কর! চলে । তার ফলে সমাজে যে একটি সহনশীলতার স্যষ্টি হয়েছিল, তা'ও 
বোঝা যায়, যখন দেখি সমান্জে প্রতিষ্ঠার জন্য চণ্ডীকে আর মনসার মতো নিষ্ঠুর হ'তে 
হয়নি । 

5ঙ্গীমঙ্গল কাব্যের কালকেতু-কাহিনীতে সমসাময়িক যুগের সমাজ-বিবর্তনের ইতিহাস 
হুন্দরভাবে ধর! পড়েছে । প্রাচীন বর্ণগত কৌলীন্বাপ্রথা কীভাবে ক্রমশঃ কাঞ্চন- 
কৌলীন্তকেই শ্বীকার ক'রে নিয়েছিল, তাবু এক উপাদেয় কাহিনী এই চণ্ডীমঙ্গল। 
বিতবান্‌ অনাধ ব্যাধসস্তানকে দমিয়ে রাখবার জন্য ব্রাহ্মণ্য সমাজাশ্রিত কলিঙ্গরাজ বিধিমত 
চেষ্টা করেছিলেন। প্রজাসাধারণও প্রথমত অনার্ধ রাজার রাজ্যে বসবাসে অনিচ্ছুকই 
ছিল। কিন্তু শেষ পর্যন্ত কাঞ্চনকৌলীন্তেরই জয় হ'লো, কলিঙ্গরাজ অনার্ধ ব্যাধসস্তান 
কালকেতুর সঙ্গে. সন্ধি-স্থত্রে আবদ্ধ হ'লেন। 

চণ্ডীমঙ্গল কাব্যে ছু'টি কাহিনী-_-একটিতে দেবী বনের পশুদের ও ব্যাধের পুজা গ্রহণ 
করলেন। অপরটি পরপর রাখাল, নারী ও বণিক্‌ পুরুষের পূজা গ্রহণ করেন। এর মধ্য 
দিয়ে চণ্ডীপৃজার ক্রমিক উত্তরণও লক্ষ্য করা যার। 

ধর্মমঙ্জল কাব্যের উদ্ভব ঘটেছিল আরও পরবর্তীকালে । মনসা এবং চণ্তীর মতই 
র্মঠাকুরেরও উদ্ভব ঘটেছিল অনার্-সমাজ থেকেই। ধর্মপূজার ইতিহাসে একটা অদ্ভূত 
লক্ষণ দেখা যায়। যনসা এবং চত্তী যেমন ক্রমশঃ সমাজের উচ্চস্তরে পূজা পাবার আগ্রহ 
প্রকাশ করেছেন এবং শেষ পর্যস্ত উচ্চশ্রেণীর হিন্দুগৃহে পূজা! পাবার 'অধিকার অর্জন 
করেছেন, ধর্মঠাকুরের ক্ষেত্রে কিন্তু সে রকমটি হয় নি। মনে হয়, ধর্ম ঠাকুরের আবির্ভাব 
অনেকট। বিলঘ্িত হঃয়েছিল বলেই তেমন মাজাঘষার অবকাশ ঘটেনি, ফলতঃ উচ্চ- 
সমাজে তার আর আরোহণের স্থযোগ হয়নি । তবে অন্যদিক দিয়ে ধর্মমঙগল কাব্যের 
একট? বিশিষ্টতা লক্ষ্য করা যায়। ধর্মঠাকুরের পুজার জন্য ব্রাহ্মণ পুরোহিতের প্রয়োজন 
হর না, ভোম জাতীয় পুরোহিতরাই ধর্মপুজা ক'রে থাকেন এবং সমাজও তা" শ্বীকার 
করে নিয়েছে । অতএব এই পর্যায়ে ভোমরাও বিশেষ ক্ষেত্রে ত্রাক্ষণত্থের অধিকার অর্জন 
করেছে বলে শ্বীকার ক'রে নেওয়া চলে। তবে ধর্মমঙ্জল কাব্য-রচনায় কিন্তু উচ্চবর্ণের 
হিন্দুরাই অগ্রনীর ভূমিকা গ্রহণ করেছিলেন । 


মঙ্গলকাব্য ৬৯ 


সকল মঙলকাব্যেই শিবের একটা বিশেষ ভূমিকা রয়েছে প্রসঙ্গক্রমেই মাত্র, শিবাকন 
বা শিবমর্জল কাব্যে কিন্ত শিবই প্রধান দেবতা । এর এক ভাগে অপরাপর মঙ্গলকাব্যের 
মত্তই পৌরাণিক শিবের কাহিনী, অপর অংশে আছে লৌকিক শিবের কাহিনী-__ষে শিব 
কোচপাট্টিতে ঘুরে বেড়ান এবং কৃষিকার্ধে ব্যস্ত খাকেন। বিবর্তনের মধ্য দিয়ে শিবায়ন 
কাব্যে কাব্যের অধিদেবতা শিব নিজেই নায়ক হ'য়ে ্াড়িয়েছেন। 


[চৌদ্দ] মনসামঙ্গল £ 


প্রশ্ন ২২। “মনসামঙ্গল? কাব্যের নামকরণ, উদ্ভব ও বিষয়বস্তুর 
পরিচয় দিয়ে প্রধান কবিদের নামোল্েখ কর । 

প্রশ্ন ২৩। “মনসামঙ্গল? কাব্যের কবিদের তোমার বিবেচনায় কার 
কৃতিত্ব সবাধিক ? তার সম্বন্ধে আলোচন। কর। 

প্রশ্ন ২৪। “মনসামঙ্গল' কাব্যের সাধারণ পরিচয় দিয়ে বিজয়গ্চপ্তের 
কৃতিত্বের উপর আলোকপাত কর । 

প্রশ্ন ২৫। নারায়ণদেবের পরিচয় সমস্যার উপর আলোকপাত করে 
মনসামঙ্গল কাব্য রচয়িতারূপে তার কৃতিত্ব বিচার কর । 

প্রশ্ন ২৬। “কেতকাদাস” ও “ক্ষেমানন্দ কি একই কবির নামান্তর 
অথবা তারা ছুজন কবি? মনসামঙ্গল কাব্যকত্তীরূপে কবির কৃতিত্বের 
পরিচয় দাও । 

ভূমিকা £_ বাল! সাহিত্যে চৈতন্ত-পূর্ব ষুগেই যে মনসামঙ্গল কাব্যের উদ্ভুব 
ঘটেছিল, তার সাক্ষ্য দিয়েছেন চৈতন্থজীবনীকার বৃন্দাবনদাস। তিনি “চৈতন্তভাগবত 
গ্রন্থে চৈতন্ত-আবির্ভাব কালের প্রেক্ষাপট বর্ণনা! করতে গিয়ে নন্দ্বীপের তৎকালিক অবস্থা- 
সম্বন্ধে লিখেছেন £ 
'দস্ত করি বিষহরী পৃজে কোন জন |, 
এবং “দেবতা আনেন সবে ষষ্ঠী বিষহরী |” 

_-এই দেবী বিষহরীই দেবী মনসা ধার মাহাত্ময-প্রচার উপলক্ষ্যে রচিত হ'য়েছিল 
অসংখ্য “মনসামঙ্গল কাব্য” বা 'পদ্মাপুরাণ' । চৈতন্ত-পূর্বযুগেই অন্ততঃ তিন চারজন 
মনসামঙ্গল কাব্য-রচয়সিতার আবির্ভাব ' ঘটেছিল এবং পরবর্তী কয়েক শতাব্বীকালে এই 
সংখ্য। বহুগুণিত হয়েছিল । তা ছাড়া এই কাঁব্]র সমগ্র বঙ্গে তো ব্যাপ্তি ছিলই, এমন 
কি বহির্বন্গে আসামে এবং বিহবারেও মনসামজ্লের প্রচার-বিষয়ে প্রায় নিশ্চিত হওয়া 
যায়। দেবী মনস! সর্প দেবতা-আর হিমালয়ের পাদদেশে অবস্থিত জল-জঙ্গলমন্র এই 
অঞ্চলে সর্পের প্রাচুর্ধ হেতু ॥তার হাত থেকে পরিত্রাণের নিমিত্ত মনস। বা বিষহরীর শরণ 


৭৪ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস ' 


গ্রহণ অতিশয় ম্বাভাবিক বলেই অন্যান্ত মঙ্গলকাব্য অপেক্ষা! এই মনসামঙ্গলের প্রচার ও 
প্রপার ছিল অনেক বেশি । 

কিছু কিছু অর্ধাচীন পুরাণে মনসার কাহিনী বিবৃত হলেও বস্ততঃ মনসা যে কোন 
এক অনার্য সমাজে গৃহীত হ'য়েছিলেন, এ বিষয়ে পণ্ডিতগণ প্রায় অভিন্ন মত । বেদে 
এবং মহাভারতে সর্প এবং নাগজাতির বিবরণ থাকলেও দেবী মনসার পূজা ও মনসামঙ্গল 
কাহিনীর সঙ্গে এদের দূবতম সম্পর্কও কল্পানা কর! যায় নাঁ। দক্ষিণ ভারতে দ্রাবিড় 
জাতির মধ্যে “মনে মধম্মা' নামে এক সর্পদেবী পুজিতা হন, এ থেকেই “মন্চা মা? 
বা “মনসা মা-এর বঙ্গীয় সমাজে আবির্ভাব ঘটাই স্বাভাবিক। অবশ্য এই নামের সঙ্গে 
আমাদের প্রাচীন এঁতিহাগত বিভিন্ন দেবীর গুণগত সম্পর্ক যুক্ত হ'য়ে থাক্‌তে পারে । 
বৈদিক সরম্বতী ছিলেন সর্পবিষমোঁচফ্িত্রী এবং শবরকন্যা ; বৌদ্ধ দেবী জাঙ্কুলীও 
জঙ্জলবাসিনী, সর্পবিষমোচগ্রিত্রী এবং বীণাবাদিনী। হয়তো মনসার আর্ধীকরণের কালে 
দেবী সরম্বতী এবং জাঙ্গুলীদেবীর কিছু কিছু গুণাগুণ তার উপর আরোপিত হয়ে 
থাকৃতে পারে । দক্ষিণ ভারত থেকে আগত লেনবংশীয় রাজাদের সঙ্গে সঙ্গেই মনসাপূজাও 
বাঙ-লায় এসেছিল, এমন অঙ্গুমান অসঙ্গত নয়। বিজয় সেন-নামাস্কিত মনসামৃতিই 
বাঙলার প্রাচীনতম মনসার নিদর্শন-_এ থেকেও পূর্বোক্ত অন্ুমানটি সমধিত হয়। অতএব 
একাদশ শতাব্দীর পরই কোন এক সময় কোন কোন অর্বাচীন পুরাণে মনসা-পুজা 
এবং মনসামঙ্গল-কাহিনী স্থত্রাকারে অন্তভূ্ত হ'য়ে থাকতে পারে বলেই অন্মান 
করা হয়। 

মনসামঙ্গল কাহিনীর উদ্ভব কীভাবে ঘটেছিল, এ বিষয়ে নিশ্চিতভাবে কিছু বল! 
যায় ন"। তবে প্রথমাংশের দেবখণ্ড মূলতঃ পুরাণ থেকে এবং মহাভারতের আস্তীক মুশ্রি 
কাহিনী থেকে নাগজাতির কিছু উপাদান গৃহীত হ'য়ে থাকতে পারে। অবশিষ্ট অংশ 
অর্থাৎ মূলকাহিনীটি সম্ভবতঃ কোন লৌকিক কাহিনীর উপর ভিত্তি ক'রেই রচিত। লখাই, 
বেস্থল!, সায়বেনে প্রতৃৃতি নাম থেকে কাহিনীটির অনারধ-সম্পর্ক মনে জাগে। বাঙলাদেশ 
এবং সন্নিহিত অঞ্চলে মনসামঙ্গল কাহিনীর সঙ্গে জড়িত কোন কোন স্থানের সম্পর্কের 
কথ] উল্লেখ করা হয়। এ থেকে কাহিনীটির কোন এঁতিহাসিক ভিত্তির সম্ভাব্যতা 
অন্থীকার কর! চলে না। 

প্রচলিত মন্সামঙ্গল কাহিনীর তিনটি অংশ প্রথম অংশটি পৌরাণিক কাহিনী + 
ইহাতে শিবের সঙ্গে মনসার সম্পর্ক বণিত হয়েছে। দ্বিতীয় খণ্ডে চাদসদাগর ও দেবী 
মনসার সংঘর্ষের কাহিনীই প্রাধান্ত লাভ করেছে । তৃতীয় অংশের প্রধান কাহিনীটি 
বেহুলা-লধিন্দরকে ধিরে গড়ে উঠেছে । মনসাকে শিবকন্যা-রূপে প্রতিষ্ঠিত কর! হয়েছে। 
কিন্ত সংমা! চণ্ডীর সঙ্গে তার কলহ। মত্যলোকে তার পুজা! প্রচারের আকাঙ্ষ। 
এমন উগ্রতা লাভ করে যেত্ার পক্ষে কিছুই অকরণীয় ছিল না। তার ক্রুরতা ও 
নিষ্টুরতা সীমাতীত। টাদসদাগরের পৃজালাভের অন্য মনসা যথেষ্ট চেষ্টা করেও যখন 
কৃতকার্ধ হ'লেন না, তখন প্রতিহিংসাঁকশে তিনি চাদের বাগানবাঁড়ি ধ্বংস করলেন, তাক 


অঙ্গলকাব্য ৭১, 


মহাজ্জান মন্ত্র অপহরণ করলেন, সপ্ুডিঙ্গা যধুকরকে ডুবিয়ে দিলেন এবং চাদের সাত 
পুত্রকে সর্পদংশনে হত্যা করলেন। টাদ তবু ছিল অচল-প্রতিষ্ঠ । শেষ পর্যন্ত কনিষ্টপুত্র 
লখিন্দরের মৃতদেহ নিষে পুত্রবধূ বেহুল! ইন্দ্রসভায় উপস্থিত হয়ে নৃত্যগীতে দেবতাদের 
তুষ্ট করে স্বামীর প্রাণ ফিরিয়ে আনলেন । কিন্তু তাকে প্রতিশ্রাতি দিতে হ'লো-_-তিনি 
টাদলদাগরকে দিয়ে মনসার পায়ে অঞ্জলি দেওয়াবেন। বেহুলার কথা রক্ষার জন্যই 
টাদসদাগর শেষ পর্যন্ত মনসার পূজা করলেন এবং মনসার বরে সকল পুত্রের প্রাণ, 
সপ্তভিক্গ] মধুকর-আদি যাবতীয় এশ্বর্ধই ফিরে. পেলেন । 

সমগ্র মধ্যযুগের কাব্যলাহিত্যে টাদের মতো! এমন দৃপ্ত পৌরুষময় চরিত্র আর একটিও 
নেই। কাহিনীর প্রয়োজনেই তাঁকে শেষ পর্যন্ত নতি হ্বীকার করতে হয়েছিল। যে 
যুগে এই কাহিনী কল্পিত হ'য়েছিল, সম্ভবতঃ তখন বঙ্গদেশের বাণিজ্যতরী বঙ্গোপসাগর 
এবং ভারত মহাসাগরের বিভিন্ন দ্বীপে ব্যবস'-বাণিজ্য চালাতো। ফলতঃ সমাজে 
বণিক সম্প্রদায়েরই ছিল প্রবল প্রাধান্য । তাই মনসা বণিকদের মধ্যেই আত্মপ্রতিষ্ঠীর 
সংগ্রা চালিয়ে ছলে-বলে কৌশলে যেতাবেই হোক্‌ কিছুটা স্থান ক'রে নিতে 
পেরেছিলেন ৷ কোন এক অনার দেবীর আর্ধসমাজে প্রতিষ্ঠ। লাভের কাহিনীর প্রয়োজনেই 
যে মনপামঙ্গল কাহিনী গড়ে উঠেছিল, এ সত্য বিন দ্বিধায় হ্বীকার করা চলে। 

(ক) বিজয্বগুগ্ £_-মনসামঙ্গল কাব্য*-রচগ্মিতাদের মধ্যে বিজয়গুপ্ত সর্বাধিক 
পরিচিত ব্যক্তি। তার কাব্যকে তিনি 'পন্মাপুরাণ? নামে অভিহিত করেছেন। কবি 
কাব্যে তার আত্মপরিচয়-প্রসঙ্গে জানিয়েছেন তিনি বর্তমান বাখরগঞ্জ জিলার গৈলা 
ফুললশ্রী গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। তাঁর পিতার নাম সনাতন, মাতা রুক্মিণী । কবি ছিলেন 
বৈচ্যবংশজাত এবং মনসার উপাসক। দ্বগৃহে প্রতিষ্ঠিত “মনসার স্থান” বঙ্গ বিভাগকাল 
পর্ধস্ত বর্তমান ছিল। পদ্মাপুবাণ-রচনার কাল-জ্ঞাপক তিনি যে শ্লোক রচনা করেন, 
তার অন্ততঃ তিনটি পাঠান্তর পাওয়া যায়। একটিতে আছে--ঝতুশূন্য বেদ শশী শক 
পরিমাণ'-_-এতে পাওয়া যায় ১৪০৬ খ্রীঃ | অপর একটি পাঠ--“খতু শশী বেদ শশী শক 
পরিমাণ_-এর অর্থ ১৪১৬ শকাব্দ বা ১৪৯৪ শ্ঃ। আর একটি পাঠে আছে-_ছায়াশৃন্ট 
বেদ শশী শক পরিমাণ,__এটির অর্থ উদ্ধার করা যায় নি। অপর একটি চরণে বিজয়গুঞ্ত 
লিখেছেন-- 

“সথলতান হোসেন শাহ্‌ নুপতি তিলক” 
অর্থাৎ তার কাব্য-রচনাকালে সুলতান হোসেন শাহ্‌ ছিলেন গৌড়াধিপতি । আলাউদ্দিন 
হোসেন শাহের রাজত্বকালে ১৪৯৩ শ্রী; থেকে. ১৫১৮ খ্রীঃকেই বিজয়গুণ্ডের পদ্মাপুরাণ 
রচনাকাল বলে গ্রহণ কর] চলে । তবে ১৪৮৫ গ্রীঃ-র দ্াবিকেও অন্বীকার কর] চলে ন।। 
এতিহা'সিক আচার্য ফুনাথ সরকার মনে করেন যে জালালুদ্দিন ফতে শাহ্‌-ও “ম্থলতান 
হোসেন শাহ্‌” নামে ১৪৮১ শ্রী:-১৪৮৭ শ্রীঃ পর্বস্ত বাঙলার পিংহাসনে অধিষ্ঠিত ছিলেন । 
এই হিলেবে ১৪৮৪ স্্ী:-ও কাব্যের রচনাকাল হাওয়। অসম্ভব নয়। কিন্তু বিজয়গুধ- 
রচিত গ্রস্থের খুব প্রাচীন পাণুলিপি পাওয়া বায় না বলে ডঃ স্থকুমার সেন বিজয়গুপ্তের 


৭২ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


এত প্রাচীনত্ব-বিষয়ে সন্দেহ পোষণ করেন। তাঁর মতে বিজয়গুপ্ত মনসামজল কাব্যের 
রচয়িতা ন1 হয়ে এব গায়েনও হ'য়ে থাকতে পারেন। 
বিজয়গ্প্ত মনসার উপাসক ছিলেন বলেই সম্ভবত্তঃ সমগ্র কাব্যে তিনি যনদাকেই 
প্রাধান্য দিতে চেষ্ট' করেছেন । তার ফলে, কাব্যের নায়ক চন্দ্রধর বা চাদসদাগর অনেকটাই 
উপেক্ষিত হঃয়ে রয়েছেন । টাদলদাগরের যে পৌরুদৃপ্ত চরিত্র অপর সকল মঙ্গলকাব্যে 
প্রতিফলিত হ'য়েছে, বিজয়গুপেে তার বেদনাদায়ক অভাব পরিলক্ষিত হয়। শ্বে পর্যস্ত 
কবি চাদসদাগরকে এমনভাবে মনসা-ভক্ত ক'রে গণড়ে তুলেছেন. যে চাদচরিত্রে পূর্বাপর 
সঙ্গতিবিধান কষ্টকর হ'য়ে দ্রাড়ার়। কাহিনীর প্রয়োজনে কবি মনসাকেও অতিশয় 
নিষ্ঠুর ও প্রতিহিংসাপরায়ণ ক'রে তুলতে বাধ্য হয়েছেন, কিন্ত মনসার সমর্থনে যথেষ্ট 
যুক্তি আরোপ করতেও চেষ্টা করেছেন। তিনি দেখাতে চেষ্টা করেছেন যে মনসা 
জন্মাবধি এমন কিছু কিছু প্রতিকূল শক্তির দ্বারা নির্যাতিত হয়েছিলেন যে 
পরবর্তীকালে তীর নিক্ুদ্ধ চিন্তবেদনাই তাকে এমন নিষ্ঠুর অত্যাচানী ও প্রতিহিংসা 
পরায়ণ ক'রে তুলেছিল। 
বিজয়গুপ্ত শুধু কবি ছিলেন না, তিনি বিভিন্ন বিষয়ে পাত্ডিত্যেরও অধিকার ছিলেন 

বলেই রচনায় কোনপ্রকার শিথিলতা সহ করতে পারতেন না। তিনি পূর্বস্থরী কবি 
হরিদত্ত সম্বন্ধে বলেছেন £ 

প্রথমে রচিল গীত কানা হবিদত্ত । 

মুর্থে রচিল গীত ন জানে মাহাত্ম্য ॥ 

হরিদভ্ের যত গীত লুপ্ত হৈল কালে। 

জোড়া গাথা নাহি কিছু ভাবে মোরে ছলে ॥? 
বিজয়গুণ্ের এই উক্তিতে পূর্বস্থরী-দন্বন্ধে যথেষ্ট অভিনয় রয়েছে সত্য, কিন্তু কাব্য-গ্তণ- 
বিবর্ধক অলঙ্কারাদি-বিষয়ে যে তিনি অতিশয় সচেতন ছিলেন তার পরিচয় এখানে 
বিধৃত। বস্তুতঃ বিজয়গুপ্চের রচনায় তার পাগ্তিত্যভিমান অক্ষ রয়েছে,-ছন্দ, মিল, 
অলঙ্কারাদদি-বিষয়ে তিনি যথার্থ নিপুণতারও পরিচয় দিয়েছেন। তীর কোন কোন উক্তি 
প্রবাদবাক্যের মর্ধাদা লাভ করেছে। প্রচলিত অক্ষরবৃত্ত ছন্দে পয়ার-ত্রিপদ্দী ছাড়াও 
তিনি 'লাচাড়ি নামে লৌকিক ব! শ্বরবৃত্ত ছন্দেরও সার্থক রূপায়ণ ঘটিয়েছেন । ছন্দের 
পরীক্ষা-নিরীক্ষায় বিজয়গুপ্ত সমসাময়িক কবিদের চেয়ে যে অনেকটা এগিয়ে গিয়েছিলেন, 
তার প্রমাণ এখানেই পাওয়া যায়। এ বিষয়ে পরবর্তাকালে ভারতচন্দ্রকে অনেকেই 
বিয়গ্তপ্ডের সার্থক উত্তরশ্থরী বলে বিবেচনা করেন। 'পল্মাপুরাণ* বা “মনসামঙ্গল” কাব্যে 
বিয়গ্তপ্তের কঁতিত্ব-বিষয়ে অধ্যাপক পরেশচন্দ্র ভট্টাচাধ বলেন, “সমসাময়িক যুগ ও 
জীবন হইতে কবি যে অভিজ্ঞতা আহরণ করিফাছিলেন, কাব্যে তাহার পরিচয় বর্ডমান। 
তাহার অঙ্ধিত সামাজিক চিত্রগুলিও অংশবিশেষ রুচিবিগহিত বলিয়া মনে হইলেও ইহাদের 
বান্তুব্তা,দিসংশরিত । এই প্রসঙ্গে তিনি ষে রসিকতার পরিচয় দিয়াছেন, তাহা! ক্মুল 
হইলেও যে সমসাময়িক যুগের পক্ষে বেমানান হয় নাই তাহাও অন্বীকার করাযায় না। 


পু মঙ্গলকাব্য ৩ 


বিজয়গ্ুপ্ের দৃষ্টি ছিল বৈচিত্র্যের প্রতি। তাই সমগ্র কাহিনীটি ষেন অনেকগুলি 
স্বয়ংসম্পূর্ণ প্রায় পালায় বিভক্ত হইয়া! আছে। কাহিনী-পরিকল্পনা হইতে আরস্ভ করিয়া 
তাহার ভাষা, ছন্দ, অলঙ্কার ইত্যাদি প্রায় সর্বত্রই কবির বৈচিত্র্য-প্রীতির পরিচয় পাওয়া 
যায় ।” 


বিজয়গুপ্তের কাব্যের দৌোষ-ত্রটি-সত্বেও এ কথা অবশ্ঠন্বীকার্ধ যে মনসামঙ্গল কাব্য- 
রচয়িতাদের মধ্যে ব্যাপকতায় ও জনপ্রিয়তায় বিজয়গুপ্তই শ্রেষ্ঠ বলে বিকেচিত হঃয়ে 
থাকেন। | 


(খ) নারায়ণদের £--কবি নারায়ণদেব ছিলেন বাঙলার পূর্বাঞ্চলের অধিবাসী । 
তিনি তর গ্রন্থে যে আত্মপরিচয় বিবৃত করেছেন, তা থেকে জানা যায় যে তার পূর্বপুরুষগণ 
রাঢদেশে বসবাস করলেও পরে বোরগ্রামে বসতি স্থাপন করেন। এই বোরগ্রাম বর্তমান 
ময়মনসিংহ জেলার পূর্বপ্রান্তে অবস্থিত। কবির পিতার নাম নরুসিংহদেব এবং মাতা 
রুক্সিণীদেবী। কবি কায়স্থবংশোডূত। তাঁর কাব্যে কোন কালবাচক ভণিতা না থাকার 
এ বিষয়ে নিশ্চিন্তভাবে কিছু বল! সম্ভবপর নয়। তবে বিভিন্ন বহিঃপ্র মাণের উপর নির্ভর 
ক'রে এ বিষয়ে একটা আনুমানিক দিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া যায়। 


কবির বংশধরদের নিকট থেকে প্রাঞ্ধ বংশতালিকা-অনুযায়ী কবি সাম্প্রতিক কাল 
থেকে অন্ততঃ গাচশ' বছর পূর্বে বর্তমান ছিলেন বলে অনুমান করা হয়। তীর কাব্যে 
চৈতন্যদেবের উল্লেখ কিংবা কোন প্রভাবচিহ্ন না থাকায় তাকে চৈতন্ত-পূর্ব যুগে সংস্থাপন 
কর! চলে। বিজয়গুণ্ের কাব্যে যেমন পূর্ববর্তী কবি হরিদত্তের উল্লেখ রয়েছে, নারায়ণ- 
গ্দবের কাব্যে তেমন কোন পূর্ববর্তী কোন কবির উল্লেখ না থাকায় অশ্ুমান কর চলে ষে 
তিনি হয়তো বা বিজয়গুপ্তেরও পূর্ববর্তী ছিলেন । এ ছাড়া তার কাব্যে এমন কিছু অম্পষ্টতা 
ও সংক্ষিপ্ততা রয়েছে, যা" থেকে অনুমান করা চলে যে মনসামঙ্গল কাব্যের কোন ধার! 
সৃষ্টি হবার পূর্বেই তিনি কাব্য রচনা করেছিলেন । কবির কাব্যটি যে শঈথবদ্ধ, তা থেকেও 
অনুমান করা চলে যে কাব্যক্ষেত্রে ইতঃপূর্বে কোন সুনির্দিষ্ট আদর্শ রূপের সাক্ষাৎ তিনি 
পান নি। এই সমস্ত বহিঃপ্রমাণ থেকে এ কথাই মনে করা চলে যে নারাহণদেব 
চৈতন্ত-পুর্ব যুগে সম্ভবতঃ পঞ্চদশ শতকের কোন এক সময় জন্মগ্রহণ করেছিলেন। ডঃ 
স্থকুমার সেন কবিকে ষোড়শ শতকের অন্তভূস্ত করেছেন-সকিন্তু তিনি এর ম্বপক্ষে কোন 
যুক্তি উপস্থাপিত করেন নি, কিংবা কাল বিচারও করেননি । 
কবি নারায়ণদেবকে নিয়ে আরে! কটি সমস্তা দেখ! দিয়েছে। অসমীয়া ভাষায়ও 
নারায়ণদেবের ভণিতাযুক্ত মনসামঙ্গল কাব্য পাঁওয়া যায়--তাই অসমীয়াগণ কবিকে 
অসমীয়া বলে দাবি ক'রে থাকেন। নারায়ণদেব বাউলাদেশের যে অঞ্চলে বসবাস করতেন, 
তা' আসামের অতি সন্গিহিত অঞ্চল । কবি যে কালে ধর্ভমান ছিলেন বলে অনুমান কর! 
১ইয়, সেকালে পূর্ব-ময়মনসিংহের ভাষার সঙ্গে অসমীয়া! ভাবার পার্থক্য অতি সামান্যই 
পছিল। কবির জনপ্রিয়তার কারণে অতি সহজেই তার কাব্যের ভাষাকে অসমীয়া ভাষার 


৭8 বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস , 


রূপান্তব্রিভ কর সম্ভবপর ছিল। সম্ভবতঃ অসমীয়া ভাষায় এইরূপ রূপান্তরিত গ্রন্থের 
আধিক্যহেতুই আদামবাসীগণ কবিকে অসমীয়া বলে দাবি ক'রে থাকেন। কিন্তু কবি 
যে বজদেশীয়, তা” আত্মপরিচয়-স্ত্রে তিনি নিজেই বলে গেছেন । 

কবি নাবায়ণদেবের ভণিতাযুক্ত কোন সমগ্র গ্রন্থ পাওয়া যায় না। তার বহু গ্রন্থে 
'স্বকবিবল্পভ' ভণিতা থেকে অনুমিত হয় যে এটি ছিল কবিরই প্রাঞ্ত উপাধি। এমন 
বন্থ পাগুলিপি আবিষ্কৃত হয়েছে, যার বেশির ভাগ ভণিতা কবি নাবায়ূণদেবের হ'লেও 
তাতে আরো বহু কবির ভশিতাই যুক্ত রয়েছে--এ জাতীয় মনসামঙ্গল কাব্যগুলিকে 
“বাইশা” বা “বাইশ কবির মনসামঙ্গল নামে অভিহিত করা হয়। এর মূল ভিত্তিতে 
রয়েছেন কৃবি নারায়ণদেব | নারায়ণদেবের অসাধারণ জনপ্রিয়তার কারণেই যে অপর 
কবিরাও তাদের রচন! নারায়ণদেবের কাবের প্রক্গিপ্ত ক'রে কালজয়ী হবার স্্প্প দেখতেন, 
এ ধারণা সম্ভবতঃ অবান্তব নয়। নারায়ণদেবের এই জনপ্রিক্বতা তার সার্থকতারই পরিচবু 
বহণ করে। 

মনসামঙ্গল কাব্যের কাহিনীটি কে প্রথম কোথা থেকে গ্রহণ ক'রেছিলেন, তা” 
জানা যায় না। তবে নারায়ণদেব একাধিকবার উল্লেখ করেছেন যে তিনি সংস্কৃত 
পুরাণ থেকে তার কাব্যের উপাদান গ্রহণ করেছেন। কিন্তু ব্তমান কালে প্রচলিত 
কোন সংস্কৃত পুরাণেই এ জাতীয় কাহিনীর সন্ধান পাওয়া যায় না। কবির উক্তি যদি 
যথার্থ হয়, তবে অবশ্থই হ্বীকার করতে হয়, কবি যে সংস্কৃত পুরাণ বা উপ-পুরাঁণ থেকে 
কাহিনীটি গ্রহণ ক'রেছিলেন, তার সম্ভবতঃ বিলুপ্তি ঘটেছে অপর অনেক পুরাণ বা 
উপপুরাণের মতোই । তবে নারায়ণদেব-বর্িত মনসামন্গলের সঙ্দে অপর দকল 
মনসামঙ্গলেরই মোটামুটি কাহিনীগত এঁক্য থাকায় অনুমিত হয়, মনসামঙ্গলকারদের . 
মধ্যে কোন একজন যে কোন স্তরে কাহিনীটি পেয়েছিলেন, অপরের তার অনুনরণ 
করেছেন । অথবা, এ'র! প্রায় সকলেই কোন একটি সাধারণ উৎ্সমূল থেকেই কাহিনীটি 
গ্রহণ ক'রে নিজেদের রুটি ও সামর্থ্য-অনুযায়ী তাদের সাজিয়ে গুছিকে প্রকাশ করেছেন। 
কিন্তু দুর্ভাগ্যের বিষয়, অন্ধকার ঘরে কালে। বিড়াল খুজে বার করার মতোই এ বিষয়ে 
বথার্থ তথ্য আবিষ্কার করা এক দুরহ ব্যাপার । 

নারায়ণদেব শুধু কবি ছিলেন না, তার ব্চনায় পাগ্ডিত্যেরও যথেষ্ট পরিচয় পাওয়। 
যায়। কিন্ত তার এই পাণ্ডিত্য কাব্যের উপর কখনো দুর্ভার হয়ে বসে নি। কবি সহজ 
কবিত্বে বিশ্বাদী ছিলেন। সহজ কবিত্ব এবং করুণ রসের যথাযথ প্রয়োগ তার কাব্যটিকে 
শিগ্কতায় খণ্ডিত ক'রে রেখেছে! কাহিনী, বাগ বৈদগ্ধ্য, ছন্দ বা! অলঙ্ক র-বিষয়ে তিনি 
খুব বেশি সচেতনতার পরিচয় দেননি। তীর সর্বাধিক কৃতিত্ব প্রকাশ পেয়েছে গ্রন্থের 
নায়ক চাদসদাগরের চরিত্র স্হিতে। বস্ততঃ সমগ্র মধ্যযুগের কাবাসাহিত্যে একমাত্র 
নারারণদেবের সষ্ট টাদসদাগর চরিত্রটিই আপন দৃপ্ত পৌরুষে এবং সমুন্নত মহ্যায় মানব- 
মাহাজ্ঘ্যম্প্রকাশে সমর্থ হয়েছে.। কাহিনীর প্রয়োজনে নারায়ণদেবের চাদনদাগরও 
মনসার চরণে অঞ্চলি দিয়েছেন, কিন্তু আপনার মনুষ্য বিকিয়ে দিয়ে শ্রদ্ধাভরে তার মাথ? " 


মঙগলকাবা চুও 


নত করেন নি! দেব-মান্ুষের অসম ছন্দে দেবতার নিষ্ঠুরতা ও প্রতিহিংসাপরায়ণতার 
ঘাপটে তিনি পরাজয় শ্বীকার করেছেন, কিন্ত আত্মিক জয় ছিল তারই । বস্তুতঃ মনসা 


মক্জলকাব্যকারদের মধ্যে একমাত্র নারায়ণদেবই চাদসদাগর-চরিত্রে আগাগোডা সঙ্গতি 
বজায় রাখতে পেরেছেন। 


গ।, কেতকাদাস ক্ষেমানন্দ £__-মনসামঙ্গল কাব্যগুলির মধ্যে কেতকাদাস 
ক্ষেমানন্দ-রচিত গ্রন্থ স্প্রথম মুদ্রণ-সৌভাগ্য লাভ ক'রে বলে অন্ততঃ পশ্চিমবঙ্গে এরই 
প্রচার এবং খ্যাতি ছিল সর্বাধিক। উক্ত গ্রন্থ প্রকাশকদের বিভ্রান্তির কারণে একসময় 
'কেতকাদধাস' এবং “ক্ষেমানন্দ' নামক ছু'জন কবির অন্তিত্বে বিশ্বাস কর? হ'তো। | কিন্তু 
কবির নাম “ক্ষেমানন্দ; এবং কেতকার অর্থাৎ মনসার দাস বলে তিনি কেতকাদা”? নামে 
আত্মপরিচয় জ্ঞাপন করেছেন। মনসাই যে কেতকা, এ কথার উল্লেখ কবি নিজেই 

ছুঁফরেছেন__ 
“কিয়াপাতে জন্ম হৈল কেতুকাস্থন্দরী 1, 
অবশ এই কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দ ছাড়াও “ক্ষেমানন্দ' নাম বা ছন্মনামধারী অপর একজন 
কবিও মনসামঙ্গল কাব্য রচনা করেছিলেন বলে জানা বায় । 

কবি ক্ষেমানন্দ তার কাব্যে বিস্তৃতভাবেই আত্মপরিচয় দিয়েছেন। তিনি দামোদর 
নদের তীরবর্তী কাদড়া গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। কবির পিতার নাম শঙ্কর । সেলিমাবাদ 
সরকারের শাসনকর্তা বারাখার অধীনে তিনি চাকরি করতেন । এক রাজনৈতিক 
বিপযস়্ে বারাখ] নিহত হ'লে কবির পরিবার বাজ! বিষুদ্দাসের ভ্রাতা ভারামপ্ের আশ্রয় 
গ্রহণ করেন। কিশোর ক্ষেমানন্দ একদিন এক নির্জন জলার ধারে এক মুচিনীর সাক্ষাৎ 

লাভ করেন। মুহূর্তকাল পরেই মুচিনী আবার দেবী মনসারূপে আবিভূ্ত হ'য়ে কবিকে 
কাব্য রচনার আদেশ দিয়ে বলেন-_ 


“ওরে পুত্র ক্ষমানন্দ কবিত্বে কর প্রবন্ধ 
আমার মঙ্গল গাইয়। বুল, 

কবির এই আত্মপরিচয় অংশে কবিকম্কণের অনুসরণ থাকলেও বিষয়টি কৌতুহলোদ্দীপক 
এবং মনোজ্ঞ। এতে তৎকালীন রাজনৈতিকভাবে বিপর্যস্ত অঞ্চলটির একটি বাস্তব চিত্র 
ফুটে উঠেছে। 

কবি কাব্যে যে বারাখার উল্লেখ করেছেন, তিনি ১৬৪০ খ্রীঃ পর্যন্ত জীবিত ছিলেন । 
কাব্যে উক্ত ভারামল্লও ১৬৭৫-৮* খ্রীঃ যুবা অবস্থায় ছিলেন বলে প্রমাণ পাওয়া যায়। 
অভএব কবি কেতকাদাস ক্ষেমানন্দ সপ্ুদ" শতকের মধ্যভাগে বর্তমান ছিলেন এরূপ 
অনুমান অসঙ্গত নয়। 

অনেকে অনুমান করেন যে পশ্চিমবঙ্গের মনসামঙ্গলকাব্যকারদের মধ্যে কেতকাদাস 
ক্ষেমানন্দই সর্বাধিক শক্তিশালী কবি ছিলেন। কিন্তু ডঃ অসিত বন্দ্যোপাধ্যায় তার সম্বন্ধে 
বলেন £ “তার কবি-্রতিভ] নিতাস্তই সাধারণ হ্ুরের, কিন্তু স্বল্প প্রতিভাসবেও বাংল! 


৭৬ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস : 


সাহিত্যে অধিকতর খ্যাঁতিলাভ করেছেন ।” মনসামঙ্গল কাব্যের তিনটি স্তর, _প্রথষ ব্তরে 
দেবী মনসাই প্রধান, বিজরগুপ্তের রচনায় মনসাই সর্বাধিক মনোযোগ আকর্ষণ করেছেন; 
দ্বিতীয় স্তরে প্রাধান্য টাদ সদাগরের--এর চরিত্রাঙ্কনে অসাধারণ কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন 
নারায়ণদেব ? তৃতীয় স্তরে প্রধান চরিত্র বেহুলা--কেতকাদাস ক্ষেমানন্দের সমস্ত ক্ষমতা 
যেন কেন্দ্রীভূত হ'য়েছিল এই চরিত্রটির সৃষ্টিতেই । কবির কৃতিত্ব বিষয়ে ডঃ তারাপদ 
ভট্টাচার্য বলেন, “ইনি সম্পূর্ণ রোমান্দ-পাগল কবি ৷ কেতকাদাস প্রজাপতির মতই সৌন্দর্- 
লোভী । টাদ ও মনসার ছন্দ বর্ণনা! তাহার ্বভাবের অনুকূল নহে, ক্টীহার সৌন্দর্য 
সন্ধানী সমগ্র দৃষ্টি পড়িয়াছে বেহুলা-চরিত্রে । তাহার বেহুলা শুধু “বেহুলা” নহে, “বেহুলা- 
নাচনী'--একটি অপূর্ব লাস্তময়্ী প্রাণচঞ্চলা কিশোরী । তাহাকে দেখিলে বসস্তবায়ু 
হিল্লেঃলিত পুষ্প লতিকাকে মনে পড়ে । মনসামঙ্গলের ন্টায় ভয়ঙ্কর কাহিনীর রুক্ষতাকে 
এই বেল! নিজের কিশোরী জীবনের প্রাণচাঞ্চল্য ও মাধুধ দিয়া মক্ণ-কোমল করিয়া 
তুলিয়াছে 1, 

মনসামঙগল কাব্যে বেহুলা-লধিন্দরকে পুরাণের উবা-অনিরুদ্ধের অবতাররূপে দেখানো 
হয়েছে, কেতকাদাস উষার অনিকদ্ধের কাহিনী আরও অতি বিস্তৃতভাবে পরিবেশন 
করেছেন। সমালোচকের ভাষায়--“রোমান্সপ্রিয় কেতকাাস উষারূপিণী বেহুলার 
গোপনপ্রেমকে বিস্তৃতভাবে রসাইয়! বর্ণনা করিয়া মনসামক্গলের অন্তর্গত উধাহরণ পালাকে 
একেবারে বিস্থান্ন্দর কাব্যে পর্যবসিত করেছেন ।, 

কবি কাব্যে তার ভৌগোলিক জ্ঞানের উৎকুষ্ট পরিচয় দিয়েছেন। এছাড়া দক্ষিণ 
রাঁ অঞ্চলের লোকাচারের একটি প্রামাণিক চিত্রও গ্রন্থে উপস্থিত। দেবসভায় 
বেহুলার নৃত্য বর্ণনায় কবি সেকালে নটীনৃত্যের একটি ছুর্ণভচিত্র উপস্থাপিত করেছেন।, 
কবির ভাষ! তৎসমবহুল এবং মোটামুটি পরিচ্ছন্ন । | 

মানভূম অঞ্চলের জনৈক ক্ষেমানন্দও অতিশয় সংক্ষিপ্ত, নয়টি মাত্র পদের সাহাষ্যে 
তিনি এক মনসামঙ্গল কাব্য রচনা করেন। এতে “কেতকাদাস” ভণিতা নেই এবং 
কেতকাদাসের রচনার সঙ্গে কোন সাদৃশ্যও নেই। ডঃ স্থকুমার সেন এর চাদ চরিব্রটির 
উচ্চ প্রশংসা করেছেন। তিনি মনে করেন, “এই ক্ষুত্র পাচালিটি বাঙলা! সাহিত্যের 
ইতিহাপে একটি বিশেষ স্থান অধিকার করিয়া রাথিবে ।, 

ঘে) অন্যান্য ৫ ১. বিপ্রদাস পিপলাই" £-চব্বিশ পরগণার বাছুভ্া 
( নাদুভ্য! ) বটগ্রামবাসী বিপ্রদ্ধা পিপলাই তার মনসামজল কাব্যে উল্লেখ করেছেন যে 
তিনি ১৪১৭ শকাব্ধ বা ১৪৯৫ গ্রীঃ হোসেন শাহের রাজত্বকালে তীর গ্রন্থ রচন। করেন । 
এই উক্তির হ্বীরূতিতে ডঃ স্থকুমার সেন তাকে মনসামন্গল কাব্যের “আদি কবি' বলে 
অভিহিত করেছেন। কিন্তু তার কাব্যে হুগলি, ভাটপাড়া, কাকিনাড়া, ভভ্রেশ্বর, ইছাপূর 
প্রভৃতির উল্লেখ থেকে তার প্রাচীনত্ব , সন্দেহের বিষয় হয়ে দীড়ার । অনেকে অঙ্থমান 
করেন যে বিপ্রদাস নিজে গ্রন্থের সাতটি পালা মাত্র রচনা করেছিলেন, অবশিষ্ট ছয়টি পালা 
অনেক পরবর্তাকালে সংযোজিত হঃয়েছে। কবির কযিত্বশক্তি সাধারণ মাপের | বেহুলা," 


মঙ্গলকাব্য পণ 


সনকা ও চাদসদাগরের চরিত্র চলনসই, মনসা-চরিত্রের রুক্ষতা তিনি বর্জন করেছেন । 
হাসান-হ্োসেন পালায় মুসলমান-সমাঁজের চিত্রাঙ্কনে তিনি বাস্তবতাবোধের পরিচয় 
দিয়েছেন । 

২. “তন্ত্রবিভূতি' ১-_সাম্প্রতিক কালে আবিষ্কৃত “তন্ত্রবিভূতি'র যনসামঙ্গল কাব্যে 
কিছু টৈচিত্রয সহজেই পাঠকের দৃষ্টি আকর্ধণ করে। গ্রন্থকার নাম বিভূতি, সম্ভবতঃ 
তিনি তাতী ছিলেন বলেই নামের সঙ্গে তন্ত্র শবটি যোগ করেছেন । কবি ছিলেন 
উত্তরবঙ্গবাসী-_-এই উত্তরবঙ্গে মনসামঙ্গল কাব্যের একটা শ্বতন্ত্র ধারা প্রচলিত ছিল। 
কাহিনীতে এবং চরিত্র হ্থান্টিতেও কিছুটা? নোতুনত্ব দেখা যায়। ভন্ত্রবিভূতির কাহিনী এবং 
বুচন'রীতি প্রশংসনীয় হ'লেও এতে আদিরসের বাড়াবাড়ি নিন্দনীয় । কবি সম্ভবতঃ 
সঞ্ছদশ শতকে বর্তমান ছিলেন । 

৩. 'জগজ্জীবন ঘোষাল? £--জগজ্জীবন ঘোষাল উত্তরবঙ্গের কবি। তীর আত্মু- 
পরিচয়ে জান] যায় যে তিনি দিনাজপুরের কুচিয়ামোড় গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। তীর 
পিতার নাম রূপ, মাতা রেবতী । তিনি সপ্তদশ শতকের শেষ ভাগে জন্মগ্রহণ করেন 
ব'লে অহ্থমান করা হয়। কৰি চরিত্র ত্হিতে এবং শ্বাভাবিক বর্ণনায় মোটামুটি প্রতিভার 
পরিচয় দিলেও গ্রন্থের বু অংশ তন্ত্রবিভূতির সঙ্গে হুবহু এক-_শুধু ভণিতায়ই পার্থক্য। 
আদিরসের আধিক্য কবির রুচি-বিরুতিরই পরিচয় দেয়: 

৪. “দ্বিজ বংশীদাস ঃ--ময়মনসিংহ জেলায় পাতুয়ার গ্রামের অধিবাসী দ্বিজ 
বংশীদীস একজন শক্তিমান্‌ কবি ছিলেন। তার গ্রন্থে তিনি যে কাল-পরিচয় জঞাপক স্লোক 
সমন্্রিবেশ করেছেন, তা" প্রামাণিক হ'লে শ্বীকার করতে হয় যে তিনি ১৫৭৫ ত্রীঃ কাব্যটি 
রচনা করেন। কবির পিতার নাম যাদবানন্দ; কবির কন্ত! চন্দ্রাবতী বাঙলার প্রথম 
মহিল1 কবি। কবি মোটামুটিভাবে প্রচলিত কাহিনীর অনুদরণ করলেও দৃষ্টিভঙ্গীর ধিক্‌ 
থেকে বৈচিত্র্য স্থত্টি করেছেন । তীর কাব্যে সংঘাত যেন দেবতা আর মানবে নয়--এই 
সংঘাত এক্বোরেই যেন পারিবারিক। কাব্যের ভাষার সরলতা ও অনাড়ম্বর বর্ণনা ভঙ্গীই 
তীর রচনার অন্যতম বৈশিষ্ট্য | 

৫, “হরিদত্ত” £_-আদিমধ্যযুগের কবি বিজয়গুপ্ত উল্লেখ করেছেন যে হরিদত্তই 
প্রথম যনসামন্গল কাব্য রচনা করেন এবং বিজয়গুণ্ডের কালেই তার রচনা লোপ 
পেয়েছিল । কিস্ক হরিদত্তের ভণিতাযুক্ত কিছু কিছু পদ পাওয়া যায়। তবে এই সামান্ত 
অংশ থেকে তাঁর প্রতিভার কোন পরিচয় পাওয়া সম্ভব নয়। তীর সমস্ত পাগুলিপিই 
ময়মনসিংহ অঞ্চলে পাওয়া গেছে বলে অনুমান কর! হয় যে, তিনি সম্ভবতঃ এই অঞ্চলেরই 
অধিবাসী ছিলেন। 

৬, “ষঠাবর* ১-কবি যঠীবর দত্ত সম্ভবতঃ শ্রীহট্র জেলায় জন্মগ্রহণ করেন। এর 
উপাধি ছিল 'গুণরাজখান। এর কাব্যে ভারতচন্দ্রের প্রভাব লক্ষ্য কর! যায় ব'লে 
অনুমান কর] চলে যে ইনি সম্ভবতঃ অষ্টাদশ শতকের শেষার্ধে তার কাব্য বচন" 
করেছিলেন। কবির কাব্য বর্ণনাতআক--গল্প জমিয়ে তোলার দিকে তার বিশেষ লক্ষ্য 


৭৮ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস, 


-ছিল। তার রচনায় পাগ্তিত্য এবং কিছু অভিনবত্ব পাওয়া গেলেও তেমন উল্লেখযোগ্য 
কবিত্ব শক্তির পরিচয় পাওয়া যায় ন1। 

৭... “জীবন মৈত্র £__করতোয়! তীরে লাহিড়ীপাড়া গ্রামের অধিবাসী জ্বীবন 
মৈত্র ১৭৪৪ খ্রীঃ তাঁর কাব্য রচনা করেন। আত্মপরিচয় প্রসঙ্গে তিনি উল্লেখ করেছেন 
যে, তার পিতার নাম অনন্ত রাম, মাতা হ্বর্ণমালা। কবি রাজ। রঘুনাথের রাজ্যে বাস 
করতেন । কবির কাব্যে বিহার অঞ্চলে প্রচলিত কাহিনীর কিছু নিদর্শন পাওয়া যায়। 
কবি ছিলেন সংস্কৃতজ্ঞ পত্তিত-_কাব্যে সেই পাণ্ডিত্যের ভারও কিছু লক্ষ্য কর! যায়। 


[ পনেরো! |] চণ্তীমঙ্গল কাব্য £ 


প্রশ্ন ২৭। “চণ্ভীমঙ্গল' কাব্যের নামকরণ, উদ্ভব ও বিষয়বস্তর পরিচয় 
সহ এই কাব্যের প্রধান কবিদের নাম উল্লেখ কর। 

প্রশ্ন ২৮। চস্তীমঙ্গল কাব্যের শ্রেষ্ঠ কবিরূপে তুমি কাহাকে চিহিত 
কর, কারণ উল্লেখসহ তাঁর কৃতিত্বের পরিচয় দাও । 

প্রশ্ন ২৯1 চশ্তীমঙগল কাব্যকর্তারূপে দ্বিজ মাধবের কৃতিত্ব বিচার 
-কর। ৃ্‌ 

প্রশ্ন ৩০। সমগ্র মধ্যযুগের কাব্য-সাহিত্যে কবিকম্কণ মুকুন্দ চক্রবর্তী 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবিরূপে বিবেচিত হয়ে থাকেন ।--উক্ভিটির যাথার্থ্য বিচার 
কর। 

অথবা 

প্রশ্ন ৩১। “এ কালে জন্মগ্রহণ করিলে কবিকন্কণ যে কবি না! হয়ে 
একজন প্রথম শ্রেণীর ওপন্যাসিক হ'তেন এ বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ 
নাই ।--কবিকম্কণ রচিত চণ্তীমঙ্গল-কাবা আলোচনা প্রসঙ্গে উক্তিটির 
যাথার্ঘ্যের বিচার কর । 


৫ দেবী চণ্ডীর মাহাত্ম্য প্রচারের উদ্দেশ্তেই চণ্ডীমঙ্গল কাব্যের ক্যা । 
কিন্ত কে এই চণ্তী ?__এই প্রশ্ন দীর্ঘকাল যাবৎ গবেষকদের বিব্রত ক'রে রেখেছে। 
মার্কপ্রের পুরাণের অন্তর্গত “সপ্তশতী চণ্তী'-তে দেবী চণ্ডীর বনু যুদ্ধ বিজয় কাহিনী ও 
মাহাত্ম্য প্রচলিত রয়েছে। এই চণ্ডী এবং চণ্তীমঞ্জল কাব্যের চণ্ডী উভয়ই শিবশক্তি, 
অতএব মনে হ'তে পারে, মার্কতডেয় পুরাণের চণ্ডীই চণ্ীমঙ্গল কাব্যেও স্থান পেয়েছেন। 
কিন্তু কাহিনী বিশ্গেষণে দেখা যায়, একমাত্র নাম-সাদৃশ্ট ছাড়া এই উভয় চণ্তীর মধ্যে আর 
কোন এঁক্য নেই। পুরাঁপের চাণ্তী অতিশয় উপ্রী, ইনি অনেক অস্থৰ বধ করেছেন 


মঙগলকাব্য ৭৯ 


৷ মানবসমাজের সঙ্গে তার কোন সম্পর্ক করা হয়নি। পক্ষান্তরে চণ্তীমঙ্জল কাব্যে যে ছু'টি 
কাহিনী রয়েছে, তাতে দেবীছয়ের একই “চণ্ডী” নাম থাকলেও কার্ধত ছু'জন পৃথক দেবী । 
কালকেতু কাহিনীর দেবী চণ্ডী কথনো গোধারূপিণী, কথনে। বা মহিযাস্থুরমপ্দিনী ব্ধূপ- 
ধারিণী, তিনি অরণ্যের পশ্তকুলের পূজা গ্রহণ করেন এবং ব্যাধসন্তান কালকেতুকে তাঁর 
পূজার জন্য নির্দেশ দান করেন । আবার চণ্তীমঙ্গল কাব্যের দ্বিতীয় কাহিনী-_ধনপতি 
সদাগরের কাহিনীতে যে চণ্ডীর সাক্ষাৎ পাওয়া যায়, তিনি রাখালদের পুজা গ্রহণ কৰেন, 
হারানে৷ জিনিষ পাইয়ে দেন, আবার কখনো বা কমলে-কামিনী রূপ পরিগ্রহ করেন। 
বস্ততঃ ইনি বাঙালী ঘরে মেয়েদের দ্বারা পুর্জিত৷ দেবী মঙ্গলচণ্তী। কাজেই চণ্ডীমঙ্গল 
কাহিনীর ছুই চণ্ডী যেমন পৃথক, নাম সাদৃশ্য ছাড়া অপর কোন সাদৃশ্য নেই, তেমনি 
পৌরাণিক চণ্ীর সঙ্গেও তাদের একমাত্র নামেই সাদৃশ্ত রয়েছে, অপর কোনদ্িকেই 
একের সঙ্গে অপরের কোন সম্পর্ক নেই। অবশ্ত আর একটি ক্ষেত্রে এই সাদৃশ্তকে স্বীকার 
খকরে নিতে হয়। এরা তিনজনই কিন্তু খিবপত্বী চণ্ভীমর্গল কাব্যের দেবখণ্ডে দেবী 
কথনো। সতী, কখনে। বা পার্বতী উমারপে বিরাজিতা। উভয় ক্ষেত্রেই শিবের সঙ্গে 
তার সংসারধর্মের কাহিনী বিস্তৃতভাবে বণিত হয়েছে, কিন্ত কোথাও “চণ্ডী নামটি 
ব)বহৃত হয়নি । 
অতএব অত্যন্ত সঙ্গত কারণেই প্রশ্ন দাড়িয়েছে, চণ্তীমঙ্গল কাব্যের দেবী চণ্ডী কে? 
গবেষকগণ এ বিষয়ে বিস্তর গবেষণা করেও একমত্যে পৌছাতে না পারলেও সকলেই 
স্বীকার করেছেন ষে এই চণ্ডী কোন অনার্ধ সমাজ থেকে আগতা দেবী-_-এই-অনার্ষ 
সমাজ দ্রাবিড়, অস্্ীক বা নিষাদ এবং মঙ্গোল বা কিরাত--যে কোনটি হ'তে পারে। 
তবে এর উপর পরে বৈদিক, পৌরাণিক, বৌদ্ধ এবং জৈন দেবীদের প্রভাব পড়ে থাকা 
ঈ্ান্তব । এ বিষয়ে মঙ্গলকাব্যের বিশিষ্ট গবেষক ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার অনুমান করেন 
যে ওরাও জাতি "চণ্ডী নামে যে এক অবণ্যদেবীকে পূজা ক'রে থাকে, মূল চণ্তীকে 
আমরা সেখান থেকেই নিষেছি এবং পরে যখোচিত মাজা-ঘষা ক'রে তাকে শিবপত্বীতে 
উন্নীত ক'বে তাঁর একটা আধরপ দিয়েছি । তৎসত্বেও চণ্তীমঙ্গল কাব্যে তার আদি 
রূপটি চাপা পড়েনি । তাই দেখি বনের পশুর1 তার কাছে দরবার করে, তার] আশ্রয় 
ভিক্ষা করে এবং দেবীও পশুহস্তারক ও অরণ্যজীবী ব্যাধ-সন্তানদের নিকট পৃজ! গ্রহণের 
'আকুলতা প্রকাশ করেন। 
চণ্ডীর মৃল অন্বেষণের পরই পণ্ডিত্গণ চণ্তীমন্দল কাব্যের উত্স সন্ধানে তৎপর হন, 
কিন্ত এখানেও সকল প্রচেষ্টা ব্যর্থতায় পর্যবসিত হণ । কাব্যের কাহিনীটি গড়ে উঠেছে 
এভাবে-__দক্ষষজ্জে শিবনিন্দ! শুনে শিবপত্বী সতী দেহত্যাগ ক'রে আবার উম -পার্বতীবূপে 
হিমালয়-গৃহে জন্মগ্রহণ করেন। এ জন্মেও তিনি শিবকেই পতিরূপে লাভ করেন। 
পার্বতীকে বিবাহের পর শিব শ্বশুরগৃহে ঘরজামাইরূপে ভ্বস্থান করেন। এখানে মা 
'মেনকার সঙ্গে মতান্তর হওয়াতে কন্ঠা পার্বতী ম্বামীসহ কৈলাসে চলে যান। শিব 
"ভিক্ষাবৃত্তি অবলম্বন ক'রে জীবিকা! নির্বাহ করতে থাকেন। কিন্তু দরিদ্রের সংসারে অভাব 
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নিয়ে হ্বামী-্ত্রীতে মনোমালিন্তের স্ি হ'লে দু'জনেই যার ফার'মতে সংসার ত্যাগ করতে 
চান। তথন পার্বতীর সখী পল্নাবতী দেবীকে মধ্লোকে পূজা প্রচার করতে উপদেশ 
দেন। ত্দনুষায়ী পার্বতী মহাদেবকে অনুরোধ করেন, তিনি যেন শাপ দিয়ে উন্্রপুত্র 
নীলাশ্বরকে মত্যলোকে পাঠিয়ে দেন__-তিনিই মর্ভ্যলোকে দেবীর পুজা প্রচার করবেন। 
মহাদেবও কূটকৌশলে নীলাহ্বরকে অভিশাপ দিয়ে মত্যে পাঠিয়ে দিলেন ।-__-এই পর্যন্ত 
“দেবখণ্ড। | 

নীলাম্বর মত্যে ব্যাধসস্তান কালকেতুরূপে এবং নীলাম্বরপত্বী ছাতা ব্যাধকন্ত/ ফুল্পরা- 
রূপে জন্মগ্রহণ করেন, তাদের বিয়ে হয় । এদিকে দেবী চণ্ডী মত্যে প্রথম পূ! গ্রহণ করেন 
কলিঙ্গ রাজের । তারপর বনের পশুদের পূজা গ্রহণ করে সিংহকে পশুদের রাজা! ক'রে 
দিয়ে তাদের অভয় দান করেন। এদিকে কালকেতু শিকার করতে গেলে বনের পশুদের 
মধ্যে ভয়ানক ত্রাসের সঞ্চার করে। পশুর! আবার দেবীর শরণ গ্রহণ করে । দেবী স্থবর্ণ- 
গোধিকা রূপ ধারণ ক'রে কালকেতুকে ছলনা করেন। কালকেতু গোধিকাকে ঘরে 
নিয়ে এলে দেবী প্রথমে ষোড়শীরূপে এবং মহিষমদিনীরূপে দেখা দিয়ে কালকেতুকে প্রচুর 
ধন পাইয়ে দিয়ে তাকে গুজরাট বন কেটে রাজা হ'তে নির্দেশ দান করেন। সেখানে 
দেবীর দেউল নিমিত হ'লো এবং মত্ঠলোকে দেবীর পুজা প্রচারিত হ'লো। এই পর্যস্ত 
'আখেটিক পর্ষ । 

এরপর দেবীর ইচ্ছ। হ'লো-_তিনি নারীর এবং বণিক সমাজের পূজা গ্রহণ করবেন । 
এই উদ্দেশ্যে গন্ধর্কে শাপগ্রস্ত ক'রে ধনপতি সদাগর ও তৎপত্বী ফুল্লরা রূপে মত্্যলোকে 
প্রেরণা করেন। এটি “বণিক পর্ব । দেবী এখানে প্রথমে মঙ্গলচণ্ডীরূপে এবং শেষ 
পর্যায়ে “কমলে-কাযিনী+-রূপে আত্মপ্রকাশ করেন। এই কাহিনীটি কালকেতু কাহিনী 
অপেক্ষা অনেক বেশি বিস্তার লাভ করেছে । কালকেতু কাহিনী এবং ধনপতি কাহিনীর 
মধ্যে কোন সংযোগ-স্ুত্র নেই-- একমাত্র চণ্ডীর নামটি ছাড়া । উভয় কাহিনীতে চণ্তীর 
প্রকৃতিও ভিন্ন তবে তার উপকার করবার ইচ্ছ1 উভয়ন্ত্র বর্তমান 

আলোচিত কাহিনীটির প্রথমাংশ অর্থাৎ দেবখণ্ড পুরাণভিত্তিক হ'লেও হরগৌরীর 
সংসার যাত্রার কাহিনী কবি নিম্মধ্যবিত্ত বাঙালী জীবনের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা থেকেই 
আহরণ করেছেন। অপর ছুটি যূল কাহিনী অর্থাৎ কালকেতু-কাহিনী এবং ধনপতি 
সদাগরের কাহিনী সম্ভবতঃ লৌকিক উৎস থেকেই সংগুহীত হয়েছে এবং চত্তীর নাম- 
সাদৃশ্-হেতু ছুটিকে একই পৃষ্ঠপটে আবদ্ধ করা হ'য়েছে। কেহ কেহ. অবশ্ত বৃহদ্র্- 
পুবাপের একটি ক্লোককেই উক্ত কাহিনীছয়ের উৎসরূপে নির্দেশ ক'রে থাকেন। ক্োকটি 
এরপ--ত্বং কালকেতু বরদাচ্ছলগোধিকাসি যা ত্বাং শুভা ভবসি মঙ্গলচণ্ডিকাব্য।, 
শীশালবাহন নৃপাদ্‌ বণিজঃ স্বমনাঃ রক্ষেইস্জে করি হয়ং গ্রসতী বমন্তরী |” অর্থাৎ] 
“আপনি সুবর্ণ গোধিকা সুতি পরিগ্রহ করিয়া কালকেতুকে বর দিয়াছেন, আপনি শুভা 
মন্গলচণ্ডিকা, আপনি মাতঙ্গভোঙ্জন ও উদ্গীরণ করতঃ কমলে-কামিনী-রূপে শ্রীমন্তসদাগর 
ও তৎপিতাকে শ্রীশালবাহন রাজার হস্ত হুইতে রক্ষা করিয়াছেন ।'--এখানে ছু'টি 
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কাহিনীর প্রসঙ্গ উল্লেখ করা হ'লেও অর্বাচীন বৃহদ্ধ্পুরাঁণে পরবর্তীকালে সন্নিবিষ্ট করা 
হয়েছিল বলেই অনুমান করা হয় । অতএব কাহিনীর উতৎসব্ধপে বৃহদ্ধর্মপুরাণকে গ্রহণ 
করা চলে না। 
বাঙলাদেশে চৈতন্তপূর্ব যুগে কোন চত্তীমজল কাব্যের সন্ধান পাওয়া না গেলেও ষে 
তৎকালে 'মঙগলচণ্ীর গ্নীত' প্রচলিত ছিল, তার সাক্ষ্য দিয়েছেন চৈতন্যজীবনীকার কবি 
বৃন্দাবন দাস। ন্িনি চৈতন্তসমকালীন সমাজ-জীবনের পরিচয় দিতে গিয়ে লিখেছেন £ 
“ধর্ম কর্ম লোকে সবে এই মাত্র জানে। 
মঙ্গলচণ্ডীর গীত করে জাগরণে ॥ 
এ ছাড়াও তৎ-পূর্ব কালেও যে বাঙলায় মঙ্গলচণ্ডীর পূজা প্রচলিত ছিল, তারও পাথুরে 
প্রমাণ ব্তমান। দ্বাদশ শতাব্দীতে নিমিত গোধিকা-সহ যে দেবীমুতিটি উত্তরবঙ্গে পাওয়া 
গেছে, তা” নিশ্চিতই দেবী চণ্তীর মৃতি। বিভিন্ন পুরাণে যে চণ্তীর নাম পাওয়। খায়, 
তিনি এই চণ্ডী নন; তবে ব্রহ্ষবৈবর্তপুরাণে মঙ্গলচণ্ীর সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। বলা 
হয়েছে__ 


৪ 


'মঙ্গলেষু চ যা দক্ষা সা চ মঙ্গলচণ্ডিকা ।” 

অর্থাৎ যিনি ভক্তের মঙ্গললাধনে দক্ষ, তিনিই দেবী মঙ্গলচগ্ডিকা | ব্রদ্মবৈবর্তপুরাণ 
অর্ধাচীনকালে রচিত হ*লেও সম্ভবতঃ দ্বাদশ শতকের পরে নয়। বাঙলাদেশে সেন 
রাজত্বকালেই সম্ভবতঃ মন্গলচণ্ডীর পূজা প্রবতিত হয়েছিল । 

অপরাপর মঙ্গলকাব্যেব তুলনান়্ চণ্তীমজল কাব্য যে সাধারণ মানুষের জীবনের সঙ্গে 
অনেক বেশি ঘনিষ্ঠভাবে জড়িত ছিল, এ বিষয়ে মনীষী সমালোচক বলেন £ 
'বালকোচিত কথা-সাহিত্যের যুগে চত্তীমঙলই প্রথম পরিণত যুবমনের পরিচয় দিয়াছে 
উত্তেজনাময় প্রাণধর্মের উধ্বে প্রশান্ত মনোধর্ম প্রতিষ্ঠার চেষ্টা করিয়াছে । দেব-দানবের 
যুদ্ধ নহে, দেব-মানবের প্রতিযোগিতা নহে, অতি সাধারণ বর্ণহীন ও তুচ্ছাতিতুচ্ছ 
ঘটনায় সম্প্রসারিত মানবজীবনই ইহাতে প্রধানভাবে বর্ণনীয়। বাডালীর সুখ-ছুঃথ, 
সামাজিক দলাদলি, কুসংস্কার, বারমাস্যা, রন্ধনপ্রণালী, ভোজ্যতালিকা, বেশভৃষা, 
বিবাহ-বিধি, পরনিন্দা প্রভৃতি অতি সাধারণ ব্যাপারকেও চণ্তীমঙ্গলে আস্বাস্ত করিয়া 
তোলা হইয়াছে ।, মনসামঙ্গলের মত প্রত্যক্ষভাবে চণ্তীমঙ্গলে দেবতা ও মানুষের ছন্দ 
বণিত হয়নি । দেবী চত্তী পুজা প্রার্থনা করেন, কিন্তু কখনো উগ্রভাবে আতপ্রকাশ না 
করে অধিকাংশ ক্ষেত্রে অজ্জরালেই থাকেন। কাহিনী চলে আপন গতিতে, চণ্ডীর 
ভূমিকা তাতে অন্ুন্পেখ্য । ফলতঃ কাহিনীতে ন্বাভাবিকতা', মানবিকতা ও বাস্তবতা যথেষ্ট 
প্রকটভাবেই আত্মপ্রকাশ লাভ করেছে । বিভিন্ন উপকাহিনী এবং ঘটনার সর্বআই 
কবিদের বাস্তব, মানবমুখী ও সমাঁজ-সচেতন দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয় পাওয়া ষায়। এমন কি 
অলৌকিক শক্তির অধিকারিণী দেবী চণ্ডীর মধ্যেও লৌকিক'জীবনের পরিচয়ই অধিকতর 
পরিষ্ফুট মানুষের সথখ-ছুঃখের সঙ্গেও তিনি ঘনিষ্ঠভাবে জড়িত । 

ড: শশিতুষণ দাশগুপ্ত চত্তীমঙ্গল কাব্যের কালকেতু উপাখ্যানে সমসাময়িক যুগের 

বা. সা. (অ. )--৬ 


৮২ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


লযাজ-বিবর্তনের ইতিহাসের সন্ধান পেয়েছেন। এখানে পাওয়া! যাচ্ছে, কীভাবে প্রাচীন 
বর্ণগত কৌলীন্ত প্রথা ক্রমশঃ কাঞ্চনকৌলীন্যের কাছে হতমান হ'য়ে শেষ পর্যন্ত তাকে 
স্বীকৃতি জানাতে বাধ্য হ'লো। দৈবধনের অধিকারী বিস্তমান অনার্ধ ব্যাধ সন্তান 
কালকেতুকে দমিয়ে রাখবার জন্য যথাসাধ্য চেষ্টা ক'রেও ব্রাহ্মপ্যমান্ধাশ্রিত কলিঙ্বরাজ 
শেষ পর্যন্ত তাকে স্বীকার ক'রে নিলেন । প্রজারাও প্রথমে অনার্ধরাজ্যে বসতি স্থাপনে 
অনিচ্ছুক ছিল। 

অতএব নানাভাবে চণ্তীমঙ্গল কাব্যকাহিনীর বিষ্লেষণান্তে আমরা এই সিদ্ধান্তে 
উপনীত হ'তে পারি ষে একমাত্র এই মঙ্গলকাব্যেই উপন্তাসের ধর্ম অনেকটা পরিযাণে 
ব্তমীন। ফলত্ঃ এই দিক্‌ থেকে চণ্তীমঙ্গল কাব্যকেই সর্বাধিক আধুনিক এবং প্রাগ্রসর 
বলে অভিহিত কর! চলে । 


(ক) দ্বিজ্ব মাধব £ চণ্ডতীমঙ্গল কাব্যের কবি দ্বিজ মাধবের পরিচয় নিয়ে বিভ্রান্তির 
কারণ রয়েছে। মধ্যযুগে মাধব নামে একাধিক কবি বর্তমান ছিলেন__কেউ “দ্বিজ মাধব+, 
কেউ বা “মাধবাচাধ', আবার একই ব্যক্তি উভয় নাম ব্যবহার করতেন কিনা, তা-ও 
নিশ্চিতভাবে জানবার উপায় নেই। চণ্তীমঙ্গল কাব্যের কবি দ্বিজ মাধব আত্মপরিচয় স্তরে 
বলেছেন £ “পরাশর পুত্রজাত মাধব যে নাম আবার 'শ্রীরুষ্ণ-মঙ্গল-রচ়িতা মাধবাঁচার্মও 
পরিচয় দিয়েছেন £ 

“পরাশর নামে দ্বিজকুলে অবতার । 

মাধব তাহার পুত্র বিদ্িত সংসার ॥' 
জন্স্থানরূপে কবি নবন্বীপের কথা উর্লেখ করেছেন, কোন গ্রন্থে নবদ্থীপ-স্থলে সগুগ্রামের 
নাম পাওয়া যায়। মাধবাচার্ষের বংশধরদের নিকট “মাধববংতত্ব' নামক যে কুলপপ্তিকা 
আছে, তাতে উল্লেখ করা হ'য়েছে যে কবি মাধব গঙ্গাতীর থেকে বাস উঠিয়ে বর্তমান 
ময়মনসিংহ জেলায় মেঘনা তীরে বাপভূমি স্থাপন করেছিলেন । 'গঙ্জামজল-রচরিতারপেও 
এক মাধবের পরিচয় পাওয়া যায়। দ্বিজ মাধব-রচিত চণ্ডীমঙ্পলের যাবতীয় পুথি 
পাওয়া গেছে চট্টগ্রাম অঞ্চলে--নবদ্বীপ সপ্তগ্রাম বা ময়মন পিংহ অঞ্চলে কোন পুথি 
পাওয়া যায় নি। অতএব কোন্‌ মাধব চণ্ডীমঙ্গল রচনা করেন এবং তার বাসস্থান 
কোথায় ছিল, তা” নিশ্চিতভাবে বল! সম্ভবপর নয়। 

দ্বিজ মাধব কোন্‌ কালে বর্তমান ছিলেন তা" নিয়েও সমস্তা দেখা দিয়েছে । একটি 
'আত্মপরিচয়জ্ঞাপক শ্লোকে আছে-__ 


“ইন্দুবিন্দুবাণধাতা শক নিয়োজিত । 
ছিজ মাধব গাত্র সারদাচরিত ॥ 
«এ থেকে তারিথ পাওয়1 যায় ১৫০১ শকাব্ধ বা ১৫৭৯ শ্রী | গ্রন্থের অন্যত্র আছে-- 
পঞ্চগৌড় নীমে স্থান পৃথিবীর সার। 
একাব্বর নামে রাঙা! অজ্ঞনাবতার ॥ 


মঙ্গলক্কাব্য ৮৩ 


উক্ত সালে আকবর দিংহাসনাপীন থাকলেও পূর্ববঙ্গ পর্যস্ত তার সাম্রাজ্য বিস্তৃত হয়নি-_ 
অতএব কোথাও একটা গৌজামিল থাক! সম্ভব। ডঃ সুকুমার সেন পূর্বোক্ত. 'ইন্দুবিন্দু- 
বাণধাতা?-স্থলে “ইন্দুকিদুদানদাতা পাঠ গ্রহণ করে কবির কাব্য রচনাকাল নির্ণর্র করেছেন 
১৬৪৪-১৬৪৭ খ্রীঃ | কিন্তু এতে আকবরের সঙ্গতি থাকে না এবং কাব্যের কতকগুলি 
আভ্যন্তর লক্ষণের জন্ত একে এত অর্বাচীন বলেও মনে হয় না। অতএব অধিকতর 
প্রামাণিক তথ্য আবিষ্কৃত না হওয়া পর্যস্ত দ্বিজ মাধবের কাব্য রচনাকাল ১৫৭৯ ী 
বলেই গ্রহণ করা সঙ্গত। 
কবি দ্বি্জ মাধব তাঁর কাব্যের নাম বলেছেন “মারদীচব্রিত+ বা শারদামাল' | 
চট্টগ্রাম অঞ্চলে এটি 'স্থকবি মীঁধবাচার্ধবিরচিত জাগরণ? নামক ব্রতকথা বা গাচালি-জাতী় 
গ্রস্থূপে বহুল প্রচলিত ॥। মাধবের কাব্য পাঠে স্পষ্$তঃই অনুমিত হয় যে কবিকঙ্কণের 
কাব্যের সঙ্গে তার পরিচয় ছিল না-কাজেই তিনি যে মুকুন্দ চক্রবর্তীর প্রাক্বর্তী__এই 
1 অনুমান ষথার্থ হওয়াই সম্ভব । সাধারণভাবে কাহিনীর দিক্‌ থেকে কবিকম্কণের কাব্যের 
সঙ্গে এর ৰিশেষ পার্থক্য নেই। এতেও তিনটি খও--দেবখও্, আখেটিক খণ্ড এরং 
বণিক্খণ্ড। তবে এতে একটি অতিরিক্ত কাহিনী যুক্ত হয়েছে--দেবী চগ্তী কতৃক 
মন্গলাস্থরবধ এবং এই কারণে 'মঙ্গলচণ্ী” নাম লাভ। এতে কালকেতু কাহিনী এবং 
ধনপতি কাহিনী সংক্ষিপ্ত আকারে বণিত হয়েছে, আর কাব্যের শেষাংশে তত্বকথার 
ব্যাখ্যা অহেতুক বিস্তার লাভ করেছে। কাহিনী নির্মাণে কবি উচ্চ প্রতিভার পরিচয় 
দিতে না পারলেও বাস্তব পৰিবেশ-হটিতে তিনি যে দক্ষতার পরিচয় দিয়েছেন, তা 
অবশ্ঠই উল্লেখযোগ্য । কোন কোন ক্ষেত্রে তার বাস্তবচিত্র যে কবিকঙ্কণ-অপেক্ষাও 
বিশ্বাসযোগ্যরূপে উপস্থাপিত হয়েছে, তার ছু' একটি দৃষ্টান্ত উল্লেখ কর! যেতে পাবে। 
ককবিকক্কণের কাব্যে আছে--কালকেতু-ফুরাকে সংসার-জীবনে প্রতিষ্ঠিত ক'রে দিয়ে 
বৃদ্ধবয়সে কালকেতুর পিতামাতা ধর্মকেতু নিদয়৷ কাশীবাসী হলেন এবং তাদের ভরণ- 
পোষণের জন্ত কালকেতু মাসে মাসে টাক! পাঠাতো৷। একজন ব্যাধের পক্ষে এ জাতীন্ব 
জীবনযাপন কি বিশ্বাহ্য ? পক্ষান্তরে ছিজ মাধব দেখিয়েছেন-__কালকেতুর বিবাহের পর 
সংসার বৃদ্ধি পাওয়াতে পিতা ধর্মকেতু জীবিকা সংগ্রহের অন্ঠ অরণ্যে গিয়ে সিংহের 
হাতে মৃত্যু বরণ করেন। ব্যাধজীবনের সঙ্গে এই পরিণামই তো অধিকতর 
সঙ্গতিপূর্ণ । 
কবি ছ্বিজ মাধব তথ্যানুসন্ধানী দৃি নিয়ে জীবনকে দেখেছেন এবং সেই দৃষ্টিতেই কাব্য- 
খানি রচনা করেছেন বলেই এর বাস্তবত1 এত প্রথর হয়ে উঠেছে। সাধারণভাবে চবিত্র- 
স্থঙিতে তিনি অসাধারণ কোন নৈপুণ্য দেখাতে না পারলেও তার অক্কিত ভাড়ুদত 
অতিশয় উজ্জল হ'য়ে উঠেছে। তার কুটবুদ্ধি, চাতুরী এবং বঞ্চনার চিত্রের মতই তার 
অপরাধ এবং শান্তিবিধীনের কাহিনীও সমভাবেই কৌতুকোন্দীপক। দেবী চণ্ী অনার্ধ 
সমাজ থেকে আগত হ'লেও কবিকস্কণ তাঁকে আর্ধ-কল্পানার পৌরাণিক ছায্সবেশে উপস্থিত 
একরেছেন, কিন্তু থিজজ মাধবের কাব্যে দেবী যথাধথভাবে অনার্ধোচিত ভর়ঙ্করী দানবী- 


টি বাড়ল! সাহিত্যের ইতিহাস . 


ধর্মের সঙ্গেও কাব্যোক্ত ধর্ম-ঠাকুরের কোন সম্পর্ক নেই। এই ধর্-ঠাকুর একাস্তভাবেই 
অনার্ধ দেবতা । মনসা, চণ্ডী-আদি অনার্ধ-দেবদেবীগণ শেষ পধস্ত একটা আর্ধ-আচরণের 
দৌলতে অর্ধাচীন পুরাণে আশ্রয় পেলেও ধর্মঠাকুর ক'খনে! জাতে ওঠবার সুযোগ পান 
নি। নামটিই শুধু বৌদ্ধ ও পৌরাণিক দেবতার সমনামে উত্তীর্ণ হবার সৌভাগ্য লাভ 
করেছে । আচার্য স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় স্থনিশ্চিতভাবেই প্রমাণ করেছেন যে 
অস্ট্রীক তথা নিষাদ জাতির “্দড়ম” শব্দটিই আর্ধ-সংস্কৃতির সংস্পর্শে এসে "ধম শবে 
রূপান্তরিত হ'য়েছে। 'দড়মূঠ শব্দের অর্থ “কৃর্ণ-_-একটি কৃর্মাকৃতি প্রন্তরখণ্ডকেই ধর্মঠাকুর 
রূপে সবত্র পূজা করা হয়। 

অনার্ধ সমাজ থেকে আগত মনসা-চণ্ডী-আদি দেবদেবীগণ আধ সমাজে গৃহীত হ'য়ে 
ব্রাহ্মণ পুরোহিতের পুজা গ্রহণেরও অধিকার অর্জন করেছেন? ধর্ম ঠাকুরকেও কখন 
কখন বিষু। শিব ব1 সর্ষের অবতার রূপে দেখানোর চেষ্টা করা হয়, তার সম্বন্ধে বল 
হয়েছে__ 'শঙ্ঘচক্রগদাপল্ম চতুভূর্জধারী+, কিন্তু তৎসত্বেও তিনি 'দেবসমাজে মধাদার 
আসন লাভের অধিকারী হ'তে পারেন নি। এখনও ধর্গঠাকুরেধ পূজার অধিকার 
রয়েছে ডোমজাতীয় পুরোহিতের হাতে--তীর পুজার উপকরণ-_শুকর, ছাগ, সাদা 
ফোরগ, পায়রা, মদ প্রভৃতি । অর্থাৎ ধর্মঠাকুরের আর্ধীকরণ সম্পূর্ণ হয়নি বলেই তিনি 
এখনও অনার্য পরিমণ্ডলেই বর্তমান রয়েছেন। 

ধর্মমন্বল কাব্যের প্রচার এবং ধর্মঠাকুরের পুজা রাট অঞ্চলেই সীমাবন্ধ। কৃর্মারুতি 
একখণ্ড প্রস্তরই ধর্মঠাকুর, তার জন্য মন্দিরের প্রয়োজন নেই । যে কোন গাছের নীচে 
কিংবা খোলা মাঠের মধ্যেও তার আসন থাকতে পারে | গ্রীমদেবতা ধর্মঠাক্চুব স্থান 
ভেদে বিভিন্ন নাম গ্রহণ করে থাকেন, যথা-্বীকুড়া রায়, যাত্রাসিদ্ধি রায়, কালু রাষ, 
বুড়া বার, দলু রায়, জগৎ রায় প্রভৃতি । ধর্মঠাকুরের দ্বিবিধ পৃজা-_নিত্যপৃজা ও মানত 
পৃজা। মানত পূজা! দীর্ঘকাল বহুজনের চেষ্টায় সম্পন্ন হ'য়ে থাকে_-এই বিশেষ আড়ম্বর 
পূর্ণ পূজার নাম 'গৃহভরণ? ব1 “ঘর ভরা? | বার দিন বারটি শিলাকে একসঙ্গে যুক্ত করে 
এই পুজা করতে হয়। ধর্মপৃজায় কতকগুলি পারিভাষিক নাম বিশেষভাবে লক্ষণীয়__ 
নিরাকার ব্রন্ষের স্ত্রী রপে কল্পিত শিলাথণ্ডককে বল! হয় “কামিন্তা', ধর্মের সেবায়েতের নাম 
“দেয়াসী” ( দেবদাসী), দেয়াসীর প্রধান সহায়ক ধামাৎকর্নী (ধর্মাধিকারিণী ?), বলির পত্র 
নাম “লুয়ে, আর বার দিন গাহিবার উপযোগী পালাগানকে বলা হয় 'বারমতি । 

ধর্মমঙগল কাব্য ধর্ম-সাহিত্যের অন্তভূত্তি। ধর্মসাহিত্যের ছু'টি ধারা-(১) ধর্ম 
পুজা পদ্ধতি বা ধর্ম পুরাণ এবং (২) ধর্মম্জল কাব্য । এক সময় রামাই পপ্ডিত-বিরচিত 
যে 'শূন্ত পুরাণ'কে বাঙলার প্রাচীন যুগের কাব্য বলে মনে করা হতো, তা এই ধর্ম- 
পূজা পদ্ধতি বা ধর্মপুরাণ-জাতীয় গ্রস্থ। এতে বৌদ্ধধর্মের শৃন্যবাদের পরিচন্ব পেয়েই 
সম্পাদক এর "শৃন্তপুরাণ' নামকরণ করেছিলেন। রামাই পণ্ডিতকে এঁতিহাপিক ব্যক্তি 
মনে ক'রে অনেকেই এই বিষয়ে গবেষণা করেন--কিন্তু তাঁর জীবংকাল অনুমিত হয়েছে 
সবম শতক থেকে ষোড়শ 'শতকের "মধ্যে যে কোন সময়--অনেকেই আবার তার 


মঙ্গলকাব্য ৮৯ 


'অন্তিত্বেই বিশ্বাসী নন। শুন্যপুরাণের কোন কোন অংশ চতুর্দশ শতকের রচনাও হ'তে 
পারে, তবে অনেকটাই যে অষ্টাদশ শতকের রচনা এ বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই। শুন্য 
পুরাণের মোট একাল্নটি অধ্যায়ের মধ্যে প্রথম পাচটি অধ্যায়ে স্গ্টিতব বণিত হ'য়েছে। 
অবশিষ্ট অধ্যায়গুলিতে বিভিন্ন পৃজা পদ্ধতির কথা বল! হ'য়েছে। মহাযানপন্থী বৌদ্ধ 
এবং নাথপন্থীদের প্রভাব বিশেষভাবেই লক্ষ্য কর! যায় শৃন্পুরাণের এবং ধর্মমজল কাব্যের 
স্বঠিতত্বে। কীভাবে নিরঞ্জন ধর্ম, আগ্যাশক্তি, কাম এবং ব্রহ্ধা-বিষু্শিবাদির উদ্ভব 
ঘটলো! তা" এই হ্ৃপ্িতত্ে বণিত হয়েছে । দেবতা আদিত্য ধর্মের পুজ। প্রচার করবার 
জন্য বামাই পণ্ডিতরূপে জন্মগ্রহণ করেন। ধর্মমঙ্গল কাব্যের হরিশ্চন্দ্রের পালা এবং 
সদাভোমের পালায় রামাই পণ্ডিতের কাহিনী বলিত হ'য়েছে। 

ধর্মমঙ্গল কাব্যে ধর্মের মাহাত্ম্য বণিত হ'লেও বহুধাবিস্তৃত এবং বৈচিত্র্যময় কাহিনীই 
এর প্রধান আকর্ণ ৷ দেবী পার্বভীর প্রসাদে সোম ঘোষের পুত্র ইছাই ঘোষ গৌড়েশ্বরের 
সামন্তরাজ কর্সসৈনকে পরাজিত ক'রে সিংহাসন অধিকার করলে গৌড়েশ্বর সহাচুভূতি- 
বশতঃ কর্ণ সেনের সঙ্গে আপন শ্যালিকা রঞ্জাবতীর বিয়ে দিলেন। ধর্গঠাকুরের অশ্গগ্রহে 
এ'দের ছুটি পুত্র হয়__লাউসেন ও কপূরসেন। এই লাউসেনের বিচিত্র কাহিনীই 
ধর্মমজল কাব্যের প্রধান উপজীব্য। ধর্মচাকুরের কৃপায় লাউসেন অলৌকিক শক্তির 
অধিকারী হ+য়ে বহু অসাধ্য সাধন করেছেন। এই প্রধান কাহিনীটি ব্যতীতও ধর্মমঙ্গল 
কাব্যে সদাডোম এবং হরিশ্চন্ত্র রোহিতাশ্বের (লুইধর ) ছুইটি উপকাহিনী যুক্ত 
হয়েছে। 

ধর্মমঙ্গল কাব্যের গৌড়েশ্বর কর্ণসেন, সোম ঘোষ, ইছাই ঘোষ, লাউসেন প্রভৃতির 
এঁতিহাসিক অস্তিত্ব নিয়ে অনেকেই বিস্তর মাথ! ঘামালেও এ বিষয়ে ডঃ স্থকুমার সেনের 
অভিযতটিই গ্রহণযোগ্য ৷ তিনি বলেন ঃ ধ্ধর্মমঙ্গল কাহিনীকে ইংরাজীতে /১05620819 
অথব। [7%019165 01 [,80597. বলা যাইতে পারে। লাউসেনের কাহিনীগুলি প্রকুত- 
পক্ষে মধ্যযুগের বাঙলার ০1-0819 বা! উপকথা মাত্র ; ইহার মধো এ্রতিহাসিক তথ্য 
খু'জিতে গেলে ঠকিব | £১0%50016 বা কেরামতি কাহিনী বলিয়া ধর্মমঙ্গল কাব্য মনসা- 
মঙ্গল কাব্যের অপেক্ষা অনেক অংশে সুখপাঠ্য 1” তা! সত্বেও অনেকেই ঢেক্করীর বাজ 
ঈশ্বর ঘোষের সে গ্রন্থে বগিত ইছাই ঘোষকে এবং সাভারের রাজা হরিশ্চন্দ্রে সঙ্গে 
ধর্মমঙ্গল কাব্যের হ্রিশ্চন্্রকে একীকত ক'রে দেখাতে চেষ্ট1! করেন। 

ধর্মমঙ্গল কাব্যের উৎস নির্দেশ করা খুব সহজ ব্যাপার নয় । অনেকেই এর মধ্যে 
ইতিহাসের গন্ধ আবিষধার করাতেই ব্যাপারটি জটিলতর হ'য়ে ঈ্লাড়িয়েছে। তবে এর 
মধ্যে যে এতিহাসিক কাহিনীর কোন ইঙ্গিত নেই, এমন কথাও জোর দিয়ে বল! যায় না। 
হয়তো বা কোন কোন লৌকিক কাহিনীর সঙ্গে এতিহাসিক কাহিনীর অংশবিশেষ 
যোজনা ক'রে এবং তার উপর একটা পুরাণের আবরণ চাপিয়েই এই বহুধাবিস্তৃত ও 
পল্লপবিত কাহিনীটির রূপ দেওয়া হয়েছে । কারণ এতে কংস-কষ্ণ কাহিনী এবং রামায়ণের 
যুদ্ধ ও মায়ামুণ্ডের কাহিনী স্পষ্টতঃই যথেষ্ট প্রভাব বিস্তার করেছে। লাউসেনের ভ্রাতা 


৯ বাওজা সাহিত্যের ইতিহাস: - 


' কপূ্রসেনের চরিত্রে লক্ষণ ও কুশের প্রভাব এবং কালুভোমের পত্বী লখাই-চবিত্রে 
মহাভারতের বিছুলা-চরিত্রের প্রভাব সহজেই চোথে পড়ে। 

ধর্ষমগল কাব্যের দোষগ্রগ-বিষয়ে গুণিজনের মতামত বনু ক্ষেত্রেই পরষ্পরবিরোধী । 
ফলতঃ এদের মধ্যে সামঞ্রম্ত বিধান খুবই কষ্টকর। ডঃ স্থকুমার সেন যেখানে ধ্সমঙগল 
কাব্যকে মনসামজল কাখ্য অপেক্ষা অনেক স্বখপাঠ্য বলে অভিমত প্রকাশ করেছেন, 
সেখানে ডঃ দীনেশ সেন বলেন, “ধর্মমঙ্জলের সমস্ত ষিনি পড়িয়! উঠিতে পারিবেন তাহার 
ধৈর্ধের বিশেষ প্রশংসা করা উচিত হইবে।” অন্যত্র ডঃ সুকুমার সেন একে 'উপকথা? 
এবং “কেরামতি কাহিনী" বলে অভিহিত করেও আবার মন্তব্য করেছেন ; প্রাচীন 
বাংলা সাহিত্যে মহাকাব্য বলিয়া যদি কিছু থাকে তবে তাহা ধর্মমঙ্গল ।” শুধুমাত্র 
রাট অঞ্চলে প্রচলিত এই ধর্মমঙ্গল কাব্যকে মঙ্গলকাব্য সাহিত্যের বিশিষ্ট গবেষক 
ডঃ আশুতোষ ভট্রাচার্ধ পশ্চিমবঙ্গে 'জাতীয় কাব্যের? মর্ধাদ1! দিতে চান। পক্ষান্তরে 
ডঃ তারাপদ ভট্টাচার্য ধর্মমঙ্গল কাব্যকে প্রাচীন বঙ্গের কিশোরধর্মী সাহিত্য বলা যাইতে 
পারে বলে অভিমত প্রকাশ করেছেন । বস্ততঃ কাহিনীতে অলৌকিকতা এবং অসম- 
সাহদিকতার আতিশষ্য একে রূপকথ। জাতীয় গ্রন্থে পরিণত করেছে। মূল কাহিনীর 
সঙ্গে অনেক উপকাহিনী যুক্ত হওয়াতে এতে রয়েছে এক্যবোধের অভাব । একমাত্র 
“কানাড়” উপকাহিনী ব্যতীত অপর কোন উপকাহিনীতে কাব্যরস জমে উঠতে 
পারেনি । ধর্মঠাকুরের মাহাত্ম্য প্রচার করবার জন্য কাহিনীতে তার পাশাপাশি 
চতীকেও স্থাপন করার ফল কিন্তু হয়েছে বিপরীত । মানবিকতা ও সহামুভূতির গুণে 
চণ্তী-চরিত্রটি অধিকতর আকর্ষণযোগ্য হয়ে ওঠায় ধর্মের মাহাত্ম্য প্রচারের মুল 
উদ্দেশ্টিই ব্যর্থতায় পর্যবসিত হ'য়েছে। প্রচুর যুদ্ধোগ্যোগ থাক৷ সত্বেও এখানে বীররস 
জমে উঠতে পারেনি ৷ 'সর্ষোপরি, ধর্মমঙ্গলে আত্মপ্রতিষ্ঠার জন্য দেব-দেবীর লডাই এত 
উগ্র হইয়া উঠিয়াছে যে, ইহাতে মানবিকতার আবেদন তুচ্ছ হইয়া গিয়াছে ।” ফলে 
ভক্ত ভিন্ন অপর পাঠকের নিকট ধর্মমজল কাব্য তাদুশ আকর্ষণযোগ্য হয়ে উঠতে 
পারেনি। 

(ক) রূপরাম £হ এঁতিহাসিকগণ রূপরাম চক্রবর্তীকেই ধর্মমঙল কাব্যের 
প্রাচীনতম কবি বলে মনে করেন। তিনি তার কাব্যে যে আত্মপরিচয় দিয়েছেন, তাতে 
জানা যায় তাঁর পিতার নাম শ্রীরাম চক্রবর্তী, মাতা দময়ন্তী বা দৈবস্তী-__নিবাস ছিল 
বর্ধমান জেলার শ্রীরামপুর গ্রাম। কৰি তার জ্ঞ্ো্ট ভ্রাতার হাতে অনেক নিধাতন ভোগ 
করেছেন । গ্রস্থোৎপত্তির কারণ হিসেবে তিনি জানিয়েছেন যে একদ। এক বাঘ দেখে 
তিনি পুকুরপাড়ে গেলে সেখানে স্বয়ং ধর্মঠাকুর তাকে দেখা দিয়ে বলেন £ 

“আমি ধর্মঠাকুর বাকুড়া রায় নাম। 

বার দিনের গীত গাও শোন রূপরাম || 
রূপরাম গোয়ালাতুমির রাজা গণেশের আশ্রয় লাভ ক'রে সেখানেই গীত রচনা করেন। 
ধর্মঠাধুরের পুজা করবার অপরাধে, রপরাম বোধ হয় সমাজচ্যুত হয়েছিলেন কেউ, 


মঙলকাব্য ৯১ 


কেউ মনে করেন যে, তাঁর সমাজচ্যুতির কারণ-_-কোন এক হাড়ি জাতীয়া কন্তার প্রতি 
আলক্তি। 

রূপরামের এই গ্রন্থের রচনাকালরূপে একটি ল্লৌক রচন। কর] হয়েছে-- 

'শাকে সীষে জড় হেলে যত শাক হয়। 

চারিবাণ তিন যুগে ভেদে যত রয় ॥ 

রসের উপরে রস তাহে রস দেহ। 

এই শাকে গীত হেল লেখা কর্যা লহ ॥ , 
এর আবার পাঠাস্তরও আছে। যা হোক, সহজ বুদ্ধিতে এ থেকে সন তারিখ বের করা 
ছুফর হ'লেও উদ্যোগী পুরুষগণ এ থেকে একাধিক তারিখ উদ্ধার করেছেন, সেটি 
১৫৯৯* ঘ্রীঃ. ১৬৪৯ খ্রীঃ কিংবা! ১৭২৬ খ্রীঃ অথবা অপর কোন তারিখ হওয়াও বিচিত্র নয়। 
তবে কাব্যে শাহজাদ1 মজার প্রসঙ্গ উল্লিখিত হওয়াতে মনে হয় কবি. ১৬৪৯ খ্রীঃ 
কাব্যটি রচন! করেছিলেন । 

কবি রূপরাম কাব্যটির নাম 'অনা্-মঙ্গল'-রূপে উল্লেখ করেছেন। গ্রন্থের অংশমাত্র 
প্রকাশিত হওয়াতে সামগ্রিকভাবে গ্রন্থবিচার সম্ভবপর নয়। যতটুকু পাওয়া গেছে, ত, 
থেকে মনে হয়, সপ্তদশ শতকের ধর্মমঙ্গল কাব্যের কবিদের মধ্যে বূপরামের অবিসংবাদী 
শরে্টত্ দ্বীকার করতে হয়। যে লাউসেনের কাহিনী ছড়া-পাচাল ও ব্রতকথার সীমায় 
আবদ্ধ ছিল, রূপরামই সম্ভবতঃ তাকে সর্বপ্রথম মঙ্গলকাব্যের জগতে উন্নীত করেন। 
চরিত্রস্থষ্টি, বর্ণনাভঙ্ী এবং আত্মকথা বর্ণনাপ্রসঙ্গে কবির কৃতিত্বকে অন্বীকার করবার 
উপায় নেই। ডঃ অসিত বন্দ্যোপাধ্যায় বলেন £ “কোন কোন সময়ে তাকে প্রায় 
মুকুন্দরামের মতো প্রতিভাশালী মনে হয়, বিশেষতঃ করুণরস ও হাস্ত-পরিহাসে তিনি 
মুকুন্দরামের সমকক্ষ । তাঁর প্রাতিভা ছিল বলে ধর্সমঙ্গল কাব্যের পরবর্তী কবিরা 
অনেকেই তাকে অনুসরণ করেছেন।” রূপরামের আত্মকাহিনীমূলক অংশ-বিষয়ে ডঃ 
স্বকুমার দেনের অভিমত বিশেষ মূল্যবান £ . “পুরান! বাঙ্গলা সাহিত্যে যদি আধুনিক 
ছোটগল্পের মত কোন জীবন-রস-নিটোল রচনা থাকে, তবে তাহা রূপরামের এই 
আত্মকাহিনী । 

খ) ঘনরাম £ ধর্মমঙ্গল কাব্যগুলির মধ্যে ঘনরাম চক্রবর্তীর কাব্যই লরপ্রথম 
মুদ্রণ যন্ত্রের আম্ুকুল্য লাভ করাতে অবশ্ই তীর প্রচার ও জনপ্রিয়তা কিছুটা সহজ পথ 
পেয়েছিল, কিন্তু তার জন্ত তীর কবিপ্রতিভাকে খাটো ক'রে দেখা কোনক্রমেই সঙ্গত 
হবে না। কবির কাব্যে অপর কবিদের মতো “আত্মপরিচয়” না থাকায় শুধুমাত্র কবিতার 
ওপর নির্ভর ক'রে জান! যায় যে কবির পিতার নাম গৌরীকান্ত, মাতা সীতা এবং কবির 
বাসস্থান বর্ধমান জেলার রুষ্ণপুর গ্রাম। কবি হয়তো বর্ধমান-নরপতি কীতিচন্ত্রে 
পৃষ্ঠপোষকতা লাভ ক'রে থাকতে পারেন। কোন পু*থিতে আত্মপরিচয়জ্ঞাপক যে স্লোক 
পাওয়া বায়, তার প্রামাণিকৃতা! সন্দেহাতী'ত নয় । তবে এতে উল্লেখ কর! হয়েছে ফে 
কবি প্রত রামচন্ত্রের অনুগ্রহেই ধর্মমঙ্গল কাব্য রচনা করেন। আত্মপরিচয়জাপক 


২২ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস. 


শ্লোকটি প্রামাণিক না হ'লেও কৰি যে রামচন্দ্রের ভক্ত ছিলেন এবং সম্ভবতঃ রামায়ণ 
খানও করতেন, এ বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই। 
কবির কাব্য রচনাকাল-বিষয়ে একটি পুশ্পিকা পাওয়া যায়-- 

শক লিখি রামগুণ রস স্ধাকর ।” 
অর্থাৎ কবি ১৬৩৩ শকাবে বা ১৭১১ খ্রীঃ তীর কাব্যরচন1 সমাপ্ত করেছিলেন। অন্যান্য 
ধর্মমঙ্গল কাব্যের মতোই তিনি তাঁর কাব্যকে বারো দিন গাইবার উপযোগী ২৪টি 
পালায় বিভক্ত করেন। বিষয়বস্তভতে কবির মৌলিকত্ব-প্রদর্শনের অথবা নোতৃুন ভাব 
যোজনার স্থযোগ কম ছিল, তিনি কৃতিত্ব প্রদর্শনের সুযোগ নিয়েছেন পরিবেষণের দিক্‌ 
থেকে। “কবি-রত্বু-_উপাধিপ্রাপ্ত কবি ঘনরাম কবিত্বশক্তির সঙ্গে পাণ্ডিত্যেরও সহজ 
সংমিশ্রণ সাধনে সক্ষম হয়েছিলেন । অবশ্য কোন কোন ক্ষেত্রে যে তার পাণ্ডিত্য 
উগ্রভাবে আত্মপ্রকাশ করেছে, তাও অঙ্ীকার কর] যায় না--যেমন, 'বিরাট-তনয় মুখ? 
শবটি তিনি ব্যবহার করেছেন উত্তর দিক” বোঝাতে গিয়ে । তীর পাপ্ডিত্যের আর 
একটি পরিচয় রেখেছেন তিনি বিভিন্ন সংস্কৃত শ্লোকের অনুবাদ কিংবা সার রচন1 ক'রে । 
যেমন_ 

“মুবৃক্ষ চন্দনগন্ধে সুশোভিত বন । 

স্ুপুত্র হইলে গোত্রে প্রকাশে তেমন ॥ 

কুপুত্র হইলে কুলে কুলাঙ্গার কহে। 

কুবুক্ষ কোটরে অগ্নি উঠে বন দহে ॥ 
বিভিন্ন পুরাখ -থেকে নানাবিধ উপাদান সংগ্রহ ছাড়াও কবি অনুপ্রাসাদি অলঙ্কার 
ব্যবহার দ্বারাও স্বীয় কৃতিত্বের পরিচয় রেখে গেছেন £ “চকোর-চকোরী নাচে চাহিয়া 
চপল1।* ঘনরাম ভাব-ভূয়িষ্ঠ পদ-রচনায় উৎকষ্ট ক্ষমতার পরিচয় দিয়েছেন বলেই 
“উদ্ভরকালে তার রচিত বহু পদ প্রবাদবাক্যের মর্যাদা লাভ করেছে। যেমন-_ 


'স্থব্যঞ্জন ঝালে ঝোলে কুটুম্বিত হালাহোলে 
পরকালে কেহ নহে কার ।; 
“না করে মিথ্যারে ভয় বিশেষে ঘটক।” 
কিংব! 'হাতে শঙ্খ দেখিতে দর্পণ নাই খু*জি। 


কবি ঘনরাম চক্রবর্তীর কাব্যরচনায় রুতিত্ব-বিষয়ে ডঃ অসিত বন্দ্যোপাধ্যায় বলেন, 
“এ কাব্যের বাইরের আকার প্রায় যহাকাব্যের মতো, কিন্তু মনোস্ুঙগী ও রচনাভঙ্গীতে 
কবি গাচালীর মূল আদর্শকে ছাড়াতে পারেন নি 1***এর মধ্যে বীরত্ব, মনুতত্ব ও নারী 
.খর্মের যে উচ্চ আদর্শ প্রচারিত হয়েছে তার মূল্য বিশেষভাবে দ্বীকারের যোগ্য । বিশেষতঃ 
তিনি বীরশ্রেষ্ঠ লাউসেনের অনমনীয় পৌরুষ, অদম্য বীরত্বের সঙ্গে স্থপবিত্র নৈতিক 
আচরপকে মিলিয়ে "দিয়ে অষ্টাদশ শতাবীর অবক্ষযী সাহিত্যাদর্শের মূলে একটা বশিষ্ঠ 
প্রাণবান্‌ ও শুদ্ধ জীবনকে উপস্থাপিত করতে চেয়েছেন এবং আংশিকভাবে সফলও 


মঙ্গলকাব্য ৫ 


হয়েছেন। তার রচনাভঙ্জিমা সংস্কতপ্রধান ও মাজিত, বন্তব্য বিষয়ে স্থুল রুচির স্পর্শ 
ছু এক জ্বারগায় থাকলেও গ্রাম্য ইতরতা নেই, তির্ষক বাণীভঙ্গিমাও বেশ চিত্তাকরষী 
হ'য়েছে_-দমাজ ও ইতিহাসের . দিক্‌ থেকে এ গ্রন্থ অতিশয় মূল্যবান্। তবে অষ্টাদশ 
শতাবীর রামেশ্বর ও ভারতচন্ত্ের মতো তার কাব্যও রত্রিমতার বাধন ছি'ড়তে পারেনি, 
এবং তিনি মহত বৃহৎ কিছু স্থপ্টি করতে পারেন নি |? 

ঘনরামই ধর্মমঙ্গল কাব্যে রসসঞ্ধার ও সংস্কার সাধন ক'রে তাকে সর্বসাধারণের 
গ্রহণোপযোগী ক'রে তুলেছিলেন । “ত৷ নইলে ধর্মমঙ্গল কাব্য একাস্তভাবেই একটা স্থান 
ও গোঠীর মধ্যেই সীমাবদ্ধ হ'য়ে থাকতো । ধনরাম যে ধর্মমঙ্গল কাব্যকে সাধারণ স্তবের 
উপের্ধ সমুন্নীত করে তুলতে সমর্থ হয়েছিলেন, তার সার্থক স্বীরুতি মিলেছে বিগত যুগের 
অন্তত্তম শ্রেষ্ঠ প্রতিভাধর কবি রায়গুণাকর ভারতচন্দ্রের কাব্যে । ভারতচন্ত্র যে বহুল 


পরিমাণে ঘনরাম দ্বার] প্রভাবান্বিত হয়েছিলেন, তা” থেকেই ঘনরামের প্রতিভার যথার্থ 
পরিচয় পাওয়া যায়| 


(গ) অন্যান্য £ 
১. ময়ুরভট্ট £--ঘনরাম উল্লেখ করেছেন-- 
'হাকন্দ পুরাণ মতে মযুরভট্রের পথে 
জ্ঞানগম্য শ্রীধর্ম সভায় ।? 

ময়ুরভট্রই “হাকন্দ পুরাণ” রচনা! ক'রে মন্গলকাব্যধারার প্রবর্তন. করেন বলে যে প্রসিদ্ধি 
আছে, তা? সত্য হ'লেও আজ পর্যন্ত 'হাকন্দ পুরাণ”-এর অস্তিত্ব আবিষ্কৃত ন1 হওয়াতে 
ময়ূরভট বিষয়ে কিছু বল! সম্ভব নয়। কেউ কেউ ময়ূরভট্টকে “স্যশতক”-নামক শতককাব্য- 
রচয়িতা ময়ুরভট্রের সঙ্গে একীরুত ক'রে থাকেন_কিন্তু এ বিষয়েও নিঃসন্দেহে কিছু বলা 
সম্ভব নয়। ময়ুরভট্র-রচিত বলে শ্রধর্সপুরাণ' নামে যে গ্রন্থ মুদ্রিত ও প্রকাশিত হয়েছে, 
তা? জাল বলে প্রমাণিত হওয়ায় এর সাহায্যে ময়ুরভট্টের প্রতিভা বিচার অসম্ভব । 

২. মাণিক গাঙ্গুলি £_ধর্মমঙ্গল কাব্যের কবি মাণিক গাঙ্গুলি কালজ্ঞাপক যে শ্লোকটি 
রচন! করেন, তার অর্থ উদ্ধার করা কষ্টকর । বহু চেষ্টায় যে অর্থ আবিষ্কৃত হয়েছে, 
তাতে তীর গ্রন্থ-রচনাঁকাল যেমন ১৫৪৭ খ্রীঃ হতে পারে, তেমনি ১৭০১ গ্রীষ্টাব্ও হ'তে 
পারে। মাণিক দত্ত-রচিত যে প্রাচীনতম পাওুলিপি পাওয়া যায়, তাতে প্রাচীনত্বের 
লক্ষণের সঙ্গে সঙ্গে অষ্টাদশ শতকের খেলারাম, ঘনরাম-আদ্দি কবির নামও পাওয়া 
যায়। যাহোক, কবির পিতার নাম গদাধর, মা কাত্যায়নী--কবির জন্মস্থান বেলভিহা! 
গ্রাম ধর্মঠাকুরের আদেশেই তিনি কাব্য রচনা করেন। তার কাব্যও অপর কাব্যের মতো 
২৪ পালায় বিভক্ত। কবি সংস্কৃত ভাষায় যথেষ্ট পাগ্ডিত্য অর্জন করেছিলেন এবং কখন 
কখন সেই পাগ্ডত্য তীর কাব্যে দুর্ভার হয়ে দেখা দিয়েছে, যেমন-_-অস্তোকুহ অভি 
যুগে আমার প্রণাম ।' 

৩, সীতারাম দাস --সীতারাম দাস সম্ভবত্তঃ ১৬৮৮ গ্রষ্টান্ব অথব1:১৫৯৮ খ্রীষটান্কে 
তার ধর্মমজল কাব্য রচন1 করেন। তিনি উল্লেখ ক'রেছেন যে “হাজার চারি সাল,-এ গ্রন্থটি 


৯৪ বাউল সাহিত্যের ইতিহাস : 


রচনী করেন, এই সালটি বঙ্গাব বা মন্তব্যে কোনটি হ'তে পারে--এই কারণেই একশ 
বছরের এ পার্থক্য । সীতারাম দাস যে উচ্চবর্ণের হিন্দু হ'য়েও দায়ে পড়েই এ কাব্য রচনা 
করতে বাধ্য হয়েছিলেন, তা” তার হ্বীরূৃতি থেকেই জানা যায়। সমকালে জনৈক 
সীতাবাম দাস একটি 'মনসামঞ্জল+ কাব্য রচনা করেছিলেন--উভয় কাব্যের রচয়িতা একই 
ব্যক্তিও হ'য়ে থাকতে পারেন । যাহোক, সীতারাম গ্রস্থোৎপত্তির কারণরূপে যে কাহিনী 
পরিবেধণ করেছেন, তা প্রায় একটি ছোটগল্লের মতোই উপাদেয় । তবে মূলকথা, ধর্ম- 
ঠাকুর সন্ন্যাসীর বেশে দেখা দিয়ে তাকে মঙ্গলগীত রচনার আদেশ দিয়েছিলেন। তিনি 
চ্লিশ দিনে ২৪ পালার কাব্য রচন1 করেন । 

৪. খেলারাম :--খেলারামের গ্রন্থের সামান্য অংশই মাত্র পাওয়া যায়। গ্রন্থ 
সাঙ্গ হ'লে তিনি আত্মপরিচয় দানের প্রতিশ্রুতি দিয়েছিলেন, কিন্তু সেই অংশ আৰ পাওয়া 
যায়নি । তীর প্রদত্ত তারিখ অনুযায়ী মনে হয়, ১৫২৭ গ্রীঃ তিনি গ্রন্থরচনা আর্ত 
করেছিলেন । 

৫. শ্যামপণ্ডিত :--শ্ঠামপত্িতের যে প্রাচীনতম পুথি পাওয়া গেছে, ভার রচনা- 
কাল ১৭০৩ শ্বীঃ। অতএব তিনি অন্ততঃ সপ্তদশ শতকের মাঝামাঝি সময়ে বর্তযান 
ছিলেন, এরূপ অন্যান করা চলে। তার উপাঁধি থেকেই বোঝা যায়, তিনি ধর্মের সেবক 
ছিলেন । তীর কাব্যে ধর্মদাস” ভণিতাও পাওয়া যায়। তার কাব্যে কিছু স্থানীয় 
বিশ্ষত্বও আত্মপ্রকাশ লাভ করেছে । 

৬. সহদেব চক্রবর্তা :-_-সহদেব চক্রবর্তীর গ্রন্থ “অনিলপুরাঁণ” সম্ভবতঃ অষ্টাদশ 
শতকের গোড়ার দিকেই রচিত হ+য়েছিল। সাধারণভাবে গ্রন্থটি 'ধর্মমজল+ নামে 
পরিচিত হ'লেও কোন কোন দিক্‌ থেকে এর স্বাতস্ত্র লক্ষণীয় । যেমন-_ধর্মমঙ্লল কাব্যের 
প্রধান ঘটন1 “লাউসেন কাহিনী” এতে বঙ্জিত হয়েছে। আবার ধর্ম পুরাণের মত ধর্- 
মাহাত্ম্য, শিবানের মত হব-গৌরী-কাহিনী এবং গোর্থ-বিজয়ের মত মীননাথ গোরক্ষনাথের 
কাহিনী এতে বিত হু"য়েছে। ধর্মমঙগল কাব্যের হরিশ্চন্দ্র-কাহিনীও এতে বিস্তৃত- 
ভাবে পরিবেধিত হ'য়েছে। বহু বিচ্ছিন্ন ঘটনার সমাবেশহেতু গ্রন্থটি কোন সামগ্রিক 
পরিণতি লাভ করতে পারেনি । 


[ সভেরো। ] শিবায়ন কাব্য ঃ 


প্রশ্ন ৩৪ । “শিবায়ণ-কে কি মঙ্গলকাব্যরূপে অভিহিত করা চলে? 
এর বিশিষ্টতা উল্লেখ করে এই কাব্যের একজন প্রধান কবির কৃতিত্বের 
পরিচয় দাও । 

প্রশ্ন ৩৫। “শিবায়ণ কাব্যের বিষয় প্রধানত; পৌরাণিক হওয়' 
লব্বেও লৌকিক জীবনের সঙ্গে এর সম্পর্কই সর্বাধিক ঘনিষ্ঠ।”-_উক্কিটির 
যাথার্থ্য বিষয়ে আলোচনা কর |: | 


- , মঙ্গলকার্য ৯৫ 


ভূমিক! $_-শিবায়ন” বা “শিবমঙ্গল” শিবের মাহাত্ম্য প্রচারের উদ্দেত্তে রচিত হায্বে- 
ছিল। আবার তিনটি প্রধান মঙ্গলকাব্যের উদ্দিষ্ট দেবত! মনসা, চণ্ডী ও ধর্মঠাকুর মূলতঃ 
অনার্ধ সমাজ থেকে আগত, কিন্তু শিব পৌরাণিক দেবতা--এইদিক থেকে শিবায়নের 
বৈশিষ্ট্য অবস্থন্বীকার্ধ। আবার এ কথাও সত্য- আদিতে শিবও ছিলেন প্রাগার্য দেবতা, 
তবে স্থদীর্ঘকাল পূর্বেই তার আর্ধীকরণ সম্পন্ন হ'য়ে যাওয়াতে তিনি অনেক কাল আগেই 
পৌরাণিক দেবতায় পরিণত হ'য়েছিলেন। দেবসমাজে শিব নিকষ কুলীন জন বলেই 
সস্তবতঃ অনার্ধ সমাজ থেকে নবাগত দেবর্দেবীদেরও তিনি সহজেই আপন ক'রে নিতে 
পেরেছিলেন । তাই দেখি, অপরাপর মল্গলকাব্যের দেখখণ্ডে শিবই প্রধান দেবতা এবং 
বিভিন্ন মঙলকাব্যের দেব-দেবীগণ তার সঙ্গেই সহজ আত্তমীয়তাস্ত্রে আবদ্ধ হ'য়ে 
দেবসমাজে কিছুটা! অভিজাত্য লাভ ক'রে নিজেদের আসন পাক ক'রে নিয়েছেন। 
কাজেই প্রতিটি মঙ্গলকাবযরই দেবখণ্ডে শিবকাহিনী বধিত হওয়াতে প্রকারান্তরে সব 
' মঙ্গলকাব্যকেই শিবমঙ্গল-যুক্ত কাব্য বলে অভিহিত করলে নিতান্ত মিথ্য! বলা হয় না। 
শিব বৈদিক দেবতা না হ'লেও কোন অর্বাচীন দেবতা নন, বরং বৈদিক দেবতাদের 
চেয়েও তিনি প্রাচীনতর। সিন্ধু সভ্যতায় যে সকল সীলমোহর পাওয়। গেছে, তাদের 
মধ্যে ধ্যানাসীন শিবমৃত্তির পণুপতি মুতিকে এখন পণ্ডিতজন প্রায় সর্বাবাদিসম্মতভাবেই 
দ্বীকার করে নিয়েছেন, বলা চলে । অতএব শিব যে প্রাগার্থ দেবতা একথা স্বীর্রত। 
দ্রাবিড়-সমাজের “শিবন” এবং “শেখ নামক দেবতাছয়.যে আধ “শিবশভূতে পরিণত 
হ'য়েছেন, শুধু শবপাদৃশ্ত থেকেই তা" মেনে নেওয়া চলে। হিমালয়ের. কৈলাসবাসী 
“রজতগিরিসন্্িভ দেবতা যিনি হিমালয়-কন্তা পার্ধতীকে বিবাহ করেছেন এবং মহাভারতে 
'কিরাত'বেশে অজুর্নের সঙ্গে যুদ্ধ করেছেন, পশুপতিরূপে যিনি ব্যাধ বা কিরাত জাতির 
, বধ্য পশুকুলের সঙ্গে জড়িত, সেই মহাদেব যে মূলতঃ কিরাত-জাতির সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ছিলেন 
তা কি অন্বীকার করা যাঁর? পুরাণে রুদ্র ও শিব অভিন্ন। রুদ্র বৈদিক দেবতা-_ 
পুরাণে তিনি সংহারকর্তা, কিন্তু নামটি “শিব, অর্থাৎ “মঙ্গলময়। অতএব পৌঁরাশিক 
শিব-কল্পনায় প্রাগার্য সিন্ধু সভ্যতার পশুপতি মুততি, দ্রাবিড় জাতির “শিবন-শেখু*, কিরাত, 
জনগোষ্ঠীর মহাদেব এবং বৈদিক 'রুদ্র'--এ সমস্ত উপাদানের সংমিশ্রণ ঘটেছে। শঙ্কর 
সঞ্ধর জাতীয় দেবতা বলেই বৈদিক দেবতার উন্নাসিকত! তার মধ্যে থাকবার কথা নয়, 
তাই তিনি আশুতোষ -_অল্লে তুষ্ট এবং সব অবস্থাতেই মানিয়ে নিতে পারেন। পুরাণে 
এবং মঙ্গলকাব্যের দেবখণ্ডে আমরা এই শিবকেই দেখতে পাই। 
পৌরাণিক শিবের মাহাত্মা-বর্ণনাই যদ্দি শিবায়ন কাব্যের বিষয্ববস্ত হতো, তবে এটিকে 
আর মঙ্গলকাব্য বলা সঙ্গত হ'তো না। এটি হ'তো৷ তবে বাংলা পুরাণ অথবা পুরাণের 
অন্গবাদ কিংবা সারসঙ্কলন। কিন্তু শিবায়ন কাব্যের কাহিনী বিশ্লেষণ করলে আমরা 
কিন্তু পৌরাপিক শিব ছাড়াও অপর এক লৌকিক শিবের সন্ধান পেয়ে থাকি। মঙ্গল- 
কাব্যের লক্ষণযুক্ত এই কাহিনীটির জন্যই শিবায়ন কাব্য মঙ্গলকাব্য বলে অভিহিত হ'বার 
যোগ7তা অর্জন করেছে । 


৯৬ বা লা লাহিত্যের ইতিহাস, 


যাবতীয় মঙ্গলকীব্যের মধ্যে আপাতদৃষ্টিতে 'শিষাষন' কাব্যকেই সর্বাপেক্ষা! অর্বাচীন 
বলে মনে হ'লেও, সম্ভবতঃ শিবায়ন কাব্যের উদ্ভব ঘটেছিল চৈতন্ত-পূর্ধ যুগেই । চৈতন্ঠ- 
জীবনীকার বুদ্দাবন দাস তংকাল-প্রচলিত "শিবের গায়ন'-এর কথ উল্লেখ করেছেন এবং 
শিবের গান শুনে স্বয়ং মহাপ্রথ যে শঙ্কর মৃত্তি ধারণ করতেন, এই দুর্লভ সংবাঁদটিও 
বৃন্দাবন দাল আমাদের জানিয়ে গেছেন। এ থেকে পরোক্ষভাবে আমরা শিবের 
অসাম্প্রদায়িক চরিত্রেরও একটি পরিচয় পেয়ে থাকি । বস্ততঃ বিভিন্ন মঙ্গলকাব্যে এবং 
বৈষবোত্বম চৈতন্তদেবের মনে শিবের এই মর্ধাদাবোধহেতু শিবকে আমরা 'জাতীযু 
দেবতা'র আসনে স্থান দিতে পারি। 

পূর্বে শিবের উত্তব-বিষয়ে আলোচনা -প্রসঙ্গে যে প্রাগার্য, অনার্য ও আর্য ভাষার 
সংমিশ্রণের ক্থ' বলা হয়েছে, তার সঙ্গে যুক্ত হ'তে পারে বৌদ্ধ ও জৈন প্রভাব । এ- 
বিষয়ে ডঃ আস্বতোষ ভট্টাচার্য বলেন : 'গৌতম বুদ্ধের জীবনাদর্শ হইতে পৌরাণিক শিবের 
পরিকল্পনা হইয়াছিল, সেইজন্য বাংলার বৌদ্ধমত পৌরাণিক শৈব ধর্মমতের মধ্যে নিজের 
আদর্শেরই সন্ধান পাইল । জিন তীর্ঘস্করের জীবনাদর্শও গৌতম বুদ্ধ এবং এই পৌরাণিক 
শিবের আদর্শ হইতে স্বতন্ত্র ছিল না, সেইজন্ত এই বিরাট জৈন সম্প্রদায়ও ক্রমে নব- 
প্রতিষ্ঠিত শৈব সশ্রনায়ের মধ্যেই বিলীন হইয়া গেল। এইভাবে দেখিতে পাই, খ্রীষ্টার 
চতুর্থ শতাব্দীর পর হইতে বাংলার শৈবধর্ম এক বিরাট সম্প্রদায়ে পরিণত হয়।, বাংলার 
সর্ষসম্প্রদাক়ের নিকট গ্রহণযোগ্য এই “জাতীয় শিবই বাংলার যাবতীয় স্পর্দায়ের মঙ্গল- 
কাব্যসমূহের দেবখণ্ডে মর্ধাদার আসন লাভ করেছেন । কবে শিবারন কাব্যে শিবের এক 
স্বতন্ত্র এবং বিশিষ্ট ভূমিকা রয়েছে বলেই এত সব মন্গলকাব্যে শিবকাহিনী বণিত হওয়া 
সবেও পৃথক্‌ শিবায়ন কাব্যের সার্থকতা রয়েছে । 

শিবায়ন কাব্যের ছু'টি ধাঁরা-_-(১) একটি “মুগলুন্ধ বা শিব চতুরদশীর মাহাত্ম্যস্থচক 
কাব্য, (২) অপরটিই প্ররুত “শিবায়ন' বা “শিবমর্গল কাব্য” | বিভিন্ন পুরাণ থেকে শিব- 
কাহিনী সংগ্রহ করে এই মুগলুরূ কাহিনী রচিত হ"য়েছে। এটি একান্তভাবেই পৌরাণিক 
কাহিনীর সারসন্কলন-_মঙ্গলকাব্যের কোন লক্ষণই এতে উপস্থিত নেই । নতুবা মঙ্গল- 
কাব্যকপে এর আলোচনা নিশ্রয়োজন । দ্বিতীয় ধারার কাব্য “শিবায়ন” বা 'শিবমঙগল' 
কাব্যটিই প্ররুতপক্ষে মঙ্গলকাব্যধারার অন্তভূক্ত হবার যোগ্যতা বাখে। অতএব 
শিবায়ন কাব্য বলতে আমর] শুধু এই ধারাটিকেই গ্রহণ করবো । 

অপর সকল মঙ্গলকাব্যের মতোই শিবায়ন কাব্যেও হয়েছে দু'টি অংশ-_-একটি“দেবখগ্ড 
এবং অপরটি নরথণ্ড বা মূল কাহিনী । এই দেবখণ্ডও হরপার্বতীর কাহিনী-অবলম্বন 
রচিত। কিন্তু খণ্ডের অন্ততূক্ত শিব একাস্তভাবেই পৌরাধিক শিব--এই কাহিনীও 
অপরাপর মঙ্গলকাব্যে বণিত দেবখগ্ডেরই অনুপ । এতে শিবায়ন কাব্যকারগণ কোন 
উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্যের পরিচয় দিতে পারেন নি । এর দ্বিতীয় খণ্ড বা নরখণ্ডের নায়কও 
শিব, কিন্তু এই শিব একান্তভাবেই লৌকিক শিব। কোন পুরাণে এই শিবের সন্ধান 
পাওয়া যাবে না। লৌকিক বাংলার মিয়ধিত্ত সমাজে এই লৌকিক শিবের উত্তব_-ষইনি 


মঙ্গলকাব্য ৯৭ 


স্বর, কবিজীবী এবং কৃধিজীবী বাঙালী জীবনের প্রতত্তীক। অপর সকল মঙ্গলকাব্যে উদ্ধিষ্ 
দেবতা নব্রস্ঘাজে দেব-মানবে কিংবা মানবে-মানবে যে ছন্দ শৃষ্টি করে আত্মপ্রতিষ্ঠায় 
সচেষ্ট হ'য়ে থাকেন, এখানে সেই দ্বন্দ সম্পূর্ণরূপে অন্ধুপস্থিত। এখানে শিব স্বয়ং কর্মক্ষেত্রে 
উপস্থিত এবং তার আত্মপ্রতিষ্ঠা ব৷ মাহাত্ম্য প্রচারের কোন চেষ্টাই লক্ষিত হয় না। 
অস্থান্ত মঙ্গলকাব্যের মতো তিনি এখানে কোন ভক্ত ক মানুষকে আশ্রয় করেন নি) তিনিই 
কাব্যের নারক। অতএব শিবারন কাব্যকে শিবের মাহা প্রচার কাহিনী না বলে 
শিবকাহিনী বলে অভিহিত করাই সঙ্গত। . 

শিবায়ন কাহিনীর দেবথণ্ডে দক্ষযজ্জে সতীর দেহত্যাগ, সংতীর পার্বতী রূপে জন্মগ্রহণ, 
মহাদেবের সঙ্গে বিবাহ, হরগৌরীর সংসার যাত্র! এবং দারিভ্রের জন্ত পরম্পরের প্রতি 
দোষারোপ এবং সর্বশেষ সমস্া! সমাধানের উপায় শ্বরূপ দেবী পার্ধতীর পরামর্শে মহাদেবের 
চাষবাস-আদির উদ্দেশ্যে মণ্ঠযতূমিতে আগমন বণিত হ'য়েছে। এরপরই মত্যখণ্ড বা 
নরখণ্ড--যেখানে মহাদেব ইন্দ্রের নিকট থেকে জমি পারা নিয়ে মন্ুষ্তোচিত জীবন 
যাপন আরস্ভ করেন। ভীমের সহায়তায় জমি চাষ ক'রে মহাদেব প্রচুর শশ্ত লাভ ক'রে 
কৈলাসের কথ! তুলে গেলেন। এরপর বিভিন্ন লৌকিক ঘটনা _কোচপটিতে মহাদেবের 
যাতায়াতের কুচনীর কাছ থেকে ভিক্ষা গ্রহণ, দেবী পার্বতী কর্তৃক ন্বর্গ থেকে মপ্যলোকে 
মশা, মাছি, ভশ প্রভৃতি প্রেরণ, বাগ্দিনী রূপে দেবীর মর্ডলোকে আগমন ও মহানেবকে 
ছলনা, শশখারি বেশে মহাদেব কর্তৃক দেবীকে ছলন প্রভৃতি ঘটনাপরম্পরার মধ্য দিয়ে 
হরপার্ধতীর পুর্মিলন বর্ণিত হ'য়েছে। শিবায়ন কাব্যে কোন ছন্দ সংঘাত না থাকায় এর 
গতি অনেকটা] মন্থর । মহাদেব এখানে বাঙালী কৃষকের প্রতিনিধি । পল্লী বাঙলার প্রকৃত 
জনজীবনের কাহিনীই এর ছত্রে ছত্রে ফুটে উঠেছে। এইফিক থেকে “শিবায়ন' কাব্যকেই 
সমজ্ত মজলকাব্যের মধ্যে সর্বাধিক বাস্তবধর্মী বা! রিয়ালিস্টিক বলে অন্িহিত কর] চলে। 
ধর্মমল কাব্যের লাউসেন, রঞ্জাবতী, মনসামলের টাদ বা লখিন্দর অথব] চণ্তীমক্লের 
ধনপতি খুক্পনা বাঙালী দরিদ্র পল্পীবাসীর প্রতিনিধি নয়, এমনকি ব্যাধসন্কান 
কালকেতুকেও কৃষিন্ধীবী বাঙালীর প্রতিনিধি বলে গ্রহণ করা যায় না। শিবায়ন কাব্যের 
শিবই বাঙালী চাষী জীবনের প্রতীক-_-তারই জীবনযাপন পদ্ধতি, ভার পরিজন ও 
অন্তঃপুরের চিত্র শিবায়নে যথাষখভাবে রূপায়িত হয়েছে বলেই এর আকর্ষণযোগ্যতা 
অনেক বেশি। অন্তান্ত মঙ্গলকাব্যের দেবদেবীগণ পরিপূর্ণভাবে মানবিক গুপসম্পন্প নন-_ 
এদের কেউ দেবতা, কেউ-বা অপদেবতা-_শুধু শিবায়ন কাব্যের হরপার্বতীর চনিব্রই 
একান্তভাবে বাস্তব ও মানবধর্মী হয়ে উঠেছে । জনৈক এতিহাদিক যথার্থই মন্তব্য 
করেছেন, «এ দেবাদ্দিদেব মহাদেব ও জগন্মাতা পার্ধতীর কৈলাসজীবন নয়, এ অতীত 
বাংলার কোন শিবদাস ভট্টাচার্য এবং তন্ত ভার্ধা পার্বতীঠাকুরাশীর জীবনকাহিনী |, 

গ্রন্থে শিবচরিজ্রের যে বিরুতি সাধন করেছেন কবি, তার জন্ত দায়ী সমসাময়িক যুগ- 
মানস। এ কথা তুললে চলবে ন! যে কাব্যটি রচিত হয়েছিল সামাজিক অবঙ্গয়ের 
যুগে। গ্রন্থের জপর একটি উল্লেখযোগ্য চরিত্র নারদ । গ্রন্থে বধিত বহু অকাগু-কুকাণ্ডের 
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৯৮ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস . 


সন্ত নারদ প্রত্যক্ষভাবে দ্বায়ী হ'লেও নারদ কিন্তু ভাড়ুদত্তের.মত খলচরিত্র নন-_বরং 
তার চরিত্রে রয়েছে বিদুষকের ভূষিক1। তীর ভূমিকা বিঙ্টেষণে তাঁকে সত্যকার বাশ্ালীর 
একটি বাস্তব দৃষ্টান্ত বলেই মেনে নিতে হয়। . 
শিবাযনে সস ও কল্যাপবোধসঞ্জাত কৌতুকরসাশ্রিত মধুর রসের যে সন্ধান পাওয়া 
1, মধ্যযুগের পক্ষে তা? ঈর্ষণীয় বলেই মনে হয়। | 
(ক) র্াষেশ্বর ভট্টাচার্য £ কবি রামেশ্বর ভট্টাচার্য ছিলেন অষ্টা্ঘশ শতকের 
শক্তিমান কবি এবং শিবায়ন কাব্যের শ্রেষ্ঠ কবি। তার পিতার নাম লক্ষণ এবং মাতা 
রূপবতী । তিনি মেদিনীপুর জেলার যছুপুর গ্রামে জক্মগ্রহণ করলেও জনৈক ব্যক্তির 
অত্যাচারে উৎপীড়িত হু"য়ে গৃহত্যাগ করেন এবং কর্ণগড়ের রাজার আশ্রম্ব লাভ করেন। 
রাজ। যশোবস্ত সিংহের আদেশেই কবি রামেশ্বর তার কাব্য রচনা কবেন। রামেশ্বর তার 
কাব্যের নাম উল্লেখ করেছেন “শিবসক্কীর্তন'-রূপে, তবে সাধারণভাবে তার কাব্যটি 
“রামেশ্ববের শিবান্বন' নামেই সর্বত্র পরিচিতি লাভ করেছে। 
কবি রামেশ্বর তার কাব্যরচনাকাল বলে যে ল্লৌোকটি রচনা করেছেন, তার অর্থ উদ্ধার 
কর! ছুক্ষর। তবে বিভিন্ন স্থত্র থেকে প্রাপ্ত উপাদান বিচার ক'রে পণ্তিতগণ অন্থমান 
করেন যে রামেশ্বর সম্ভবতঃ ১৭১২ খ্রীঃ তার কাব্য বচন। করেছিলেন | কবিত্র কাব্যের 
উভয় খণ্ডেই শিবের চরিত্র অগ্কনে কবির দৃষ্টি ছিল সমান সজাগ । পৌরাশিক শিব- 
কাহিনী রচনায় তিনি শুধু বিভিন্ন পুরানের সহায়তাই গ্রহণ করেন নি, কালিদাসের 
“কুমারসম্ভব” কাব্যকেও যথাসভুব কাজে লাগিয়েছেন । তবে পৌরাণিক শিবকাহিনী 
রচনা করতে গিয়ে তিনি যেমন কতকগুলি বাধাবাধি ধারণার মধ্যে পড়ে গিয়ে প্বচ্ছন্দ 
হ'বার স্থযোগ পাননি, তেমনি তিনি মনের স্থথে আপনাকে ছড়িয়ে দেবার পূর্ণ সুযোগ 
নিয়েছেন লৌকিক শিবের কাহিনী রচনায়। এই অংশে একদিকে হরগৌরীর সংসার 
এবং অপরদিকে মর্ত্যলোকে শিবের শ্বাধীন, কিন্তু উন্মার্গ জীবনযাত্রা--উভর় ক্ষেত্রেই 
কবির সার্থকতা অপরিসীম । কৈলাসে হরগৌরীর সংসারের একটি পারিবারিক চিত্র 
পরিবারের পরিজনবর্গ মধ্যাহুভোজনে ব্যস্ত £ 
“তিন ব/ক্কি ভোক্তা, এক] অল্প দেন সতী । 
ছুটি স্থতে স্থপ্ত মুখ পঞ্চমুখ পতি |... 
তিন জনে বার মুখ পাচ হাতে খায়। 
এই দিতে এই নাই হাড়ি পানে চায় ॥*" 
সুক্তা থেয়ে ভোক্তা চায় হস্ত দিয়! শাকে। 
অন্নপূর্ণা অন্ন আন কদ্রমূতি ডাকে ॥ 
কাতিক গণেশ ডাকে অন্ন আন মা । 
হৈমবতী বলে বাছা ধৈধ ধরে খা॥ 
কবিকস্কণ মুকুন্দ চক্রবর্তীর রুথ! ম্মরণে রেখেও বল। যেতে পারে যে এমন বাস্তব চিত্রের 
নিদর্শন সমগ্র মধ্যযুগের কাব্য সাহিত্যেই দুর্পত। হরগৌরীর সংসারে নিত্য অভাব-- 
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আর এই অভাবের জাল! পুড়িরে খাক ক'রে দিয়েছে. প্রতি চরিত্রকে! এমন অভাবের 
চিত্র এমন সর্বব্যাপ্ত ছুঃখের চিত্র আধুনিক-পূর্ব বাংলা সাহিত্যে পাওয়া যায় না। পার্বতীর 
হাতে শাখা নেই, বড় ছুঃখেই তিনি বলেন £ 

লজ্জায় লোকের মাঝে লুকাইয়া রই । 

হাত নাড়া দিয়! বাড়া কথ! নাহি কই ॥” 
দেবী হাত নাড়া দিয়ে কথা বলবার স্থথ পান না বলে দুঃখ করলেও মহাদেব মুখ নাড়। 
দিতে ছাড়েন না-তিনি বলেন £ 

“বাপ বটে বড় লোক বল গিয়! তারে। 

জঞ্জাল ঘুচুক যাও জনকের ঘরে ॥' 
খুব উচ্চতর মহত্বর আদর্শ হ্য্ি করতে না পারলেও রামেশ্বর শিবহ্র্গার চিত্রাঙ্কনে যথেষ্ট 
কতিত্বেত্র পরিচয় দিয়েছেন-_যদিও তাদের দেবীমহিম। মানবসত্তাকে অতিক্রম করতে 
পারেননি । রামেশ্বরের “শিবসঙ্কীর্তন” কাব্যপাঠেই বোঝা যায় যে যুগপ্রভাবে মঙ্গল- 
কাব্যের দেবদেবীগণ শ্বর্গত্যাগ করে মত্ততূমিকেই যেন তদের ম্বাভাবিক আবাসভূমি 
বলে গ্রহণ করেছিলেন। গতানুগতিক কাহিনী রচনার বাইরে ছন্দস্থষটিতে, ভাবভৃরিষ্ঠ 
বাক্য গঠনে, অলাঙ্কার-নিঘিতিতে কিংবা হাস্তকৌতুক-স্থপ্টিতে ন্বামেস্বর যে রুতিত্বের 
পরিচয় দিয়েছেন তা, কেবলমাত্র রায়গুণাকর ভারতচন্দ্রের সঙ্গেই তুলিত হ'তে পারে। 
অনুপ্রাস-স্টিতে কবির ম্বভাবসিদ্ধ প্রবণত1 ছিল,-“ভব্ভাব্য ভত্রকাব্য ভগে রামেশ্বর' 
কিংবা 'মটরের মর্দনে মুন্ুর গেল উড়্যা প্রভৃতিতে অবশ্য অন্প্রাসের একটু বাড়া- 
বাড়িই লক্ষ্য করাযায়। রামেশ্বরেরর কিছু কিছু ভাবগর্ত উক্তি বনু প্রচলিত প্রবাদের 
কথাই মনে করিয়ে দেয়। যেমন--“দিনে হও ব্রহ্মচারী, রাত্রে গলাকাটা” কিংবা 'পুক্বী, 
মার প্রবর্ষনা বাণিজ্যের মুল প্রভৃতি | রামেশ্ববের মূল্যায়ন করতে গিয়ে ডঃ স্থৃকুমার 
সেন বধার্থই মন্তব্য করেছেন £ “অষ্টাদশ শতাব্দীর শ্রেষ্ঠ কবিদের মধ্যে বাষেশ্বর 
অন্ততম। ইহার কাব্যে ভারতচন্দ্রের মত ভাষার চটক নাই সত্য কিন্তু সহানুভূতি এবং 
মানবিকতা বামেশ্বরের শিবায়নে যেমন আছে এমন অষ্টাদশ শতাববীর অপর কোন কবির 
কাব্যে পাই ন1।, 


(খ) অন্যান্য £ 


১. ব্রামকুষ্ বায়+--'কবিচন্দ্র' উপাবধিধারী বাঁমকুষ বায় শিবায়ন কাব্যের একজন 
শক্তিমান কবি ছিলেন। তার পিতার নাম কষ রায়, মাতা রাধাদাপী। তিনি জাতিতে 
কারস্থ, নিবাস ছিল হাওড়া জেলার রসপুর গ্রাম । কবি সম্ভবতঃ প্রথম জীবনেই আঃ 
১৬২৫ স্ত্রী: কাব্যটি রচন! করেন। তার কাব্যের নাম “শিবায়ন' বা শিবের মঙ্গল" | 
২৬ পালায় বিভক্ত তাঁর কাব্য যাবতীয় শিবায়নের মধ্যে সর্ববৃহৎ্। এতে তিনি “হরিবংশ, 
কালীখণ্ড, স্কন্দপুরাণ কালিকাপুরাণ” প্রভৃতি বহু পুরাণ থেকে শিবকাহিনী সংগ্রহ ক'রে 
তার গ্রন্থে সঙ্গিবিষ্ট করেন। ফলতঃ কাহিনীগুলি পরম্পরবিচ্ছিন্ন, কোন এক্যস্থত্রে 


১৪০ বাউল! সাহিত্যের ইতিহাস, 


সামগ্রিকতা স্থষ্টি করতে পারেনি । মূল কাহিনীর সঙ্গে সম্পর্করহিত বহু কাহিনীও তিনি 
. রচনা করেছেন যার সার্থকতা! সংশয়াতীত নয়। এদের মধ্যে আছে--মনসাকাহিনী, 
সমুদ্র মন্থন, বলিরাজ ও সাগর রাজার গল্প, অন্ধকবধ, পবশুরা ম-রাবণের গল্প, ভষা-অনিকুদ্ধ 
কাহিনী প্রভৃতি । কবি ছন্দপ্রচনায় যে কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন, তা একমাত্র ব্রজবুলি 
ভাষায় রচিত বৈষ্ণবপদাবলীর সঙ্গেই তুলিত হ'তে পারে । রামরুষ্ণ-রচিত শিবায়নে 
সর্বাধিক উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য--এর কিছু গছ্যপংক্তি। যেমন-__“অতঃপর তার! প্রভৃতি 
দেবতার] সকল শিবের করে প্রহলিকা প্রবন্ধে গৌরীকে সমর্পণ করিয়া কথোপকাল পালন 
করিয়া হরকে ইঙ্গিত করিতেছেন, অবধান করহ।,--এ প্রায় আধুনিক গদ্যের ধার ঘেঁষে 
যায়। রামরুষ্ের কৃতিত্ব বিষয়ে ভঃ অসিত বন্দ্যোপাধ্যায় বলেন £ “বাংল দেশের যদি 
কোন কবি গ্রাম্য মঙ্গলকাব্যকে পুরাণের সীমানায় তুলে ধরতে প্রয়াস করে থাকেন, তবে 
তিনি হলেন শিবমঙ্গলের কবি-পণ্ডিত রামকৃষ্জ রায় । কাহিনীর ঘনপিনদ্ধ গ্রস্থন- 
নৈপুণ্য চরিত্রগুলির পৌরাণিক মহিমা ও সংষম, সর্বোপরি কবির মাঞ্জিত ভাষাও পরিমিত 
অলঙ্করণ প্রশংসনীয় গৌরব লাভ করেছে । তার কাব্যের একমাত্র ক্রি, তিনি জীবনের 
লব্ষু তরল দিকটিকে উপেক্ষা করেছিলেন ।' 

২, “কবিচন্দ্র শঙ্কর চক্রবর্তী” £--কবিচন্দ্র শহ্ধর চক্রবর্তা রামায়ণ মহাভারত এবং 
যাবতীয় মঙ্গলকাব্যও রচন1 করেছেন । তার “শিবমঙ্গল” কাব্যেই তিনি বোধ হয় সর্বপ্রথম 
“মত্শ্যধরা পালা, শঙ্খপরা পালা? প্রভৃতি লৌকিক পাল৷ যোগ করেন। লৌকিক শিবের 
পরিচয় এই কাব্যেই প্রথম যথাষথভাবে ধর1 পড়েছে বলে অঙ্গমান কর] হয়। 


সপ্তম অধ্যায় চৈতন্যাদেব 
[আঠারো ] শ্রীচৈতন্যদেৰ £ 


প্রশ্ন ৩৬। চৈতন্যদেবকে অবলম্বন করে বাঙল! সাহিত্যের যুগবিভাগের 


সার্থকত। বিচার কর। 
প্রশ্ন ৩) | বাঁঙল! সাহিত্যে চৈতন্ত-প্রভাব বিষয়ে আলোচন। কর। 


চৈভন্তদ্বেবের আবির্ভাব গৌড়বঙ্গে এক যুগান্তকারী ঘটন1। অনার্ধ-অধ্যুষিত বঙ্গ ভূমিতে 
একদা বৌদ্ধধর্মের প্লাবন দেখা দিয়েছিল। এর পর জগদ্গুরু শঙ্করাচার্ধের আবিরাব এবং 
গৌড়বঙ্ে ক্রাঙ্ষণ্যধর্মাবলম্বী সেনবংশীয় রাজাদের আধিপত্যে বৌদ্ধধর্ে ভাটা এবং হিন্দু 
ধর্মের পুনরত্যর্থান চিত হয়। ত্রয়োদশ শতকের উধালগ্নেই বাঙলায় তু্কী আক্রমণ আবার 
এক ক্রান্ত্িকালের আবাহন জানায় । এই ক্রান্তিকাল প্ররুতপক্ষে স্থানীয় জনসাধারণের 
জীবনে এক মেঘের আবরণ বিছিয়ে দেয়। বিদেশী, বিধর্মী এবং বিভাষী শাসক সম্প্রদায়ের 
অত্যাচার এবং প্রভাব প্রাচীন সমাজব্যবস্থায় ভাঙন ধরিয়ে দিলে! । শ্বেচ্ছায় এবং 
অনিচ্ছাসবেও বহু বৌদ্ধ, অনার্ধ আদিবাসী এবং নিয় শ্রেণীর হিন্দু ইসলাম ধর্মে আশ্রয় 
গ্রহণ করবার ফলে সমাজ-জীবনে যে বিপর্যয় দেখ! দেয়, সেই সময় আবির্ভাব ঘটে প্রেমের 
ঠাকুর শ্রীচৈতন্জদেবের । চৈতন্যদেব গোঁড়ীয় বৈষ্ণব ধর্ম নামে ষে নব বৈষ্ণব ধর্ম প্রবর্তন 
করেন তা' একট! সাম্প্রদা়িক গোঠীকে উদৃ,দ্ধ করেছিল, এট' একট! সামান্য কথা এর 
একটা বৃহত্তর তাৎপর্য এই--তার মহান্‌ উদার এবং মানবিক দৃষ্টিভঙ্গী ধবংসোন্মু সমাজকে 
মহতী বিনষ্টির হাত থেকে উদ্ধার করেছিল। বাঙলার সমাজে ও সাহিত্যে, বাঙালীর 
জীবনে চৈতন্তদেবের আবির্ভাব যে এক নবজাগরণ বা রেনে্গীসের সৃষ্টি করেছিল--. 
নিরপেক্ষ এতিহাসিকগণ এই সহজ সত্যকে স্বীকৃতি দান করেছেন। এইজন্তই চৈতন্ত- 
দেবের আবির্ভাবকে গৌড়বন্গ্ের জীবনে একটা যুগান্তকারী ঘটনা বলেই ন্বীকার ক'রে 
নেওয়া হয়। পাঠান শানকদের অন্ুকূলতার় বাঙলা সাহিত্য-তরী ইতঃপৃবেই গণি- 
লাভ করেছিল, চৈতন্যদেবের আবির্াবে সেই তনীর পালে হাওয়! লাগলে! । সমকালের 
রাজনৈতিক পটভূমিকার পরিচয়ে দেখা যায়, বাঙলাদেশ মুঘল অধিকারে আসবার ফলে 
তার স্বাধীনতা ক্ষুণ্ন হলেও দেশ একটা বৃহত্বর সমাজ ও পরিবেশের সান্নিধ্য লাভ কারে- 
ছিল। এই বৃহত্বর পরিবেশের প্রভাৰ বাঙালীর জীবনবোধ ও দৃষ্টিভ্গীতে যথেষ্ট 
পন্বিক্তৰ এনেছিল। এই পরিবর্তনই সমকালীন বাঙালীর জীবন ও সাহিত্যে ধিরাট 
সম্ভাবনার ছার উম্মুক্ত ক'রে দেয়। 





১০২ বাউল! সাহিত্যের ইতিহাস 


১. 'ভ্রীচৈতত্যের জীবনকাছিনী' : ১৪০৬ শ্রী: ফাল্গন পুর্িমার দিন নব্ধীপ 
ধামে মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্যদেব জন্মগ্রহণ করেন । তীর পিতার নাম জগন্নাথ মিশ্র এবং মাত! 
শচী দেবী। চৈতন্তদেবের জ্যোষ্টভ্রাতা বিশ্বরূপ অল্প বয়সেই সন্গ্যাসগ্রহণের জন্ত গৃহত্যাগ 
করায় বাল্যে চৈতন্যাদেবের শিক্ষার প্রতি কোন যত্ব নেওয়া] হয়নি । চৈতন্যদেবের বাল্য- 
নাম ছিল নিমাই ও গৌর বা গৌরাঙ্গ । অসাধারণ প্রতিভার অধিকারী নিমাই কিন্ত 
অল্প বয়সেই বিভিন্ন শাস্ত্রে পারঙ্গমত্থ লাভ ক'রে 'নিমাই পণ্ডিত” নামে পরিচিত হয়েছিলেন। 
অল্প বয়সেই নিমাই লক্ষীপ্রিয়াকে বিবাহ করেন এবং বাড়িতে চতুষ্পাঠী স্থাপন ক'রে ছাত্র 
পড়াতে আরমস্ত করেন। 

এর পর কিছুদিনের জন্য নিমাই পূর্বব্জ পরিভ্রমণ ক'রে ফিরে আসেন। ইতঃমধ্যে 
রী লক্ষমীপ্রিয়ার মৃত্যু হয়। নিমাই মায়ের আগ্রহাতিশয্যে রাজপণ্ডিত সনাতনের কন্যা 
বিষুপ্রয়াকে বিবাহ করেন। এই সময় নিমাই সঙ্গীদল নিয়ে নামকীর্ডনে মত্ত হ'লে কোন. 
কোন নগরবাসীর অনুরোধে কাজী কীর্তন নিষিদ্ধ ক'রে দিলে নিমাই আইন অমান্য ক'রে 
বিরাট দল নিয়ে নগর সংকীত্তনে বের হন। ভয় পেয়ে কাজী নিষেধাজ্ঞা তুলে নেন। 

এরপর পিতৃকৃত্যের উদ্দেশ্তে নিমাই গয়ায় গিয়ে ঈশ্বর পুরীর সাক্ষাৎ লাভ করেন এবং 
তার নিকট দশাঙ্ষর গোপালমন্ত্রে দীক্ষা লাভ করেন । ঘরে ফিরে এলে তাঁর মনে বিরাট 
পরিবর্তন দেখ! দেয়। তিনি মাত্র ২৪ বৎসর বয়সে কাটোয়ার কেশব ভারতীর নিকট 
সন্ন্যাসগ্রহণ করেন। এই সময় তার নোতুন নামকরণ হয় 'শ্রীরষ্ণচৈতন্য । অতঃপর 
গৃহত্যাগে কৃতসঙ্কল্প হ'য়ে তিনি পুরীধামে উপনীত হন এবং তথায় রাজপ্তরু কাণী মিশর 
ও পণ্ডিতপ্রবর বাস্থদেব সার্বভৌমকে ভক্তরূপে লাভ করেন। 

পুরী থেকে চৈতন্য দক্ষিণ, পশ্চিম ও মধ্য ভারত পরিভ্রমণ বের হন। এই সময় 
রায় রামানন্দ এবং পরমানন্দ পুরীর সঙ্গে তীর সাক্ষাৎকার ঘটে। এরপর একবার তিনি ' 
বৃন্দাবনধামে গমন করেন এবং ভারতের বিভিন্ন লুপ্ত তীর্থ পুনরুদ্ধারে কৃতসন্বল্প হ'য়ে 
বিভিন্ন জনকে এই কাজের ভার অর্পণ করেন। তিনি পুরীধামে ফিরে আসবার পর 
অবশিষ্ট আঠারে! বছর এখানেই অতিবাহিত করেন। প্রতি বংসর রথযাত্রার সময় গৌড় 
থেকে ভক্তদের সম্মেলন হ'তো পুরীধামে। জীবনের শেষ কয়েক বৎসর চৈতন্যদেব 
প্রায় বাহ্জ্ঞানরহিত হ'য়ে ভাবোন্মত অবস্থায় কাটিয়েছেন । মাত্র আটচলিশ বৎসর বয়সে 
তিনি লীলা সংবরণ করেন। তাঁর লীলাবসাঁনের কারণ এখনও জানা যায়নি । 

চৈতন্যাদেবের প্রত্যক্ষ কীতি-_গোঁড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের প্রবর্তন । চৈতন্ত-প্রবন্তিত এই 
বিশেষ মতবাদের পিছনে রয়েছে এক বিরাট যুগসত্য--যুগের এবং জাতির প্রয়োজনেই 
তিনি এই বিশেষ সত্যদৃষ্টি লাভ করেছিলেন। তিনি বুষতে পেরেছিলেন সমাজের 
বৃহত্বর অংশে যে ভাঙ্গন দেখা দিয়েছে, তাকে রোধ করতে হ'লে এমন এক মতবাদ প্রচার 
করতে হ'বে, যা' স্বজনের পক্ষেই গ্রহণযোগ্য ও আচরণীয় হ'য়ে উঠতে পারে। তাই 
বদয়ধর্ম থেকে উদ্ভূত এক প্রেমধর্মের প্রচারই ছিল চৈতন্তদেবের জীবনের লক্ষ্য ও ব্রত। 
সামাজিক বৈষম্য, ধর্মীয় মতবাদের গৌঁড়ামি, মান্গুষে-মানুষে ভেদজঞাম-আদি প্রেমধর্মে : 


চৈতন্তদের ১০৩ 


স্পইত; ন! হ'লেও বাস্তবতঃ অন্বীকৃত ছিল। চৈতস্তদেবের দৃঠিতে “চগ্ডালোহপি ছ্িজ- 
শর হরিভক্তিপরায়ণ£, তিনি “আচগ্ডালে ধরে দেয় কোল” । তীর সাদর আহ্বানে 
নিপীড়িত-লাঞ্ছিত মাছষের নিকট মুজির মন্ত্র ধ্বনিত হয়েছিল। শুধু চণ্ডাল নয়, যবনও 
চৈতন্তদেবের প্রেমধর্মে আপনার অধিকার অর্জন করলো৷। ফলে সমগ্র দেশেই দেখ! দিল 
এক অপূর্ব ভাববিপ্লব, যার মহানায়ক হ'লেন যুগম্ধর পুরুষ মহাপ্রভু চৈতন্যদেব । 

২. ঠচতন্থাপ্রভাব : সমাজে : সাধারণ দৃষ্টিতে মহাপ্রভ্‌ চৈতন্তদেবকে একজন 
বৈষ্ণব ধর্মপ্রচারক এবং বড় জোর, সমাজ-সংস্কারক বলে অনেকেই মনে ক'রে থাকেন। 
কিন্তু দ্বেশের একট! ক্রান্তিকালে তিনি গোট1 সমাজকে মহতী বিনষ্টির হাত থেকে রক্ষা 
ক'রে জাতির জীবনে যে প্রবাহ সঞ্চার ক'বরেছিলেন, পরবর্তীকালে জাতি তার ফল ভোগ 
করলেও যথাযথ বিশ্লেষণের অভাবে সমাজ-জীবনে চৈতন্যপ্রভাবের প্রকৃত মুল্যায়ন বড় 
একট হয়নি বললেই চলে। চৈতন্থদেবের আবির্ভাব বাঙালীর সমাজজীবনে যে কী 
বিপুল প্রভাব বিস্তার করেছিল, তার পরিচয় বাইরের দিকে যতটা দশ্ঠমান্‌ ততোধিক 
বর্তমান ছিল বাঙালীর অন্তর্জীবনে । অস্তঃসলিল! ফন্তধারার মতো এই প্রভাব ভিতরে 
ভিতরে কাজ ক'রে গেছে, তরঙ্গোচ্ছবাসের মধ্য দিয়ে তার বহিঃপ্রকাশ ততোট। ঘটেনি । 

বাহুতঃ মনে হয়, ঠচতন্যদেব ছিলেন বৈষ্ণবধমের একজন রূপকার । কিন্তু তৎ- 
প্রচারিত বৈষ্ণব্ধ্ম ছিল স্বরূপে পৃথকৃ__'গোঁড়ীয় বৈষ্ণবধধ্ম” নামে এর একটা বিশিষ্ট সত 
ছিল। গোড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মে বৈদিক যাগ-যজ্ঞ-সমঘিত কর্মবাদ এবং শঙ্করাচার্ষ প্রবতিত 
মায়াবাদকে প্রাধান্য না দিয়ে ভক্তিবাদের আশ্রয় গ্রহণ কর হয়েছে। “বিশ্বাসে মিলয়ে 
কৃষ্ণ তর্কে বহুদুর'--চৈতন্যদেব নিজের জীবনব্যাপী সাধন! ছার। এই সত্যই প্রচার ক'রে 
গেছেন। চৈতন্দেবের প্রবর্তিত এই মতবাদের পশ্চাতে নিহিত আছে এক বিরাট 
যুগসত্য--যুগের প্রয়োজনে এবং জাতির প্রয়োজনেই এই সত্যদৃষ্টির উত্তব ঘটেছিল-_ 
এই সত্যকে অন্বীকার করবার উপায় নেই। বৈদিক যাগযজ্ঞাদি অনুষ্ঠানে যে কঠোর 
নিয়মনিষ্ঠার প্রয়োজন হতো, তা৷ সমাজের মুদ্তিমেয় কয়েকজনেরই মাত্র সাধ্য ছিল। 
বন্ততঃ পরবর্তী যুগে বঙ্গদেশে একমাত্র ব্রাক্ষশরাই ছিলেন যজ্গাদি কর্মবাদেন্ন একমাত্র 
অধিকারী । শঙ্করাচার্ধ প্রবতিত জানবাদও সমাজের উচ্চ কোটিতে সীমাবদ্ধ । শিক্ষা- 
শান্্র-আদির চর্চায় সমাজের নিয়ন্তরের লোকদের কোনই অধিকার ছিল ন+ অতএব কর্ম 
আর জানের ধার] থেকে সমাজের বৃহত্তর অংশই ছিল বঞ্চিত। 

চৈতন্যদদেব যুগসত্যকে উপলব্ধি করতে পেরেছিলেন বলেই বুঝতে পেরেছিলেন যে 
সমাজের বৃহত্তর অংশে যে ভাঙ্গন দেখা দিয়েছিল, তাকে রোধ করতে হ'লে এমন এক 
মতবাঘ প্রচার করতে হবে, ষ! সর্বজনের পক্ষে গ্রহণযোগ্য ও আচরণীয় হয়ে উঠতে পাস্ে। 
অতএব নিছক হৃদয়বৃত্তি থেকে উদ্ভূত 'প্রেমধর্মের প্রচারই চৈতস্ত-জীবনের লক্ষ্য হ'য়ে 
উঠলে! । ভক্তিবাদের ভিত্তিতে গঠিত এই প্রেমধর্মে সর্ব জীব আশ্রয় লাভ করতে পারে । 
সামাজিক বৈষম্য, ধর্মীয় মতবাদের গৌড়ামি, মানুষে-মানুষে ভেদজান-আদি প্রেমধর্মে 
স্পষ্টতঃ না হ'লেও কার্ধতঃ অন্বীরুত হ'লো। টৈতন্তমেব দ্ব়ং যখন “অচগালে ধরে হেয় 


১০৪ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


কোল”; তখন সমাজের সর্বনাশ] ভাঙ্গনের পথ আপন! থেকেই বন্ধ হ'রে এলো! । বখন 
চৈতন্তদেবের মতে “চগ্ডালোহপি দবিজশ্রেষ্ঃ হিভক্তিপরায়ণ:, তখন চিরকালের নিপীড়িত 
লাঞ্ছিত মাচুষ মুক্তির আহ্বান শ্তনতে পেলো । বস্ততঃ এর আগে আর বাল] দেশে 
এমনভাবে মানষমুকিব উদার আহ্বান কখনও ধ্বনিত হয়নি। এই আহ্বান অনতি- 
বিলম্বেই নাড়া জাগালে1 সমস্ত ভারতে, সমস্ত জাতির মধ্যে-_শুধু চণ্ডালই নয়, যবনও পেল 
প্রেমধর্মে আপনার অধিকার । ফলে সমগ্র দেশেই দেখ! দিল এক অপূর্ব ভাববিস্লব, যার 
মহানায়ক হলেন শ্রীরুষচৈতন্ত মহাপ্রতু। এই ভাববিপ্লবের প্রত্যক্ষ ফল সমাজ-জীবনে 
অনুভূত হলো নিয়োক্ত ক্ষেত্রগুলোতে £ ব্যাপকহারে নিয়বর্ণের হিন্দুর মুসলিম ধর্ম গ্রহণ 
বন্ধ হ'লো, নিয়বর্ণের হিন্দুরাও বহু ক্ষেত্রে উচ্চবর্ণের সঙ্গে সমান অধিকার লাভ করায় 
হিন্দুধর্মের সন্ধীর্ণতা অনেকাংশে দুরীতৃত হলো? সঙ্কীর্তনে উচ্চনীচ কোন ভেদাভেষ ছিল 
নাঃ নিষ্নবর্পণের হিন্দু বা মুদলমানও বৈষ্ণব ধর্মগ্রহণ করলে সমান অধিকার ভোগ 
করতো; গুরুগিরিতে ব্রাহ্গণের যে একচেটিয়া! অধিকার ছিল, বৈষ্ণব সম্প্রদায়ে তা, 
অপরদের মধ্যেও সং্পরদারিত হ'লে! । 


অধ্যাপক অসিত বন্দ্যোপাধ্যায় সমাজ-জীবনে চৈতন্তদেবের প্রভাব-সম্বদ্ধে আলোচন 
করতে গিম্বে লিখেছেন,“.*এখন আমর! চৈতন্তের জীবনে নব্য মানবতা (1060- 
10021001970), সমাজ সংস্কার নীচ জাতিকে উচ্চ শ্রেণীতে গ্রহণ করা, অল্পৃশ্ঠতা দৃীকরণ, 
পতিত-পতিতাকে পংক্তিতে স্থানদান ইত্যাদি আধুনিক সমাজ-মানসিকতার প্রভাব 
আবিষ্কারের চেষ্টা করিতেছি ।” চৈতন্তদেব মানবিক সম্পর্কের যে নব মূল্যায়ন ঘটালেন 
তার ফলে মধ্যযুগের সাহিত্যে দেধতার স্থানে মানুষের অধিকার লাভ কতকাংশে সম্ভব 
হ'ষেছে। অন্ত্যমধ্যযুগের সাহিত্যে এই মানবতাবোধ তথ নয়া মানবতাবাদ স্পষ্টতঃই 
চৈভন্তের গ্রভাবজাত। 


আমাঁঘের বাঙালীসমাজের বাইরেও চৈতন্তপ্রভাব লক্ষ্য কর] যায়। পাঠান শাসন- 
কালে বাঙল। দেশ আপনাতে আপনি সম্পূর্ণ ছিল, বাইরের সঙ্গে বিশেষ কোন যোগাযোগ 
ছিল না। চৈতন্তদেবই প্রথম সমগ্র দক্ষিণ ভারত, পশ্চিম ভারত ও উত্তর ভারত 
পরিভ্রমখ ক'রে তথাকার সাধকদের সঙ্গে যোগাযোগ সাধন করে ভাবধারার বিনিমস্ ঘটান। 
এরি প্রত্যক্ষ ফল, আজও পর্যন্ত পুরী, বৃন্দাবন, মথুরাঁআদি অঞ্চলের সঙ্গে বাঙালীদের 
দবধয়ের যোগ বর্তমান ররেছে। চৈতন্তদেবের প্রচেষ্টাতেই মথুরা-বৃন্দাবনে লুপ 
তীর্থসমূহ উদ্ধার পেলো! । এক সময় বৃন্দাবনই হয়ে উঠেছিল গোঁড়ীয় বৈধ্বধ্মের 
ুলকেজ্জ্র। 


চৈতগ্ুদেবের প্রচেষ্টাতে এই যে বাইরের দরজা খুলে গেল, তার ফলে বাইরের 
জগতের সঙ্গে আমাধের প্রত্যক্ষ যোগাযোগ স্থাপিত হ'লেো৷। এর পরই বাওল দেশে 
মুঘল কর্তৃত্ব প্রতিষ্ঠিত হওয়াম্ব বৃহত্তর সমাজ ও. পরিবেশের প্রভাব বাঙালীর জীবনবোধ 
ও ছৃষ্টিতজ্িতেও অনেকট! পরিবর্তন এনেছিল। আবার মুঘল প্রভাব যখন জাতির 


চৈতম্তঘেব ১৪০৫ 


দৃষ্টিকে অনেকট] বহিষমু্থী ক'রে তুলেছিল, তখন বাঙলাদেশে চৈতন্তপ্রভাবই তাকে 
সংযত ও সংহত রেখেছিল । 

এ সকল প্রবল প্রভাব ছাড়াও টচতন্তদেবের জীবন যে কতদিকে তৎকালিক জন- 
জীবনে উদ্ধীপন1 সঞ্চার করেছিল, তার কিছু কিছু কাহিনী তার চরিতকারগণ লিখে 
রেখে গেছেন। চৈতন্তদেব নামধর্ম গ্রচারের জন্ত প্রতি সন্ধ্যায় সমবেতভাবে নামকীর্ডন 
করতেন। অল্পকালের মধ্যেই এই নামকীর্তন ঘরে ঘরে অনুষ্ঠিত হ'তে লাগলে । কিছু 
উদ্বেশ্তাপরারণ লোক এর বিরুদ্ধে কাজীর দরবারে নালিশ জানালে কাজী 'নামকীর্ন 
নিষিদ্ধ করেন! ধর্মাচরণের অধিকার ক্ষুপ্ন হওয়াতে কাজীর আইনের বিরুদ্ধে জেহাদ 
ঘোবখ। করলেন স্বয়ং চৈতন্তদেব । যে সন্কীর্তন ঘরে আবদ্ধ ছিল, তাকে তিনি নগর 
সঙ্কীত্ডনে রূপায়িত করলেন । চৈতন্ভদেবের নায়কত্বে সম্ধীপ্ভন দল কাজীর বাড়ি গিয়ে 
উপস্থিত হ'লে ভন্ব পেরে কাজী নিবেধাজ| তুলে নিলেন ৷ আচার্য স্থকুমার সেন লিখেছেন, 
“চৈতস্ভের এই উদ্যম ভারতবর্ষে বিরুদ্ধ শাসক-শক্তির বিরুদ্ধে প্রথম চ্যালেঞ্জও ।” চৈতন্য- 
দেবের এই আঁইন অমান্ত আন্দোলন নিপীড়িতের মুখে প্রথম বাধ! যোগালে।। 

৩. “টচতন্ত প্রভাৰ £ সাহিত্যে” : বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস-আলোচনা- 
প্রসঙ্গে ত্বত:ই একটা! প্রশ্ন উঠতে পারে--বাউলা সাহিত্যে চৈতন্থদেবের দান কী? 
প্রশ্নের একটি সহজ উত্তর- কিছুই নয়, চৈতন্তদেব বাঙলা! ভাষায় একটি পংক্তিও রচনা 
করেছেন বলে আমাদের জানা নেই। কিন্ত প্রত্যক্ষভাবে না হ'লেও পরোক্ষভাবে 
তিনি বালা সাহিত্যকে যা দান করে গেছেন, তা হ্্মূল্যে তুলিত হ'বার যোগ্য । 
চৈতন্তষেবের আবির্াবে বাঙলা সাহিত্যে ষে নবজাগরণ দেখা দিয়েছিল, তাতে বাঙলা 
সাহিত্যের গতিপথ স্থুনিশ্চিতভাবেই একটা পরম পরিণতির দিকে চিহ্নিত হয়েছিল । 
চৈতন্যপূর্যযুগের সে চৈতনোত্তর যুগের সাহিত্যের পার্থক্য থেকেই সম্ত-কখিত উক্তিটির 
যাখার্থ্য প্রতিপন্ন হতে পারে । চৈতন্ত-প্রচারিভ মতবাদ তৎকালীন বাঙালীর জীবনে 
যে ভাবগত পরিবর্তন সাধন করেছিল, তার ফলে বাঙালীর নিকট মানক-জীবনের মৃল্য 
নোতুনভাবে নির্ণীত হয়েছিল। এই পরিবন্তিত দৃষ্টিভঙ্গীর প্রভাবে কাহিনীর কাঠামোতে 
কোন লক্ষণীয় পরিবর্তন দেখা না দিলেও অস্তরে যে অনেক উলটপালট হয়ে গেছে, তার 
পরিচয় তৎকালীন সাহিত্যের পৃষ্ঠায় এখনও বর্মান। 

চৈতন্ত-পূর্ব মগের মঙ্গলকাব্য সাহিত্যে যে ভেদবুদ্ধির পরিচয় পাওয়া ফায়, ৈভন্টো- 
তর যুগের সাহিত্যে তা অনেকটা দূরীভূত; চৈতন্তপ্রভাবের ফলে পরবর্তী মঙ্গলকাব্যও 
অনেকট1 অসাম্প্রদায়িক হয়ে উঠেছে । ডঃ আশুঙতোব ভট্টাচার্য বলেন, “এই দেশে এই 
সকল সন্কীর্ণ্তমূলক সাম্প্রদায়িক সাহিত্যের উপর দিয়! বৈষ্ণব সাহিত্যের কৃলপ্লাবিনী বন্যা 
প্রবাহিত হইব! গিয়াছে। তাহার ফলে এই সমাজের প্রায় সমগ্র সাম্প্রদায়িক সাহিত্যের 
বৈষম্যের মূল শিথিল হইয়া গিয়াছে ।” চণ্তীমঙ্গল কাহিনীর নায়ক ব্যাধসন্তান কালবেতু । 
অনার্ধ ব্যাষসন্তানকে নায়কের পদে অভিষিক্ত করবার মানসিকতা চৈতগ্ত-পূর্ব যুগে ছিল 
অপ্রত্যাশিত । চৈতন্তদেবের আবির্ভাব আমাদের সমাজ্জের অনেক নিয়স্তরের মাচুষকেও 


১০৬ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


যে উপরে উঠতে সাহায্য করেছে, তা” এ্রতিহানিক সত্য । আমাদের এই সৃজনশীলতা, 
যে উদার দৃষ্টিভঙ্গী আমরা পেয়েছি চৈতন্তদেবের কাছ থেকেই। আর এরি ফলে 
আমাদের পক্ষে কালকেতুকে কাব্যের নারকরপে গ্রহণ করতে কোন অস্থবিধে হয়নি । 

মঙ্গলকাব্যের মতোই অনুবাদ সাহিত্যেও চৈতন্প্রভাব প্রত্যক্ষগোচর । চৈতন্ত- 
দেবের ব্যক্তির জীবনের উচ্চ আদর্শই বাঙালী কবিকে অনুরূপ আদর্শ চরিত্রের সন্ধানে 
নিয়োজিত করেছিল । এরি ফলে প্রাচীন মহাকাব্য এবং পুরাণ থেকে রামচন্দ্র এবং 
শ্রীক্ষ্ণকে বিভিন্ন অন্থবাদের মাধ্যমে বাঙালার চোখের সামনে উপস্থিত কর! হয়েছিল । 
চৈতন্তদ্দেবের আদর্শ থেকেই বাঙালী কবিরা এদের নোতুনভাবে গড়ে তুলেছিলেন। 
বিভিন্ন অঙ্গবাদ সাহিত্যের সাহায্যে ভগবদ্ভক্তি প্রচারের চেষ্টাও চৈতন্প্রভাবজাত। 

ভগবানের মাধূর্ধময় রূপের অভিব্যক্তি কৃষ্ণমুর্তিতে আর শ্রীরাধিকাই কৃষ্ণের হলাদিনী 
শক্তি। পরব্রদ্ষের এই মানবীয় লীলারসকে চৈতন্থদেব আম্বাদ করেছিলেন শ্বদেহে 
যুগপৎ রুষ্ণ ও বাধার অস্তিত্ব অনুভবের মধ্য দিয়ে। বৈষ্ণব কবিতাগুলিতে চৈতন্ত- 
আম্বার্দিত রসেরই পরিবেষণ ঘটেছে । চটৈতন্তোত্তর কবিগণ চৈতন্তদেবের অন্তরালে 
দাড়িয়েই রাধাকফ্ণ-লীলার আম্বীদন করেছেন । অতএব চৈতন্যদেবের প্রত্যক্ষ প্রভাবেই 
যে বাউল! দেশে বিরাট পদাবলী সাহিত্য গড়ে উঠেছিল, তা” সন্দেহাতীতভাবেই সত্য 
বলে প্রমাণিত। চৈতন্যদেবের প্রেমসাধনার সঙ্গে এঁক/ অনুভব ক'রে ইসলাম-পন্থী 
সুফী সাঁধকরাও রাধারুষ্চের প্রেমলীলার যে চিত্র রচনা] করেছেন তার প্রভূত নিদর্শন 
রয়েছে পদাবলী সাহিত্যে। বাঙলার লোকসাহিত্যে, বাউলগানেও চৈতন্প্রভাব 
সুস্পষ্ট | | 

চৈতন্তপ্রভাবের প্রত্যক্ষ ও স্থপরিণত রূপ-_জীবনীসাহিত্যের কথা বিশেষভাবেই 
উল্লেখযোগ্য । বাঙলা দেশে চৈতন্যর্দেবের জীবনকাহিনীকে অবলম্বন করেই সর্বপ্রথম 
জীবনীসাহিত্য রচিত হুয়। উক্ত সাহিত্যে চৈতগ্যদেবের উপর অলৌকিক দেব-মহিম! 
আরোপ করা হ'লেও এ সাহিত্যেই যে সর্বপ্রথম মানবজীবনাভিমুখী বাস্তব রূপের 
প্রতিফলন ঘটেছিল, তার সাক্ষী ইতিহাস। অবশ্থ আমাদের দুর্ভাগ্য যে আমর] *প্রিয়েরে 
দেবতা” করতে গিয়ে খাটি মানবিক জীবনী-সাহিত্য সর্বপ্রথম বিশ্বসাহিত্যের দশ্ববারে 
উপস্থিত করার স্থযোগ থেকে বঞ্চিত হ'য়েছি। যাহোক, পরবর্তা কালের বৈষ্ণবসাধকগণ 
আরও কিছুট। অগ্রসর হ'য়ে চৈতন্তপার্দদেরও জীবনী রচনা করেছেন। বস্ততঃ মধ্য- 
যুগের বাঙলা সাহিত্যে চৈতন্তদেবের প্রভাবে যে সর্বতোমুখী রূপ লাভ করে বাঙলা 
সাহিত্যকেও এস্বর্বপুষ্ট ক'রে তুলেছিল, তাতে বিন্দুমাত্র সন্দেহ নেই। 

চৈতন্তদেবের আবির্ভাবের প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ প্রভাবে বাঙল! সাহিত্যে যে মকল 
পরিবর্তন সাধিত হ'য়েছিল, তাদের প্রধানগুলি ইতঃপূর্বে উল্লেখ করা হয়েছে । এগুলি 
ছাড়া আরও কিছু লক্ষণের উল্লেখ চলে। চৈতম্যদেব জন্মগ্রহণ করেছিলেন সামস্ততাপ্িক 
যুগে। চৈতনুদেবের ধর্মমত ছিল সামস্ততত্ত্রের অন্দার মনোভাবের বিরোধী-স্তাই 
চৈতন্তোত্বর সাহিত্যে সামস্ততাক্ত্রিক মনোভাবের বিরোধিতাই লক্ষ্য কর। যায। চৈতন্য" 


চৈতন্ঞদেব ১০৭ 


দেবের প্রবর্তিত ভক্তিধর্মের আবেগপ্রবতা একদিকে যেমন গীতিকবিতাকে সার্থকতর 
করে তুলেছে, তেমনি আখ্যারিকামূলক কাব্যেও গীতিকবিতার স্পন্দন এবং সঙ্গীত- 
ধর্ষিতার উৎসার ঘটিয়েছে । বৈষ্ণব পদ্দাবলীতে "গৌরচন্দ্রিকা"র প্রবর্তন এবং 'বাল্য ও 
গোষ্ঠলীলা'র পদগুলি চৈতন্য আবির্ভাবের ফলেই সম্ভবপর হয়েছে। গোঁড়ীয় বৈষ্ণব- 
ধর্মের প্রচারকগণ সংস্কৃত সাহিত্যের অন্কশীলন করায় সাধারণ বৈষ্ণব কবিরাও বাঙলা 
পদগুলিতে সংস্কৃত শবের সার্থক ব্যবহার হ্বার1 ভাষার সৌকুমার্য সাধন করেন। চৈতন্ত- 
দেবের সমুন্নত ও রুচিসম্পন্ন জীবন-যাপনের আদর্শে বৈষ্ণব কবিগণ সাহিত্যেও, মাঞ্জিত 
রুচির পরিচয় দান করেছেন । মধ্যযুগের চৈতন্যজী বনী গ্রন্থগুলি ছাড়াও পরবর্তী কালে 
চৈতন্তজ্বীবন-অবলম্বনে নাটক, যাত্রা, কবিগানা্দি রচিত হয়েছে ও সমগ্র বাঙল৷ 
সাহিত্যেই চৈতন্য জীবনাদর্শ ও ভক্তিভাবের প্রকাশ ঘটেছে। 


[ উনিশ] চৈতন্যজীবনী সাহিত্য : 


প্রশ্ন ৩৮। চৈতন্য-জীবন অবলম্বনে রচিত গ্রন্থগুলিকে কি চরিত 
সাহিত্য বলে আখ্যায়িত করা চলে? চেৈতন্ত-জীবনীগুলির উপযোৌগিতা- 
বিষয়ে আলোচন। কর । 

প্রশ্ন ৩৯। চৈতন্য জীবনীগুলির মধ্যে কোন্টিকে তুমি শ্রেষ্ঠ বিবেচন। 
কর? কারণ উল্লেখপূর্বক গ্রন্থটির সংক্ষিপ্ত পরিচয় দাও । 

প্রশ্ন ৪০। “েতন্যভাগবত এবং তার গ্রন্থকর্তা সম্বন্ধে আলোচন। 
কর। 

প্রশ্ন ৪১। কৃষ্ণদীস কবিরাজ গোস্বামী এবং তদ্রচিত চৈতন্তজীবনী 
গ্রন্থটির গুণাগুণ বিচার করে একটি প্রবন্ধ রচন! কর। 


“ভুমিকা” £--চৈতন্তদেবের আবির্ভাব বাঙল! সাহিত্যে যে প্রবল প্রভাব বিস্তার 
করেছিল, তার অতি প্রত্যক্ষ এবং প্রধান ফল--চৈতন্যজীবনী সাহিত্যের স্ষ্টি। ঠচতন্ত- 
দেবের পূর্ববর্তী গোর্থনাথ, গোপী্াদ বা ময়নামতীর জীবনকাহিনী-অবলম্বনে কিছু কিছু 
গ্রন্থ রচিত হলেও তাদের কারে! এতিহাসিকতা! যেমন নিঃসংশয়িত নয়, তেমনি কাহিনী- 
গুলিও জীবনধর্মী নয়, এগুলিকে বড় জোর কল্পকাহিনীরপেই গ্রহণ করাচলে। ফলতঃ 
বাঙল। সাহিত্যে চৈতন্তজীবনীগুলিকেই আদি জীবনীগ্রস্থের মর্ধাদ1 দান করা চলে। 

অনেকে প্রশ্ন উতাপন ক'রে থাকেন-_-আধুনিক দৃিভঙ্গীর বিচারে ঠচতগ্থজীবনী- 
্রন্থগুলিকে কি 'জীবনীগ্র্থ' বলে গ্রহণ করা চলে? বিষয়টি একটু বিচার ক'রে দেখ! 
আবশ্তক। যুগের পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে মাগ্ুষের বিচান্বুদ্ধি এবং দৃষ্টিভঙ্গীরও পরিবর্ভন 
ঘটে থাকে। চৈতন্থদেব যে কালে জন্মগ্রহণ করেছিলেন, যে কোন মানদণ্ডেই, ওটাকে 


১০৮ বাউলা সাহিত্যের ইতিহান 


“মধ্যযুগ' বলেই অভিহিত করতে হয় । মধ্যযুগ বলতেই আমরা মোটামুটি অজ্ঞতা- 
কুসংস্কারাচ্ছন্ন একট তমসাবৃত পরিবেশকেই বুঝে থাকি। তারপর অল্প সময্বের মধ্যেই 
সভ্যতার রথে চড়ে বড় দ্রুত অনেক পথ এগিয়ে এসেছি । ফলে কালের দিক্‌ ঞেকে 
খুব বেশি দূরে না এলেও বিজ্ঞান-বুদ্ধির দৌলতে দৃিভঙ্গীর দিক্‌ থেকে আমর! সেকাল 
থেকে অনেক দুরে। কাজেই পরিপূর্ণ এ কালের দৃষ্টি নিয়ে সেকালের বিচারে সেকালের 
প্রতি অবিচারই করা হৃ*বে। কাজেই যেকালে এই চৈতন্তজীবনীগ্রন্থগুলি বচিত 
হ'য়েছিল, সেকালের দৃষ্টিভঙ্গী নিয়েই এর বিচার আবশ্তক। 

ৈতন্তদেবের আবির্ভাব কালে বাঙল। দেশ সবেমাত্র একটা অরাজক অবস্থান হাত 
থেকে কোনক্রমে অব্যাহতি পেয়েছে । দেশবাসীর মনে শাস্তিদ্বস্তি যে তখনো সংস্থাপিত 
হয়নি, তার সাক্ষ্য দিয়েছেন চৈতন্তজী বনীকারগণ ৷ অন্ধকারের অবসানে সগ্যজাগরিত 
জাতি কোনক্রমে আপনাকে প্রকাশ করবার স্থযোগ পেয়েছে । বিভিন্ন সংস্কৃত 
মহাকাব্য, পুরাণ ও লৌকিক কাহিনী থেকে কিছু কিছু চরিত্রকে তুলে এনে জাতির 
সম্মুখে আদর্শ রূপে দাড় করাতে চেষ্টা করছেন। জাতির মনে বিশ্বাস ও শক্তি সঞ্চাবের 
উদ্দেশ্টে এ সমত্ত চরিত্রে অলৌকিক গুণও আরোপ করা হয়েছে । তৎকালীন মানসিকতা 
ও বিশ্বাসের পরিপ্রেক্ষিতে এ সমস্ত অলৌকিক কাহিনীর সত্যতায় সন্দেহ পোষণ 
করবার অবকাশ ছিল না। যে কোন মহৎ ও বুহৎ চতিত্রই অলৌকিক শক্তিসম্পন্ন__ 
জনগণের মনে এই বিশ্বাসই ছিল দৃঢ়মূল। দেশের মাঁনসপটভূমি যখন এরূপ, তখনই 
সেখানে আবিভূ্ত হ'লেন প্রেমের ঠাকুর মহাপ্রভু চৈতন্তদেব। চৈতন্বদেব মাত্র ২৪ 
বৎসর বন্সে সন্ন্যাস গ্রহণ ক'রে শ্বভৃমি ত্যাগ করেন। এরি মধ্যে তিনি ঈশ্বরমহিমায় 
ভূষিত। অতিশয় অহিংস তাঁর আচরণ--অথচ তার ভয়ে রাজসরকারও সম্তরন্ত। তীর 
নামে শাস্তিপুর হাবুডুবু, নদে ভেসে বায় । এ কালের দৃষ্টিভল্গীতেও কি এই চরিত্রকে 
আমর] সাধারখ বলে মেনে নিতে পারি? ধার চরিত্রে ছিল এত অসাধারণত্ব, তার 
উপর একটু 'গলৌকিক মহিমার আলোকেই তো চরিত্র শ্বচ্ছ হ'য়ে ফুটে উঠবার 
অবকাশ পায় ! 

এই বোধে অনুপ্রাণিত হ'য়ে চৈতন্থজীবনীকারগণ যে সকল চৈতন্তজীবনকাহিনী 
রচনা করেছেন, তৎকালোচিত দৃষ্টিভঙ্গী নিয়েই তাদের বিচার-বিবেচনা আবশ্তক। 
বিশেষতঃ চৈতন্তদেব একটি নব ধর্মমতের প্রবর্তন এবং জীবনীকারগণ এ ধর্মেই দীকিত। 
কোন নিরপেক্ষ দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে তাদের পক্ষে চৈতন্তজীবনী রচন1 সম্ভবপর ছিল 
না। শাঙ্বিশ্বাসী এই ভক্তগণ এই শান্ত্বাক্যে আস্থাশীল ছিলেন যে “কষে যতেক 
লীল! সর্বোত্তম নরলীলা__-এবং ভগবান্‌ শ্রীরু্জ শ্রাচৈতগ্যের মাধ্যমেই নরলীলার 
স্বাদ গ্রহ ক'রেছিলেন। যে সকল ভক্ত বৈষ্ণব চৈতন্তজীবনী রঢন। করেছেন, তাঁদের 
কেউ কেউ লীলাকে প্রত্যক্ষ করেছেন, কেউ বা! প্রত্যক্ষ দ্র্টার নিকট থেকেই তার 
সম্বদ্ধে জ্বানতে পেয়েছেন। অতএব তাদের রচনায় চৈতন্ত-জীবনের উপাদান-সংগ্রহ- 
বিষয়ে বিভ্রান্তি ঘটবার কোন কারণ নেই।. ' 


| চৈতন্দেব ১গলী 


চৈতন্তজীবনীগ্র্থগুলিকে আধুনিক জীবনীগ্রস্থ বলে মেনে নেবার পক্ষে প্রধান বাধা 
এই-_ভজের দৃিতে দেখবার ফলে তারা কথন কখন চৈতন্তের জীবনে অলৌকিক ঘটনার 
সমাবেশ ঘটিয়েছেন । এটি অবশ্ত তাদেরই দোষ নয়--এ আমাদের বাঙালীর জাতী 
চরিত্রের বৈশিষ্ট্য । আমর! প্রায়শঃ “দেবতারে প্রিয় করি, প্রিয়েরে দেবতা । কোন 
মহামানবকে দেবচরিত্রে উন্নীত ক'রে আমরা আত্মানন্দ লাভ করে থাকি। ভগবত- 
পুরাণে বণিত কর্চলীলার কাঠামোয় টচতন্তলীলা পরিবেষণ করতে গিয়ে ভক্তকবিও 
নিছক বাস্তবতার মধ্যে আপনাকে সীমাবদ্ধ রাখতে পারেন নি। ভক্তির প্রুবলতা ও 
উচ্ছলতায় মহাপ্রত্ু চৈতন্থদেব তাদের দৃষ্টিতে আপনি দেববিগ্রহ পরিগ্রহ করেন। কিন্ধ 
লক্ষ্য করবার বিষয়--কবির] ইচ্ছারুতভাবে কোথাও সত্যের অপলাপ করেন নি, বরং 
তাদের বক্তব্যের যাথাধ্য প্রতিপন্ন করবার জন্য তার যথাসম্ভব উৎস নির্দেশও করেছেন 
যে স্থৃত্রে যে তথ্যের সন্ধান লাভ করেছেন, তাদের উল্লেখে কবিদের এঁতিহাসিক মনোবৃত্তি 
এবং সত্যপ্রচারম্পৃহারই পরিচয় পাওয়] যায়। 


এই সমস্ত কারণে চৈতন্তজীবনীগ্রস্থগুলি একালের দৃষ্টিতে “জীবনী গ্রস্থ'রূপে স্বীপত 
না! হ'লেও সাধারণভাবে “মহাপুকরুষ-জীবনী'কূপে গৃহীত হ'তে পারে। সাধারণের 
জীবনের সঙ্গে মহাপুরুষ-জীবনের পার্থক্য স্বদেশে সর্বকালে ত্বীকত। তাদের জীবনে 
এঁহিক বাস্তবতা কখনই চরম এবং একমাত্র সত্যরূপে গৃহীত হয় না। অধ্যাত্মলোক্র 
অলৌকিক ঘটনার বর্জনে তাঁদের জীবনের কোন মাহাত্ম্য আর অবশিষ্ট থাকে না। এ 
বিষয়ে প্রাজ্ঞ অধ্যাপক অসিত বন্দ্যোপাধ্যায়ের অভিমত উদ্ধারযোগ্য । তিনি বলেন £ 
'চৈতন্তজীবনীকাব্যগুলি 1778810£18175 বা সম্ত-সাধক জীবনীর অন্তর্ভুক্ত । স্ৃতরাং 
এতে নিছক বাস্তবকাহিনী কখনই একমাত্র উপাদান বলে ম্বীকৃত হয় না--অলৌকিক, 
অধ্যাত্মলোকের রহন্তময় ব্যঞন! মহাপুরুষ-জীবনীর প্রধান উপাদান বলে সর্বযুগেই গৃহীত 
হঃয়েছে। এই কথাগুলি মনে রাখলে, চৈতন্তজীবনীকাব্যগুলি যথার্থ জীবনী হয়েছে, 
কি হয়নি-_-এই নিয়ে অর্থহীন বাগ.বিতগ্ায় মত হবার প্রয়োজন হবে না।” 


'সংস্কৃত ভাষায় চৈতন্যজীবনী, :_মহাপ্রতূ চৈতন্থদেবের জীবদ্দশাতেই তর 
সহচর অন্ুচরদের মধ্যে কেউ কেউ জীবন কাহিনী-অবলম্বনে সংস্কৃত ভাষায় কিছু কিছু 
গ্রন্থ রচনা করেন। গ্রস্থকারদের কেউ কেউ চৈতন্তলীলার প্রত্যক্ষ দ্রষ্টাী ছিলেন বলেই 
তাদের রচিত গ্রন্থগুলি আকরগ্রন্থরূপে 'বিবেচিত হয়ে থাকে। পরবর্তী জীবনীকারগণ 
এই সমন্ত গ্রন্থ থেকে চৈতন্তজীবনের বহু উপাদানই সংগ্রহ করেছেন। সেইদিক্‌ থেকে 
বাঙলা ভাষায় রচিত না হ'লেও এই জীবনীগ্রহথগুলির মূল্য অগ্বীকার কর! যায় না। 


টচৈতন্তদেবের প্রথম জীবনচরিত রচন! করেন চৈতন্তের বয়োজ্যোষ্ঠ সহপাঠী মুরানি 
গু । মুবারি গুপ্তের গ্রস্থের নাম 'জীগ্রীকষণচৈতন্থচরিতাম্বৃতম্*-- প্রচলিত ভাষায় এটি 
“মুঝারি গুপ্চেন্র কড়চা” নামেই পরিচিত। গ্রন্থটি নিঃসন্দেহে ১৫ ১৬ শ্ী:--১৫৪২ শ্রী:-র 
মধ্যেই রচিত হয়েছিল-_অনেকে অন্থমান করেন, এটি চৈতন্তদেবের জীবনকালেই 


১১০ বাঙ্‌ল! সাহিত্যের ইতিহাঁস 


প্রণীত হয়েছিল। মুরারি গুপ্ত চৈতগ্তদেবের অতিশয় অন্তরত্ধ ছিলেন বলেই এই গ্রন্থটির 
প্রামাণিকতা স্বীকৃত হয়। 

চৈতন্দেষের সহচর শিবানম্দ সেনের পুত্র পরমানন্দ সেন চৈতন্ত-প্রদত্ত “কবিকণপির' 
নামে চৈতন্তদেবের জীবন-কাহিনী-অবলম্বনে তিনখানি গ্রস্থ রচনা করেন। প্রান ছুই 
হাজার স্লোকে গ্রধিত “চৈতন্তচরিতাম্ৃতম্‌* নামে চৈতস্তজীবনী মহাকাব্যে কবির পাণ্তিত্য 
প্রকাশিত হ'লেও তার্দুশ কবিত্বশক্তির পরিচয় পাওয়া যায় না। কবিকর্ণপৃর-এর দ্বিতীয় 
গ্রন্থ “চৈতন্তচন্দ্রোদয়' নামক দশ অঙ্ক-বিশিষ্ট নাটক। নাটকে ভক্তিতত্ব প্রাধান্ত লাভ 
করাতে এব নাট্যগুণ কিছুটা খর্ব হয়েছে । কবি এই নাটকটিই প্রথম রচন]। করেছিলেন। 
কবিকর্ণপূর-এর তৃতীয় গ্রন্থ 'গৌরগপোদ্ধেশ-দীপিকা' সম্ভবতঃ ১৫৭৬-৭৭ খ্রীঃ রচিত 
হয়েছিল । বৈষ্ণবদর্শন, সমাজ ও ইভিহাস-বিষয়ে অনেক মুল্যবান্‌ তথ্য পাওয়া বার। 
এছাল্ড়া গৌড়মগ্ডলের চৈতন্যভক্তদেরও কিছু পরিচয় এ থেকে লাভ করা যার। এগুলি 
ছাড়া আরও কিছু কিছু চৈতন্তজীবনী-বিষয়ক গ্রন্থ সংস্কৃত ভাষায় রচিত হ'লেও তুলনা- 
মূলকভাবে এদের পরিচিতি অনেক কম। সংস্কৃত ভাষায় রচিত ঠেতন্তজীবনীগুলিই 
বহি্ধন্বে চৈতন্তমহিমা-প্রচারে সর্বাধিক সহায়ক হয়েছিল-_-এ দিক থেকে এদের মৃলবস্তা 
অবশ্ঠই শ্বীকার করতে হয় । 

কে) বৃন্দাবন দাস £ ঠচতন্যভাগবত £ বৃন্দাবন দাস-রচিত “চৈতন্তভাগবত'ই 
সম্ভবতঃ বাঙলা ভাবার রচিত চৈতন্যচরিতগ্রন্থসমূহের মধ্যে প্রাচীনতম। চৈতন্ত- 
ভাগবতের প্রথম নামকরণ কর] হয়েছিল “চৈতন্থমঙ্গল” | তারপর বুন্দাবনের মোহাস্তদের 
অনুরোধে অথব1 মা নারারণীর নির্দেশে এর নাম পরিবর্তন ক'রে রাখা হয় “চৈতম্ভাগবত, | 
গ্রন্থকার বৃন্দাবন দ্বাসের ব্যক্তি-জীবন-সন্বন্ধে কিছু জনশ্রুতি ছাড়া প্রামাণিক তথ্য বিশেষ 
কিছু পাওয়া যায় না। তাঁর মাতার নাম নারায়ণী এবং তিনি চৈতন্ত-পার্যদ্‌ শ্রীবাসের 
্রাতুষ্পুক্রী ছিলেন। বৃন্দাবনদাসের পিতৃপরিচয় অজ্ঞাত, তবে গুরু নিত্যানন্দ প্রতুর 
গুণকীর্ভনে কবি ছিলেন পঞ্চমুখ। ঠৈতন্ত ভগবতের উপাদান সংগ্রহের মূল উৎস 
নিত্যানন্দ এবং চৈতন্তদেবের অপরাপর ভক্তগণ-_-এ তথ্য গ্রন্থকার প্রয়োজনীয় স্থলে সর্বত্র 
উল্লেখ করেছেন । 

বৃন্দাবনাসের জীবৎকাল বিষয়ে নিশ্চিতভাবে কিছু বল! সম্ভব নয়। তিনি সক্ষোভে 
স্বীকার করেছেন £ 

“হুইল পাপিষ্ঠ জন্ম নহিল তথনে। 
হইয়াও বঞ্চিত সে স্থখ-দরশনে ॥ 

এ থেকে অন্মান কর] হয় ধে, চৈতন্তদেবের জীবৎকালেই কবি জন্মগ্রহণ করলেও 
হয়তো মহাপ্রতৃর দর্শন থেকে তিনি বঞ্চিত ছিলেন। তিনি নিত্যানন্দ প্রভুর সাক্ষাৎ 
এবং উপদেশও লাভ করেছিলেন। এ সব বিচারে বৃন্দাবন দাস ১৫১৭ খ্রীঃ থেকে ১৫২৩ 
খ্রীঃর মধ্যে জন্মগ্রহণ করেছিলেন এবং নিত্যানন্দ প্রতুর পুত্র বীরচন্দ্রের জন্মের পূর্বেই 
অর্থাৎ ১৫৫* শ্রীঃ-এর মধ্যেই গ্রন্থ রচন্নাসমাপ্ত করেছিলেন__এই অনুমান অসঙ্গত নব । 


' * চৈতস্দেব ১১১ 


চৈতগ্কদেবের জীবন-কাহিনী*বিষয়ে ষে সব ঘটনা লিপিবদ্ধ করেছেন, তাদের 
প্রামাণিকতায় সন্দেহের কোন কারণ নেই-্তবে কবির ম্ব-কৃত ব্যাখ্যার সঙ্গে অপরের 
মতের গরমিল হওয়া অনভ্ভব নয়, তবে"এই দারিত্ব কবির নযু। 


“চৈতন্তভাগবত” তিন খণ্ডে বিভক্ত এক স্থবৃহৎ গ্রস্থ। এর আদি খণ্ডে পনেরোটি 
অধ্যায় এতে সমসামগ্ধিক যুগের পরিচয় এবং চৈতনদেবের জন্মগ্রহণ থেকে আরস্ত করে 
গয়া থেকে প্রত্যাবর্তন পর্যন্ত বত হয়েছে । মধ্যথণ্ডে সাতাশটি অধ্যায়_-এতে প্রধানতঃ 
চৈতন্তদেবের সঙ্ন্যাসগ্রহণই বিবৃত হয়েছে। অস্ত্যথণ্ডের দশটি অধ্যায়ে নীলাচলে মহাপ্রত্র 
গুপ্িচাযাত্রা৷ কাহিনী পর্যন্ত স্থান পেয়েছে। মহাপ্রতৃর শেষ জীবনের কাহিনী অস্কুপস্থিত 
থাকায় গ্রন্থটি যে অসম্পূর্ণ অবস্থায় সমাপ্ত হয়েছে, তাতে সন্দেহের কোন কারণ নেই। 
এই অনম্পূর্ণতার কারণ-সন্বদ্ধে কেউ কেউ মনে করেন যে বুন্দাবনদাস বৃদ্ধবয়সে কাব্য 
রচন1 আরম্ভ করেছিলেন এবং আকম্মিক মৃত্যুহেতু গ্রস্থ রচনা ক'রে যেতে পারেন নি। 
কিন্তু বৃন্দাবনঘাসের প্রায় সমকালীন কবি কষ্ণদাস কবিরাজের উক্তি থেকে ভিন্ন কারণ 
অনুমিত হয়। তিনি বলেন £ 


“নিত্যানন্দ-লীলাবর্ণনে হইল আবেশ। 

চৈতন্তের শেষ লীল। রহিল অবশেষ ॥, 
নিত্যানন-শিশ্ বুন্দাবনদান যে গুরুর গুণখ্যাপনে অধিকতর গুরুত্ব আরোপ 
করেছিলেন, এ সত্য অনম্ধীকার্ধ, তাই কষ্'দাসের অনুমান সত্য হওয়াই সম্ভব। 


বৃন্দাবনদাসের কাব্য বিচার করতে গিয়ে তার কাব্য-রচনার মূল উদ্দেশ্ঠটির বিষয়ে 
পূর্বেই অবহিত হওয়া প্রয়োজন, অন্যথায় কবির প্রতি অবিচার হবার আশঙ্কা বর্তমান 
থেকে যেতে পারে । কাব্য-রচনার কোন মহৎ উদ্দেশ্ত নিয়ে বুন্দাবনদাস “চৈতন্যভাগবত, 
'রচনা করেন নি। তিনি চৈতন্য-পরিবারের অন্ততূক্ত নিষ্ঠাবান বৈষ্ণব পরিবেশে এবং 
চৈতম্যদেবের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে পরিচিত একটি বৈষ্ণব-পরিবারে জন্মগ্রহণ করেছিলেন ; 
চৈতন্যদেবের প্রবর্তিত গৌড়ীয় বৈষ্তবধর্মের সর্ধপ্রধান প্রচারক নিত্যানন্দ মহাপ্রভুর নিকট 
বৃন্দাবনদাস দীক্ষা গ্রহণ করেছিলেন-_-তার কাব্য-আলোচন! প্রসঙ্গে এই ছুটি তথ্য সর্বদা 
'্মরণে রাখ প্রয়োজন । অর্থাৎ কাব্যালোচন। নয়, বৈষ্ঞবধর্ম প্রচারই যে ছিল কবির 
অভিপ্রেত এবং সেই উদ্দেসশ্তেই যে কবি এই মহাগ্রন্থ রচনা করেছিলেন, এ কথা মনে রাখা 
দরকার । অর্থাৎ একটি সাশ্রদায়িক উদ্দেশ্যেই কবি কাব্য রচনা করেছিলেন, অতএব এতে 
সর্জজনীন উদার পরিপূর্ণ মানবিক দৃ্টিভ্ী আশা! করা সঙ্গত নয়। বস্তঃ কবির মনে 
সাম্প্রদায়িকতাবোধ ছিল প্রথর, তাই “চৈতন্যমল*-রূপেই কাব্যটি রচনা করলেও মন্বল- 
কাব্যাম্যায়ী বিভিন্ন দেবদেবীর বন্দনা তিনি করেন নি। ভিন্ন সম্প্রদায়-সন্বদ্ধে অসহিষুঃতা- 
বশতঃ কবি তাদের উপর যথেষ্ট কটাক্ষপাত ক'রে সন্কীর্ণ সাম্প্রদায়িক বুদ্ধিরও পারচদ্ব 
দিয়েছেন এবং তুলনামূলকভাবে অপর সম্প্রদায় অপেক্ষা আপন আপন সম্প্রদায়ের শেটত্ব- 
বিষয়েও তিনি লোচ্চার ছিলেন। ক্বির এই অঙ্থদারতা, উদ্দেস্তময়ত। এবৎ প্রচার-ধর্থিতা 


১১২ বাঙ্‌ল! সাহিত্যের ইতিহাস 


চৈতন্তভাগবতের কাব্যধর্মকে যেমন ক্ষ করেছে , তেমনি এটিকে খাটি জীবনীৰাব্য-রূপেও 
গড়ে উঠতে দেয়নি । ্‌ 

কবির দৃষ্টিভঙ্গীর এই সন্কীর্ঘত1 এবং অনুদারত! ছাড়াও তাঁর বিশেষ উদ্গেশ্ঠধর্মিতা 
কীভাবে চৈতন্তজীবনেও অসম্পূর্ণতার স্্টি করেছে তার প্রমাণ ছড়িয়ে রয়েছে গ্রন্থের সর্বত্র । 
মহাপ্রভু চৈতন্তদেব ছিলেন একজন বুগন্ধর পুরুষ । তিনি যে শুধু গৌড়ীয় ধর্মপ্রচাবেই 
জীবনপাত করেন নি, তাঁর আবির্ভাব যে সমগ্র গোঁড়বঙ্গের সমাজে ও সাহিত্যে বিপুল 
আলোড়ন স্থষ্টি করেছিল, সেই পরিচয়টি কিন্তু গ্রন্থে অনুদ্ঘাটিত। চৈতন্তদেবের জীবন 
ছিল কর্মবহছল। ধর্মচিন্ত| তাঁর জীবনের একট1 বিশেষ দিক্‌ হ'লেও তাঁর জীবনের একমাত্র 
দিক্‌ নয়। কিন্তু বৃন্দাবনদাস চৈতন্তজীবনের এমন সকল উপাদানই শুধু গ্রহণ করেছেন 
যাতে তার ধর্মভাবটি প্রকাশিত হ'য়েছে। কবির দৃষ্টিতে ধর্মপ্রচারের অনুকূল বিষয়গুলিই 
শুধু গৃহীত হওয়াতে চৈতন্ত-জীবনী সর্বাঙীণরূপে প্রকাশলাভের স্থযোগ পায়নি । তার 
কর্মময় জীবনের ঘটনাসমূহ যদি গ্রন্থে বূপায়িত হয়ে উঠতো, তবে শুধু জীবনী গ্রন্থটিই 
সবাশ্ননুন্দর হ'তো না আমরাও সর্বাতিশায়ী গুণের অধিকারী এই যুগম্ধর পুরুষের প্রকৃত 
পরিচয় জানবার স্থযোগ পেতাম। চৈতত্তজীবনের কর্মময় দিকের প্রতি কবি কিরূপ 
উপেক্ষা প্রদর্শন করেছেন, নিয়ে তার ছু'একটি দৃষ্টাস্ত উল্লেখ করা হ'লো। চৈতন্তদেবের 
আবির্ভাবে সমকালীন সমাজ যে একটা প্রবল ভাঙনের মুখ থেকে ফিরে এসেছিল, গ্রন্থে 
তার কোন উল্লেখ নেই । ঠচৈতন্যদেবের কর্মপ্রণালী এবং ভাবধারাঁর মধ্যে যে ভারতব্যাপী 
একটা সমন্বয়ের আদর্শ স্থাপনের প্রচেষ্টা সক্রিয়ভাবেই বর্তমান ছিল, তদ্ধিযয়েও কবির 
নীরবতা বিদ্য়কর | 

বৈষ্ণব ভক্তগণ চৈতম্তদেবকে ভগবান্‌ শ্রীরুষ্ণের অবতার বলেই বিশ্বাস করেন। এই 
কারণেই রুষ্ণ-জীবনের সঙ্গে সাদৃশ্য-প্রদর্শন ও সামগ্রহ্ত-বিধান করেই বুন্দাবনদাস চতন্ত- 
ভাগবত রচনার পরিকল্পন! গ্রহণ করেছিলেন । মহামুনি ব্যাসদেব-রচিত ভাগবতপুরাণে 
ষেমন কৃষ্ণকাহিনী 'ঝপিত হ,য়েছে, বুন্দাবনদাস অনেকটা সচেতনভাবেই তার অনুকরণ 
করেছেন । কবিরাজ গোম্বামী এই কারণেই সশ্রদ্ধভাবে উল্লেখ করেছেন ঃ 

“চৈতন্যলীলার ব্যাস বুন্দাবনদাস ।, 

চৈতন্তজীবনীকষে কুষ্ণজীবনের অনুরূপ ক'রে গড়ে তুলতে গিয়েই কবি কিছু কিছু 
অলৌকিক কাহিনীর আশ্রয় নিয়েছেন। ভক্তের দৃষ্টিতে এতে চৈতন্ত-মহাতয বৃদ্ধি 
পেলেও সাধারণ পাঠক ও এঁতিহাসিকের নিকটই এই সমস্ত কাহিনী বিশ্বাসযোগ্যতা 
হারিয়েছে । অন্রথায় কবি চৈতন্জীধনের বাল্যলীলার চিত্র-অঙ্কনে আপন সামর্থ্যের 
বথোপযুক্ত পরিচয় দান করেছেন। চৈতন্ত-চিত্র অন্কনে একটা সসন্ত্রম ভক্তির 
ভাব বজায় রাখতেন বলেই তাঁকে দৈনন্দিন তুচ্ছতার মধ্যে কখনো স্থাপন করতে 
চাননি । এই কারণেই চৈতন্ত-চরিত্রের বাস্তবতা সর্বত্র সন্দেহের উধ্রে উঠতে 
পারেনি। পক্ষান্তরে কবি নিত্যানন্দ প্রভূর শিশ্ত হওয়া সত্বেও তার এবং অদ্বৈত প্রতুর 
চকরিত্র-চিত্রণে অতিশয় বাম্তব দৃষ্টিভঙ্গীর পরিচয় দিয়েছেন । নিত্যানন্দের সন্ধে কবি 


চৈতন্তদ্দেব ১১৩ 


ঘনিষ্ঠভাবে পরিচিত ছিলেন, __চৈতগ্কভাগবতে এই চরিত্রটিই সর্বাধিক স্পষ্ট, উজ্জল ৪ বাস্তব 
হ'য়ে উঠেছে। নিত্যানন্দ-জীবনের তুচ্ছতাও এতে বর্ধিত হয়নি। ধর্মান্ধতায় কবির 
দৃষ্টি আচ্ছন্ন ছিল বলেই তৎকালীন ভক্ত বৈষ্ণব কবিদের পক্ষে চৈতন্তদেবের প্রকৃত 
স্বরূপ উপলব্ধি কর সম্ভবপর ছিল না। ডঃ তারাপদ ভট্টাচাধ বলেন, 'শাচৈতন্থের ক্ষুরধার 
বুদ্ধি ও কর্মকৌশল, তাহার জাতীরতাবোধ, তাহার সংগঠনশক্তি, উদ্ভাবনী-প্রতিভা, 
সংঘ-পরিচালনা-দক্ষতা, এখন কি দূরদশিতা, বৈপ্লবিক চিন্ত1 প্রভৃতি ব্যবহারিক গুণপনায় 
বৃন্দাবনদাল ও কষ্ণদাসের চিত্ত আকৃষ্ট হয় নাই।**'ধর্মজীবনের আধ্যাত্মিক আদর্শের দিক্‌ 
দিয়া চৈতন্যবেবের কার্ধকলাপে যে যে অসঙ্গতি দেখা যায়, কর্মজীবনের ব্যবহারিক দিক্‌ 
দিয়া দেখিলে বুঝা যায়-_-তিনি সংঘ-শৃঙ্খলা রক্ষার জন্যই সেগুলি করিতে বাধ্য 
হইয়াছিলেন। অত্যন্ত ছুঃখের কথা-_-চৈতন্তচরিতকারগণ শ্রচৈতন্থের কর্মজীবনই উপেক্ষা 
করিয়াছেন, সেইজন্/ই শীচৈতন্তদেব ভাবোন্মত্ত সন্যাপীরপেই পরিচিত হইয়া আছেন, 
তাহার কর্মম় জীবন অন্ককারেই থাকিয়া গিয়েছে । ইহা বাংলার ও বাঙ্গালীর 
ছুাগ্য |, 
সচেতনভাবে বৃন্দাবনদাস ধর্মীয় প্রচারমূলক কাব্য রচনায় প্রবৃত্ত হয়ে সমকালীন 

নবছ্ধীপের অবৈষ্ণব সমাজের যে চিত্র ফুটিয়ে তুলেছেন তাতে তার ইতিহাস-চেতনার সুন্দর 
পরিচর পাওয়া যায়। চৈতন্যদেবের আবির্ভাব-কালে সমগ্র দেশের রুচি কোন্দ্দিকে 
প্রবাহিত হয়েছিল, ধর্মকর্মের অবস্থা কেমন ছিল, তাঁর একটা নির্ভরযোগ্য বিশ্বস্ত চিত্র 
আমর" চৈতন্ত ভাগবতে পাই। সমসাময়িক নবদ্ধীপের জনসংখ্যা, নবদ্বীপবাসীদের সম্পদ- 
সম্দ্ধি এবং শিক্ষাদীক্ষার বিষয়ে তিনি লিখেছেন £ 

“নবদ্বীপ সম্পত্তি কে বণিবারে পারে । 

এক গঙ্গাধাটে লক্ষ লোক সান করে ॥ 

ত্রিবিধ বৈসে এক জাতি লক্ষ লক্ষ । 

সরজ্যতী প্রসাদে সবাই মহাদক্ষ ॥+ 
যে কোন অল্পবয়সী বালকও যে মহাপগ্ডিতের সঙ্গে তর্কধুদ্ধে অবতীর্ণ হবার যোগ্যতা 
রাখতো, তার স্বীরুতি জানিয়েছেন বুন্দাবন দাস মনসা-চণ্ী-আদি অনাধ দেব-দেবীগণ 
যে সমাজে বথাযোগ্য শ্বীপ্তি পেয়েছেন এবং চৈতন্ত-পূর্ব যুগেই যে এদের মাহাত্ম্য স্থচক 
বিস্ভিন্ন মঙ্গলকাব্য রচিত হয়েছিল, এ সংবাদটি আমরা চৈতন্ত ভাগবত থেকেই জানবার 
সুযোগ পেয়েছি। 

“ধর্মকর্ম লোকে বে এই মাত্র জানে । 

মঙ্জলচণ্ডীর গীত করে জাগরণে ॥| 

দত্ত করি বিষহব্ী পূজে কোন জন। 

পুত্তলী পূজয়ে কেহ দিয়! বহু ধন ॥**" 

বাসলী পূজয়ে কেহ নান! উপহারে । 

মহ্যমাংস দিয়! কেহ ষক্ষ পূজা করে 

বা. স.(অ. 7৮ 


১১৪ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


চৈতন্ত-আবির্ভাবের পূর্বে বিষুভক্তের সংখ্যা ছিল নগণ্য, বৈষবর1 হিল উপহাসের 
পাত্র | 

“অতি বড় সুতি যে মানের সময় । 

গোবিন্দ পুগুরীকাক্ষ নাম উচ্চারয়|।** 

জগৎ প্রমত্ত ধন পুত্র বি্যারসে। 

দেখিলে বৈষ্ণবমাত্র বে উপহাসে ॥; 
বৃদ্দাবনদাসের কবিপ্রতিভা অতি উচ্চশ্রেণীর ন1 হ'লেও তাঁর রচনাপ্রবাহ ষে সচ্ছন্দগতিতে 
অগ্রসর হয়েছে, তা? অনন্থীকার্ধ। ডঃ স্কুমার সেন যথার্থই বলেছেন, “কাব্যটির মধ্যে 
কবিত্ব ফলাইবার কিছুমাত্র চেষ্টা! দেখা যায় না, তথাপি চৈতন্ত-চরিত্রের অপরিসীম মাধুর্য 
এবং কবির অস্তুর হইতে হ্বত-উৎসারিত অজন্র ভক্তিরদ চৈতন্য ভাগবতকে শ্রেষ্ঠ কাব্যের 
মর্যাদা দান করিয়াছে । চৈতন্বা ভাগবতের ষে কোন স্থান পড়িলেই ভক্ত কবির আবেগ 
পাঠকের মনে সঞ্চারিত হইতে বিন্দুমাত্র বিলম্ব হয় না ।**'এইরূপ 110017)91) 1069169 
হিসাবে চৈতন্ত ভাগবত পুরাতন বাংল' সাহিত্যে একক এবং অদ্বিতীয় ।” 


(খ) লোচনদাস £ চৈতন্যমঙগল £ 


বৈষ্ণবপদকর্তাবপে বিশেষভাবে পরিচিত লোচনদাস চৈতন্-জীবনকাহিন অবলহ্বনে 
রচন1! করেন 'চৈতন্তমঙগল+ কাব্য । তার রচনায় বুন্দাবনদাসের নামের উল্লেখ থেকে এ 
অনুমান অঙসঙ্গত নয় যে তীর কাব্য বুন্দাবনদাসের 'ঠচৈতন্য ভাগবতের পরে রচিত 
হঃয়েছিল। কবি লোচনদাস তার কাব্যে বিস্তৃতভাবেই আত্মপরিচয় দিয়েছেন। তীর 
পিতার নাম কমলাকর এবং মাতা সদানন্দী । কবি লোচনদাসের গুরু তৎকালীন বিশিষ্ট 
চৈতন্তপরিকর নরহরি সরকার ঠাকুর। কবি তার কাব্যে শিক্ষাদীক্ষা-আদি বিষয়ে উল্লেথ 
করলেও তার জন্ম তারিখ বা কাব্য রচনার তারিখ উল্লেখ করেন নি। তবে বিভিন্ন সুত্র 
থেকে অনুমান কর! হয় যে কবির কাব্যটি সম্ভবতঃ ১৫৬০ শ্ীঃ থেকে ১৫৭৫ খ্রীঃ-র 
মধ্যঘর্তী কোন এক সময় রচিত হ'য়ে থাকবে । 

লোচনদাসের 'চৈতম্ভমঙ্গল' কাব্যে বহুবিধ রাগ-রাগিণীর উল্লেখ রয়েছে । এছাড়া 
কবিরও যে হ্বীকৃতি রয়েছে, তাঃ থেকে একথা অবশ্তাই অনুমান কর] চলে যে, আসরে 
গীত হবার জন্তই তিনি এই কাব্যটি রচনা করেন। এ দিক্‌ থেকে এর "মঙ্গল” নামকরণ 
সার্থক। অবশ্য কবি যে অপর সকল মঙ্গলকাব্যের অন্ুকরণেই এটিকেও মঙ্গলকাব্য রূপেই 
রচনা করেছিলেন, তার আরও কিছু প্রমাণ বর্তমান। কবি নিষ্ঠাবান্‌ ভক্ত বৈষ্ণব হওয়া 
সত্বেও গ্রস্থারভে অপর সকল মঙ্গলকাব্যের মতোই বিভিন্ন দেব-দেবীর বন্দনাগীতি রচনা 
করেছেন। এ থেকে স্পষ্টতই বোঝা যায় যে কবি লোচনদাস বুন্দাবনদাসের মতো 
সাশ্প্রদায়িকতাবোধে উদ্বৎদ্ধ হয়ে বৈষ্ণব ধর্ম প্রচারে ব্রতী হননি, তিনি সচেতন ভাবে কাব্য 
রচনাতেই প্রবৃত্ত হ'য়েছিলেন। | 

লোচনদবাসের “চৈতন্য মঙ্গল? চারি খণ্ডে বিভক্ত । স্তর খণ্ডে অপরাপর মঙ্গলকাব্যের 


চৈতন্যাদেৰ ১১৫ 


মতোই বিভিন্ন পৌরাধিক আখ্যায়িকা স্থান লাভ করেছে। মহাভারত, জৈমিনি ভারত, 
বঙ্ষবংহিত| এবং বিভিন্ন পুরাণ থেকে উপাদান সংগ্রহ ক'রে কবি এই খগুটিকে সাজিয়ে 
তুলেছেন। আদিখণ্ডে মহাপ্রভুর জন্মলীল! থেকে গয়া গমন ও প্রত্যাবর্তন কাহিনী 
বণিত হয়েছে । মধ্য খণ্ডে পুরী যাত্রার ও সার্বভৌম-উদ্ধার পর্যন্ত কাহিনীর বিবরণ পাওয়া 
যায়। অস্ত্যখণ্ডটি অসম্পূর্ণ বলেই মনে হয়। মহাপ্রতর লীলাবপান-বিষয়ে তীর বক্তব্যের 
সমর্থন অন্ত কোথাও নেই। তিনি লিখেছেন যে মহাপ্রভূ জগক্লাথদেহে বিলীন হয়ে 
গিয়েছিলেন। 
লোচনদাসের কাব্য যেমন উদ্দেস্টমূলক ব' প্রচারধর্মী নয়, তেমনি এ থেকে 
এতিহাসিক উপাদান-আহরণও বিপজ্জনক । যদিও তিনি বহু ক্ষেত্রেই “মুরারি গুপ্তের 
কড়চা'র সহায়তা নিয়েছেন এবং কোথাও কোথাও তার রচনায় বুন্দ/বনদাসের প্রভাবও 
সুষ্পষ্ট তবু এ কথ! সত্য ষে তিনি সচেতনভাবে কাব্য রচনায় ব্রতী ছিলেন বলেই 
ভতিহাসিক তথ্যের কিংবা বৈষ্ণবীয় তত্বের প্রতি বিশেষ আগ্রহ বোধ করেন নি। তিনি 
কবি, বৈষবপদকর্তাও বটেন, তীর দৃষ্টি ছিল জনসাধারণের দিকে । তাদের মনোরপগ্তনের 
উদ্দেশ্টেই তিনি কাব্য রচনা করেন। কাব্যিক উৎক্ধের দিক্‌ থেকে লোচনদাসের 
রৃতিত্বকে অবশ্ঠই মর্ধাদা সহকারে ন্বীকৃতি দান করতে হয়। লোচনদাসের কাব্য-বিষয়ে 
ডঃ স্বকুমার সেনের অভিমত £ “চৈতন্ত ভাগবতের তুলনায় চৈতন্মঙ্গল বিষয়বস্তর বর্ণনায় 
কিছু উন বটে, তবে পল্পবিত কবিতাংশে লোচনের কাব্য বুন্দাবনদাসের কাব্য অপেক্ষা 
যে শ্রেষ্ঠ তাহ স্বচ্ছন্দে বলা যাইতে পারে। বৃন্দাবনদাসের বচন মুখ্যতঃ বর্ণনাতবক 
আর লোচনের রচন৷ প্রধানতঃ রসাত্মক।” লোচনের কাব্যে রয়েছে ইতিহাস-বিমুখতা 
এবং পূর্বাপর সঙ্গতির অভাব। এ দকল অপূর্ণতা ন্বীকার করেও অধ্যাপক তৃদেব চৌধুরী 
নটার রসগ্রাহিতার পরিচয় দিয়েছেন নিয়োক্ত বক্তব্য মাধ্যমে £ কিন্ত খগুবিচ্ছিন্ন এমনি বহু 
মনোরম চিত্র রচন1 করেছেন লোচন,__শ্বতন্ত্রভাবে যাদের মধ্যে গল্প ও জীবনরস স্থনিবিড় 
হয়ে আছে, জীবনীকাব্যকার হিসেবে লোচন ব্যর্থ, কিন্তু মর্মম্পর্শী গল্পরদিক হিসেবে 
অবশ সমুল্লেখ্য ।? 
লোচনদাপ ছিলেন চৈতন্য পারদ নরহরি সরকার ঠাঞ্চুরের শিশ্ত, কাজেই বৈষণব- 
সম্প্রদায়ের এ বিশেষ শাখায় চৈতন্তমঙ্গলের বিশেষ সমাদর ছিল। নরহরি সরকার যে 
“গৌরপারম্যবাদ্' বা “নদীয়ানাগরবাদের প্রবক্তা ছিলেন, কবি লোচনদাসের কাব্যে 
গৌরাক্মনুন্দরের সেই নদীয়ানাগর-রূপটিই পরিষ্ফুট হ'য়ে ওঠায় এ বিশেষ সম্প্রদায়ের 
নিকট কাব্যটি আদরণীয় হয়ে উঠেছিল। গোৌরনাগর-বাঁদের স্বরূপ এবং লোচনের কাব্যে 
এই ভাবের আত্মপ্রকাশ-বিষয়ে ডঃ তারাপদ ভট্াচার্য বলেন £ “গৌরপারম্যবাদে বলা 
হইয়াছে স্বয়ং কৃষ্৪ উপান্ত নহেন, গৌরাঙগই একমাত্র উপাস্ত, এই গৌরাঙ্গ আবার 
সন্ন্যাপী শ্রীচৈতন্ত নহেন, গৃহী গৌরাজ। সন্গ্যাসী চৈতন্য পূর্ণ হইতে পারেন, কিন্ত 
পূর্তিম হইতেছেন গৃহী ও শুঙ্গারবেশী গৌরাজ । গৌরাঙ্গ 'নদীয়ানাগর” এবং ভক্তেরা 
নিধীয়া'নাগরী' | ভক্তের সহিত শ্রীশৌরাঙ্ষের লীলা হইতেছে ব্র্গগোপীর সহিত 


১১৬ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


শ্রীকষ্ণের লীলার অন্নুরূপ। শ্রীগৌরান্গের রমণীমোহন রূপ, 'কটাক্ষ, হান্য, হাবভাব বণনা, 
করিয়া লোচনদাস অপূর্ব কাব্য রচনা করিয়াছেন । লোচনের কাব্যে নদীয়ার ঝুলবধূগপ 
গৌরাঙলদর্শনে নিজের সতীধর্ম পর্যস্ত বিসর্জন দিয়াছেন ।__“রসালসে আবেশে লোলি পড়ে 
গোরাপাশে গরগর কামে উনমতা |” লোচনের চৈতন্তমঙ্গল আছ্ান্ত দেবলী'ল! মাত্র, 
তাহাতে এত্িহাসিকতার চিহ্ন নাই--তাহা! আগাগোড়া চমৎকার রোম্যার্টিক কাব্য ।৮ 


(গ) জয়্ানন্দ ঃ চৈতন্যমঙগল £ 


লোচনদাসের মতোই আরে! একজন বৈষ্ণব কৰি মহাপ্রভূ চৈতন্যদেবের জীবন- 
কাহিনী অবলম্বনে রচনা করলেন আর একটি মঙগলকাব্য -এরও নাম 'চৈতন্তমজল? 
জয়ানন্দ আত্মপরিচয় দান-প্রসঙ্গে জানিয়েছেন যে তার পিতার নাম স্থবুদ্ধি মিশ্র এবং 
মাতা রোদণী দেবী । তাদের নিবাস ছিল বর্ধমান জেলার আমাইপুর গ্রাম । মহাপ্রভূ 
চৈতন্দেবই স্থবুদ্ধি মিশ্রের এক বৎসর-বয়স্ক পুব্রের নাম রেখেছিলেন 'জয়ানন্--অতএব' 
কবি জয়ানন্দ যে মহাপ্রভুর জীবৎকালেই জন্মগ্রহণ করেছিলেন, এ বিষয়ে সন্দেহের কোন 
অবকাশ নেই। এতিহাসিকদের অনুমান জয়ানন্দ আঃ ১৫৬০ খ্রীঃ নাগাদ “চৈতন্তমঙ্গলু” 
কাব্যটি রচন1 করেন। 

জয়ানন্দ সচেতনভাবেই কাব্যের নামকরণ করেছিলেন “চৈতন্কমঙ্গল'__-কারণ তিনি 
মঙ্গলকাব্যের ধারারই অঙ্গসরণ করেছিলেন । অপরাপর মঙ্গলকাব্যের মতোই তিনিও 
গ্রন্থারস্তে বিভিন্ন দেব-দেবীর স্ভতিবন্দনা করেন এবং নানা পুরাণ থেকে বহু উপাদান 
সংগ্রহ ক'রে গ্রন্থের কলেবর পুষ্ট করেন। অনেকে মনে করেন, জয়ানন্দের. কাব্যে 
পৌরাণিক কাহিনীই যেন সমধিক গুরুত্ব লাভ ক'রে । কবি নিষ্ঠাবান্‌ বৈষ্ণব হওয়া সত্বেও 
মনোভাবের দিক্‌ থেকে যে অপেক্ষাক্ত সংস্কারমুক্ত ছিলেন, তার পরিচয় যেমন এখানে 
বিধূত, তেমনি অন্যত্র অনেক স্থলেই তার অসান্প্রদারিক বুদ্ধির পরিচয় পাওয়া যায়। 
সম্ভবতঃ একসময় কবির কাব্যটি এই কারণেই জনসাধারণের মধ্যে বেশ আদরের সঙ্গেই 
গৃহীত হ'য়েছিল । 

জয়ানন্দ 'চৈতন্যমল' পরিকল্পনায় যথেষ্ট নোতুনত্বের পরিচয় দিয়েছেন। তার 
কাব্যটি নয় খণ্ডে বিভক্ত £-- আদি খণ্ড, নদদীয়! খণ্ড, বৈরাগ্য খণ্ড, সন্ন্যাস খণ্ড, উৎকল 
খণ্ড, প্রকাশ খণ্ড, তীর্ঘ খণ্ড, বিজয় খণ্ড ও উত্তর খণ্ড। মূলতঃ চৈতগ্ত মহাপ্রভুর জীবন- 
কাহিনীই গ্রন্থের প্রধান বর্ণনীয় বিষয় হ'লেও বিভিন্ন খণ্ডগুলি খুব স্থগ্রথিত নয়। কবি 
ছিলেন মূলতঃ গায়েন, অতএব আসরে গীত হবার উপযোগী করেই তিনি গোটা 
বিষয়কে পালার আকারে সাজিয়েছিলেন। এই গ্রন্থেও আছে, বিভিন্ন রাগরাগিণীর 
উল্লেখ । এটি যে আসরে গীত হঃতো, এ বিষয়ে কবির ম্বীকৃতি রয়েছে £-- 

“ইবে শব্ধ চামর সঙ্গীত বাছ্য রসে । 
জয়ানন্দ চৈতন্যমল,গাত্র শেষে ॥' 

জয়ানন্দের কাব্যে শুধু পরিকল্পনার অভিনবস্থ নর, বিষয়ের দিক্‌ থেকেও তিনি প্রচলিত 


চৈতন্দেব ১১৭ 


কাহিনীর বাইরে পদক্ষেপ নিয়েছেন । তার এই স্বাতস্ত্র্ের জন্তই এক সময় অনেকের 
ধারণ! ছিল যে কবি সম্পূর্ণ নিরপেক্ষ দৃিভলী নিয়ে চৈতন্তদেবের একটি প্রামীণিক জীখনী 
রচন1 করেছেন । কিন্তু তার ন্ববিরোধিত1 এবং কল্পনার আতিশয়্য প্রমাণিত হবার 
পরই ধরা পড়ে ষে আসর জমানোর জন্যই তিনি প্রচুর গালগল্লের অবতারণ? করেছেন। 
এতিহাঁসিকগণ গবেষণার সাহায্যে প্রমাণ করেছেন যে জয়ানন্দ-বণিত অনেক বিষয়ই 
অভিনব বলেই দৃষ্টি-আকর্ষণে সক্ষম হয়েছে কিন্ত এদের বাস্তব ভিত্তি নেই। তৎসত্বেও 
জয়াননা লিখিত কোন কোন বিষয়ের বিশ্বাসযোগ্যতা থাকা সম্ভব বলেও এঁতিহাপসিকগণ 
মনে করেন । যেমন-__চৈতন্তদেবের লীলা! অবসানের ব্যাপারে প্রায় সকল গ্রস্থকারই 
নীরব, কিংবা অলৌকিক বিষয়ের অবতারণা করেছেন। এদের মধ্যে একমাত্র জয়ানন্দ- 
বণিত কাহিনীটিই বাস্তব এবং বিশ্বাপ্ত বলে মনে হ্য়। তিনি বলেন, আষাঢ় পঞ্চমীতে 
৯৫খযাত্রায় মহাপ্রভৃ যখন নেচে নেচে যাচ্ছিলেন তখন তার পায়ে ইটের আঘাত লাগে-_ 
এরই পরিণতিতে তীর ইহলীলার অবসান ঘটে ।-_মহাপ্রভূর লীলাবসান-বিষয়ে এই 
লৌকিক কাহিনী ভক্তজনের মনঃপৃত না হওয়াই শ্বাভাবিক। সম্ভবতঃ এরূপ রচনার 
অপরাঁধেই তিনি বৈষ্ণবসমাজে উপেক্ষিত হয়েছিলেন এবং তার গ্রশ্থটি প্রায় বিলুপ্ির পথে 
চলেছিল। কবি গঙ্জাধরসম্প্রদায়তৃক্ত অভিরাম গোম্বামীর শিষ্য ছিলেন বলেই সম্ভবতঃ 
তীর গ্রন্থটি শেষ পর্যন্ত টিকে থাকতে পেরেছিল । 


জয়ানন্দের মধ্যে প্রাচীনতর কবি ও গ্রন্থের উল্লেখ এঁতিহাসিকদের সমাদর লাভ 
করেছে। তবে তার রচনার কাব্যমূল্য কিংবা এতিহাপিক মূল্য-_কোনটাই দ্বীরূতি লাভ 
করেনি। তীর কাব্যকে “গায়েনহুলভ, চিত্ত “চমৎকারস্থষ্টির চে” এবং “অপরিণত 
পাঁচালী বলেও এখনও অনেকে মনে করে থাকেন। 


(ঘ) কৃষ্ণদরীস কবিরাজ £ চৈতন্যচরিতাস্থৃত 


প্রশ্ন ৪১। কুষ্ণদাস কবিরাজ গোস্বামী এবং তদ্রচিত চৈতন্যজীবনী 
গ্রন্থটির গুণাগুণ বিচার করে একটি প্রবন্ধ রচনা কর। 


কাস কবিরাজ গোস্বামী মহাপ্রভু চৈতন্যদেবের জীবনকাহিনী-অবলম্বনে “চৈতন্ত- 
চরিতাম্ৃত' গ্রন্থের রচয়িতা-রূপে পরিচিত হলেও প্ররুতপক্ষে বৈষবসম্প্রদায়ের মধ্যে 
বৈষ্ণব ধর্ম ও দর্শনের অন্যতম প্রবক্তা রূপেই বিশেষ খ্যাঁতিমান্। তিনি একালে জন্ম- 
গ্রহধ করলে কাব্য ন। লিখে যে প্রবন্ধপাহিত্য রচনায়ই প্রবৃত্ত হতেন, এ বিষয়ে সন্দেহের 
কোন অবকাশ নেই | বস্ততঃ তার রচিত “চৈতন্ত চরিতামবত” যতখানি চৈতন্যের জীবনী, 
তান চেয়েও অনেক বেশি বৈষ্ণব ধর্ম ও দর্শন গ্রস্থ । 

রুষ্দাস তার কাব্যে যে আত্মপরিচয় দান করেছেন, তাতে জানা যায়, তিনি ঝামট- 
পুর গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। ্বপ্নে নিত্যানন্দ মহাপ্রভুত্ব আদেশ লাভ করে তিনি বৃন্দা- 
বনধামে গমন করে রূপ গোম্বামী ও সনাতন গ্োম্বামীর সান্নিধ্য লাভ করেন ও ষড় 


১১৮ বাঙ্‌ল! সাহিত্যের ইতিহাস . 


গোস্বামীর অন্যতম রঘঘুনাথ গোস্বামীর নিকট দীক্ষা! গ্রহণ করেন। ভিন্নস্থত্রে জান! যার 
যে কঞ্চদাসের পিতার নাম ছিল ভগীরথ ও মাতা সনন্দ, জাতিতে বৈদ্য । পরবর্তী কালে 
রচিত কোন কোন গ্রন্থে কধিত হয়েছে যে, বৃন্দাবন থেকে বিভিন্ন গ্রস্থ যখন গৌড়ে প্রেরণ 
করা হয়, তখন তা দস্থ্যদল-কর্তৃক লুষ্ঠিত হর--এই গ্রস্থরাজির মধ্যে কৃষ্ণদাস-বিরচিত 
'চৈতন্াচরিতামৃত'ও ছিল। এই সুসংবাদ শ্রবণে কবিরাজ গোস্বামীর মৃত্যু হবে। এ 
ঘটনার সত্যতা অবশ্য সংশয়িত। 


গ্রন্থরচনার কাল-ব্যিয়ে কষ্ণদাসের রচন1 থেকে অন্ুমিত হয় যে ১৬১৫ শ্বীঃ গ্রস্থ রচন! 
করেন। কিন্ত প্রৌঢ় রষ্ণদাস বৃদ্দাবনে সনাতনের সান্নিধ্য লাভ করেছিলেন-_-১৫«৪গ্রীঃ 
সনাতন গোহ্বামীর তিরোভাব ঘটে । কাজেই এই তারিখের পরও অন্ততঃ ৬* বৎসর 
জীবিত থাক সম্ভবপর ছিল বলে মনে হয় না। যদিও গ্রন্থ রচনাকালে তিনি অতিশয় 
বৃদ্ধ হয়েছিলেন বলে উল্লেখ করেছেন, তবু তার পক্ষে এত দীর্ঘজীবী হয়ে থাকা সংশয়-. 
জনক বলে মনে হয়। নিজের অবস্থা সম্বন্ধে তিনি বলেন £ 


বৃদ্ধ জরাতুর আমি অন্ধ বধির । 

হস্ত হালে মনোবুদ্ধি নহে মোর স্থির ॥ 

নানা রোগগ্রস্ত চলিতে বসিতে ন। পারি। 

পঞ্চরোগের পীড়ার ব্যাকুল রাত্রিদিনে মরি ॥, 
যা হোক, সব দিক্‌ বিবেচনা করে এঁতিহাসিক পণ্ডিতগণ অনুমান করেন যে কৃষ্ণনাস 
সম্ভবতঃ ১৫৬০-১৫৮* খ্রীঃ মধ্যে তীর চৈতন্তচরিতামৃত গ্রন্থটি রচনা করেছিলেন 


চৈতন্তজীবনীর প্রথম কবি বৃন্দাবনদাসের 'চৈতন্ত ভাগবতে' মহাপ্রভ্‌ শেষ জীবনের 
কাহিনী বিশদভাবে বণিত না হওয়াতে বৈষ্ণব ভক্তদের নির্ধদ্বাতিশযোই নিজের অঙ্গমতা- 
সত্বেও চেতন্জীবন-কাহিনী রচনায় প্রবৃত্ত হয়েছিলেন বলে রুষ্তদাঁস উল্লেখ করেছেন । 
“চৈতম্থচরিতামৃত? গ্রন্থ তিন খণ্ডে বিভক্ত । আরদিলীলার সতেরে!টি পরিচ্ছেদ --তার 
প্রথম বারোটি বস্ততঃ মুখবন্ধরূপেই রচিত হয়েছে। এতে বৈষ্ণবতত্বের বিভিন্ন দিক্‌ 
আলোচিত হ'য়েছে। পরবর্তী পাঁচটি পরিচ্ছেদে চৈতন্তদেবের জন্ম থেকে নবদ্বীপ 
বাসকাল পর্যস্ত বধিত হয়েছে। মধ্যলীলার পচিশ পরিচ্ছেদে মহাপ্রভু চৈতন্থদেবের 
পরিব্রাজক জীবনের বিভিন্ন ঘটনা এবং তৎ্প্রসঙ্গে বিভিন্ন বৈষ্ণবততত্ব আলোচিত 
হ/য়েছে। অন্ত্যলীলায় বিশটি পরিচ্ছেদ--এতে নীলাচলবাসী ঠচতন্তজীবনের ভাবোম্মাদ 
অবস্থার পরিচয় ফুটিয়ে তোল! হয়েছে। মহাপ্রভুর শেষ জীবনের কাহিনী বিস্তৃতভাবে 
পরিবেষণ করলেও কবিরাজ গ্োম্বামী মহাপ্রভুর লীলীসংবরণ বিষয়ে সম্পূর্ণ নীরব। 
তার এই নীরবতা-বিষয়ে বিভিন্ন কারণ অনুমিত হয় :- মহাপ্রভুর লীলাবপান একান্ত 
প্রাকৃত ব্যাপার বলেই তিনি তা” এড়িয়ে গেছেন, অথবা শারীরিক অশক্তত নিবন্ধন কবি 
গ্রন্থ সমাপ্ত করতে পারেন নি, কিংবা গ্রস্থ-সমাস্থির পূর্বেই কবির মৃত্যু ঘটে । 

চৈতন্তজীবনের প্রথমাংশ বর্ণনায় কবি বাহুল্য বর্জন করেছেন। পূর্বন্থরী বৃন্দাবনদাস 


চৈতস্কদেব ১১৯ 


বিস্তৃতভভাবেই এই সমঘ্ত বিষয় বর্ণন! করেছেন বলেই কৃষ্ণদাস স্তার প্রতি শ্রদ্থাবশতঃই এই 
সমস্ত বিষয়ে সংক্ষি্ঠত1 অবলম্বন করেছিলেন । বস্ততঃ বৃন্দীবনদাসের গ্রন্থের পরিপৃ্ুক 
রূপেই তিনি তার গ্রস্থের পরিকল্পনা! ক'রেছিলেন-_+এ কথ। তিনি একাধিক বার উল্লেখ 
ক'রে গেছেন। 

কফদাস-বিরস্তি 'চৈতন্তচরিতামূত' শুধু যে চৈতন্তজীবনের প্রামাণিক কাহিনী- 
রূপেই সমাদৃত, তা” নয়, বৈষ্ণবধর্ম ও দর্শনের প্রামাণিক ব্যাখ্যাও রয়েছে, এত যে 
কোন গোঁড়ীর বৈষ্ণব সম্প্রদায়তূক্ত ভক্তই এ কথা বিশ্বাস করেন। ভঃ স্থকুমার সেন 
বলেন £ “চৈতন্তচরিতামৃত কা কাব্যমাত্র নহে । জীবনীবর্ণনার সঙ্গে সঙ্গে 
ইহাতে চৈতন্ত-প্রবব্তিত বৈষ্ণব ধর্ম ও তত্বের স্থল, সু, অতি স্ুক্ম বিবরণ, বিচার ও 
বিশ্লেষণ আছে। তত্ব বিচার গ্রন্থটির বাহাংশ নহে ; চৈতন্থলীলা, বৈষ্ণবনীতি, দর্শন ও 
রসতত্ব ইহার 'মধ্যে অঙ্গাজিৰপে অচ্ছেগ্চ ভাবে বিবৃত ও বিচারিত হইয়াছে । বৈষ্ণব 
দর্শন ও রসতত্ব কুঞ্চলীলাকাহিনীর সহিত ওতপ্রোত; স্রুতরাং ইহাতে কফলীলা যে 
অনেক পরিমাণে মুখ্যভাবে বিচারিত হইয়াছে তাহাতে অনেকে বিল্রয়বোধ করিলেও 
পরকৃত্ত প্রস্তাবে তাহাতে বিল্ময্জের হেতু নাই ।' 


বৃন্দাবনদাসের মতোই কষ্দাদ কবিরাজও মহাপ্রভুর জীবনকাহিন্ণী অবলম্বনে বৈষ্ণব- 
ধর্ম-গ্রচারের ব্রত গ্রহণ করেই আলোচ্য গ্রন্থ রচনায় প্রবৃত্ত হ'য়েছিলেন। বৃন্দাবনদাস 
সম্ভবতঃ কবিপ্রাণ ছিলেন বলেই তীর রচনায় কখন কথন গীতিপ্রাণত। বা আবেগ প্রকাশ 
পেয়েছে, কিন্ত কবিরাজ গোন্বামী ছিলেন একান্তই রসকষহীন নৈতিক বৈষ্ণব পণ্ডিত, তাই 
তার গ্রন্থ আকারে মহাকাব্/তুল্য হ'লেও এতে কবির কবিধর্মের কোনই পরিচয় পাওয়া 
যায় না। অ্বধ্যাপক পরেশচন্দ্র ভট্টাচাধ লিখেছেন £ 'বাঙল। ভাষায় বস্তুনিষ্ঠ মননশীল 
সাহিত্যের অপেক্ষাকৃত শ্ব্পতা এই যুগেও বর্তমান । সমগ্র প্রাচীন ও মধ্যধুগে এই 
ধরনের বচনা প্রান দুর্গভ বলিলেও অত্যুক্তি হয় না। এই দিক্‌ হইতে বিচার করিলে, 
শুধু প্রাচীন ও মধ্যযুগের নহে, সমগ্র বঙ্গ সাহিত্যের ইতিহাসেই কুষ্ণদাস কবিরাজ 
গোম্বামীর চৈতন্তচরিতামতের স্থান অতি উচ্চে। বৈষ্ণব ধর্গ ও দর্শন-সন্বন্বীয় যাবতীয় 
আলোচনাই অপেক্ষারুত সরল ভাষায় ইহাতে বণিত হইয়াছে-_সমসাময়িক যুগে সাহিত্যে 
গছ ভাষার প্রয়োগ ছিল না বলিয়াই হয়তো কবিরাজ গোম্বামী পছ্যের শরণাপন্ন হইয়া- 
ছিলেন, নতুবা হয়তো গদ্যই হইত তাহার ভাবের বাহন। দৃঢ়বদ্ধ ভাব, ভাবোচ্ছাসের 
স্বল্পতা এবং সরল প্রকাশভঙ্গী তাহার রচনাকে গগ্ধর্মী করিয়াই তুলিয়াছে। গ্রন্থে 
পল্পবিত কবিত্বের অবকাশ কম, কবিত্বের বিকাশও কম। কবি যুক্তি ও নিষ্ঠীর সঙ্গে 
গগ্যাত্ুক রচনায় আপনার প্রয্বোজন সাধন করিয়াছেন। 


বৃদ্দাবনের যড় গোদ্বামীর সান্গিধ্যপ্রাপ্ত কবিরাজ গোম্বামী বৈষ্ণব ধর্মে যে নিষ্তাত 
ছিলেন, তা” বলাই বাহুল্য। গোঁড়ীয় বৈষ্ঞৰ ধর্মের বিভিন্ন তাঁত্বিক দিক্‌ দিয়ে এই 
গোল্থামীগণ যে সকল মহা মূল্য গ্রন্থ রচন! করেছেন, তাদের সবকটিই সংস্কৃত ভাষায় রচিত 


১২৪ বাঙল! সাহিত্যের ইতিহাস 


বলে জনসাধারণের নিকট সহজবোধ্য ছিল না। কবিরাজ গোস্বামী চৈতত্জীবনী 
রচনা-প্রসঙ্জে বৈষ্কব ধর্ম, দর্শন ও তত্বকে জনসাধারণের গ্রহণোপযোগী ক'রে প্রকাশ 
করলেন বাঁঙল! ভাষায় । চৈতন্তচরিতামৃত গ্রন্থ অনেকের নিকট যে দুর্বোধ্য বলে বিবেচিত 
হয়, তার কারণ ভাষার কঠোরত! নয়__বিষয়ের কাঠিন্ঠই গ্রস্থটিকে সাধারণের নিকট 
কিছুট! ছুর্বোধ্য ক'রে তুলেছে । তিনি গ্রস্থটিকে প্রামাণিক ক'রে তোলবার উদ্দেস্ত্েই 
যখনই কোন বিষয়ের উল্লেখ করেছেন, তখনই তার সমর্থনে শান্ত্রীয় বাক্যও উদ্ধার 
করেছেন । এর ফলে গ্রন্থে সাত শতাধিক সংস্কৃত গ্লোকও স্থান লাভ করেছে--অবশ্ত এর 
মধ্যে শত পরিমাণ শ্লোক কবিরাজ গোদ্থামীরই রচিত। কবিরাজ গোস্বামী যে অসাধারণ 
পাণ্ডিত্যের অধিকারী ছিলেন-_এখানেই তার প্রমাণ বর্তমান । ডঃ তারাপদ ভট্টাচার্য 
বলেন £ “দার্শনিক চিন্তার জগতে চৈতন্তচরিতামূতের দান অল্প নহে। স্পষ্ট ভাষায় 
রুষ্দান কবিবাজ্জই প্রথম প্রচার করিয়াছেন, তুক্তির ইচ্ছার ন্যায় মুক্তির ইচ্ছাও বর্জনীয়__ 
“মোক্ষবা্ীকৈতবপ্রধান 1” চতুবর্গের উতর পঞ্চম বর্গ বা পুরুষার্থ হইতেছে “প্রেম” । 
এই প্রেঘ কাম নহে--“কৃষ্জ্িয় প্রীতি ইচ্ছা! ধরে প্রেম নাম” এবং এই প্রেম--'বাহো 
বিষজাল! হয়, ভিতরে আনন্দময়, “বিষামতে এক্ষেত্রে মিলন' ৷ ইহ! কুষ্ণদাসেরই নৃতন 
বাণী। বৈধী ভক্তি অপেক্ষা অহৈতুকী রাগাম্ুজ! ভক্তি শ্রেষ্ট, এশ্বর্য নহে মাধুর্যই ঈশ্বরের 
স্বরূপ, “কৃষের যতেক খেলা, সর্বোত্তম নরলীল!, নরবপু তাহার শ্বরূপ”-_প্রতৃতি বন্ধ 
দার্শনিক তত্ব চৈতন্যচরিতাম্ৃত হইতেই জনসমাজে প্রচারিত হইয়াছে ।***তত্বের শুধু 
প্রচার নছে, তত্বকে সুপ্রতিষ্ঠিত করিবার জন্তও কৃষ্ণদান অল্প চেষ্টা করেন নাই।**"তীহার 
কৃতিত্ব টচৈতন্তবাধী ব্যাখ্যায় । চৈতন্ত ধর্মের ব্যাখ্যাতা হিসাবেই তিনি বঙ্গ সাহিত্যে অমর 
হইয় থাকিবেন। 


বহুগুণে গণান্িত হওয়া সত্বেও চৈতন্চন্রিতামৃত ও গ্রন্থকারদের কিছু শৃন্ততা ও 
ত্রুটির উল্লেখ প্রয়োজন | বৈষ্ণব ধর্মপ্রচারের উদ্দোশ্েই গ্রন্থটি রচিত হয়েছিল বলেই 
কাব্যটি এত বেশি প্রচারধর্মী হয়ে উঠেছে, যে এর কোন কাব্যগুণ প্রায় চোখেই পড়ে 
না। অনাঁধার্ণ বিনয়ী বলে পরিচিত হওয়। সত্বেও কবিরাজ গ্োগ্বামীর ভিন্ন সংপরদায় 
সম্বন্ধে অস্হিষু্ততা বড় বেশি পীড়াদায়ক বলে মনে হয়। অবৈষ্ণবের রসনা, নাসা ও 
দেহকে কবিরাজ গোন্বামী বিভিন্ন নিকৃষ্ট বস্তরূপে বন] করেছেন । বৈষ্ঃব তত্ব-বিচারে 
ভিনি বথেষ্ট যুক্তি, বিচার বুদ্ধি ও নিষ্ঠার পরিচয় দিলেও চৈতন্যদেবের পরিচয় দান- 
প্রসঙ্গে তিনি বাস্তব সত্যকে এড়িয়ে গলিয়ে অলৌকিকতার আশ্রয় গ্রহণ করেছেন। ফলে 
চৈততস্তদেবের জীবনকে অবলম্বন ক'রে বাঁঙলা ভাষায় যে একটি এঁভিহাসিক জীবনী 
রচিত হবার সম্ভাবন। দেখ! দিয়েছিল, তা একেবারেই তিরোহিত হলো। 'টৈতন্য- 
চরিভামূত' যেমন খাঁটি জাবনী হয়নি, তেমনি এতিহাসিক গ্রন্থূপে বিবেচিত হবার 
যোগ্যতাও হারিয়েছে । 


চৈতম্বদেব ১২১ 
৬, জন্যান্য £ 


বাঙলা ভাষায় রচিত চৈতন্তজীবনীর সংখ্যা খুব বেশি নয়। বুন্দাবনদাস, কৃষ্দাস 
কবিরাজ এবং লোচনদাস এবং জয়ানন্দ-ব্যতীত অপর ছুজজন মাত্র কবির নামই উল্লেখ 
কর] যায়, ধার! চৈতন্জীবনী রচনায় সার্থকতা লাভ করেছিলেন । চৈতন্তদদেবের 
জীবনী ছাড়াও চৈতন্তপরিবারতুক্ত আরে কিছু মহাপুরুষের জীবনীও সেকালে রচিত 
হয়েছিল, ধাদের মধ্যে অদ্ৈতাচার্ প্রভূ এবং তৎপত্বী সীতাদেবীর নাম বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য ।  ইশান নাগর-রচিত “অদ্ৈতপ্রকাশ”, হরিচরণের “অছৈতমঙ্গল” নয়হরি 
দাসের “অদ্বৈত বিলাস” এবং লোকনাথ দাসের 'সীতাচরিত্র” ও বিষ্ু্দীস আচার্ধের “সীতা- 
গুণকদ্ব* প্রভৃতির নাম বিশেষভাবেই উল্লেখযোগ্য । এছাড়াও আছে 'ভক্তিরত্বাকর, 
উারোতমবিলাপ, গৌরচরিতচিস্তামণি, প্রেমবিলাস” প্রতৃতি গ্রস্থে চৈতন্তপরিকরদের জীবনী 
বণিত হয়েছে। 


১, “গোঁবিন্বধীসের কড়51 $-জয়ানন্দের 'চৈতন্তমজল'-এ চৈতন্ত-সহচর-রূপে 
গোবিন্দ কর্মকারের নাম উল্লেখ কর হয়েছে--অপর কোন সুত্রে এই নামটি পাওয়া 
যায় না। মাত্র ১৮৯৫ খ্রীঃ “গোবিন্দদাসের কড়চা" নামে একটি গ্রন্থ প্রকাশিত হলে 
গ্রন্থটির প্রামাথিকতা নিয়ে পণ্ডিতমহলে তুমুল আলোড়নের সৃষ্টি হয়।-গ্রস্থটিতে গ্রন্থকার 
আত্মপরিচন়স্থত্রে জানিয়েছেন যে “অস্ত্র হাতা,**বেড়ি” গড়াই ছিল তার পেশা) তিনি 
নিগুণ মূর্খ? বলে স্তীদ্বারা অপমানিত হয়ে গৃহত্যাগ করেন এবং চৈতন্যের ভৃত্যের পদ 
গ্রহণ করেন। মহাপ্রভুর দাক্ষিণাত্য-ভ্রমণকালে তিনি ছিলেন মহাপ্রভুর সেবক ও 
নিত্য সঙ্গী। তিনি দাক্ষিণাত্য-ভ্রমণের দিনলিপি বা কড়চা রেখেছিলেন। এই ভ্রমণ- 
কাহিনী-ব্যতীত মহাপ্রভু-জীবনের অপর কোন বিবরণ এই গ্রন্থে নেই ।- গ্রন্থের ভাষা, 
বিষয়বস্ত-আঘি বিচার করে মৃণালকাস্তি ঘোষ তাঁর “গোবিন্দদাসের কড়চ1 রহমত নামক 
গ্রন্থে এবং বিপিনবিহারী দাশগুপ্ত 0০0%1008, [095১5 1)9.00119--8. 73190] 17015619' 
নামক গ্রন্থে 'গোবিন্দবাসের কড়চকে নিঃসন্দিঞ্চভাৰেই জাল বলে প্রমাণ করেছেন । 
ডঃ স্থকুমার সেনও এই গ্রন্থের প্রামাণিকতা সম্পূর্ণভাবে অস্বীকার করেন। আবার ডঃ 
দীনেশ সেন আদি প্রাচীনগণ এটির প্রামাণিকতাকে দ্বীকার করে নিয়েছেন। ডঃ বিমান- 
বিহারী মজুমধার যধ্যপন্থ। গ্রহণ ক'রে মন্তব্য করেছেন-_-“গোম্বামী মহাশয় হয়ত কোন 
কাঁটদষ্ট প্রাচীন পুথি সংক্ষিগুভাবে যাহা পাইয়াছিলেন, তাহাই পল্পবিত করিয়া নিজের 
ভাষায় লিখিক্া গোবিন্বদাঁসের কড়চা] নাম দিয়া প্রকাশ করিয়াছিলেন ।” গ্রন্থটির 
প্রামাধিকত! নিয়ে মতভেদ থাকলেও এর বর্ণনায় স্বদ্যতা এবং কবির কবিত্শক্তিকে ন্বীকৃতি 
জানাতেই হয় । 

২. “চুড়ামণি দাস ঃ গৌরাঙ্গবিজয়'__বৈষাব পদকর্তা চুড়ামণিদাস-রচিত চৈতন্ত- 
জীবনী-বিষস্বক একখানি গ্রন্থ “ভূবন মঙ্গল” বা 'গৌরাজ বিজয় নামে পরিচিত। গ্রন্থকার 

ক্ছিলেন নিত্যানন্দ প্রতুর অন্ুচর ধনঞ্জয় পণ্ডিতের শিষ্য। অতএব কবি সম্ভবতঃ চৈতন্ত- 


১২২ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


লীলার প্রত্যঙ্ষতষ্টা ছিলেন। ডঃ স্কুমার সেন অগ্নুমান করেন, চুড়ামণিদাস সম্ভবতঃ 
১৫৪২ শ্বী:--১৫৫* শ্রী: মধ্যে কোন একসময় গ্রস্থট রচনা করেছিলেন। 

কবি সম্ভবতঃ আদি, মধ্য ও অন্ত্য-_এই তিন খণ্ডে গ্রস্থ রচনার পরিকল্পনা গ্রহণ করে- 
ছিলেন। কিন্তু দুর্াগ্যক্রমে তীর গ্রস্থের অংশবিশেষ মাতই পাওয়া গেছে। আলোচ্য 
গ্ষ্থে কৰি চৈতত্যমহাপ্রত এবং নিত্যানন্দ প্রভূ সম্বন্ধে কিছু নোতুন তথ্য পরিবেষণ 
করেছেন। মাধবেক্জপুরী-বিষয়ে কিছু অতিরিক্ত সংবাদ, নিত্যানন্দের বাল্যজীবন এবং 
চৈত্তদেবের সহিত তীর পত্র-ব্যবহীর-ম্াদি বিষয়ে অনেক কৌতুহলোদ্দীপক সংবাদ 
পাওয়া যায়। কবি চৈতন্যদেবকে ভগবানের অবতার বলে বিশ্বাস করতেন-_কিস্ত এই 
বিশ্বীসকে প্রতিষ্ঠা করবার জন্ত তিনি যেমন কোন তত্ব উপস্থাপিত করেন নি, তেমনি 
কোন অলৌকিক কাহিনীরও অবতারণা করেন নি। গ্রন্থের কোন কোন চরিত্রহ্িতে 
এবং ঘটনা-বর্ণনায় কবি মোটামুটিভাবে বাণ্তবতা৷ বোধের পরিচয় দিয়েছেন । 


অষ্টম অধ্যায় বৈষ্ণব পদাবলী 





[কুড়ি] বৈষ্ণব সাহিত্য £ 


প্রশ্ন ৪২। বৈষ্ণব পদাবলীর গুণাগুণ বিচার করে একটি প্রবন্ধ রচন! 
কর। 


প্রশ্ন ৪৩। "সমগ্র মধ্যযুগের বাঙলা সাহিত্যে যদি এমন কোন ধারার 
উল্লেখ করতে হয়, য। বিশ্বসাহিত্য পরিব্ষণ যোগ্য, তবে তা” নিঃসন্দেহে 
বৈষ্ণব সাহিত্য”-_ আলোচনা কর । 


বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাসে রবীন্দ্রনাথের পরই গীতিধমিতায় বৈষ্ঞব পদাবলীর নাম 
সধাগ্রে উচ্চারিত হয়। সমগ্র প্রাচীন ও মধ্যযুগের ইতিহাসে অবগূুই বৈষবকবিতার 
স্থান সর্বোচ্চ । একট! বিশেষ ধর্মীয় সং্প্রদায়ের গোঠীসাহিত্যরূপে রচিত হওয়া সত্বেও এই 
বৈষৰ পদগুপি দেশকালের সীমাকে লঙ্ঘন ক'রে কোন্‌ গুণে সর্বজনীন রসাবেদন-সথতটিতে 
সার্থকতা অর্জন করেছে, দে-বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের উক্তি বিশেষ মূল্যবান বিবেচিত হ'তে 
পারে। তিনি বলেন £ “** এই প্রেমের শক্তিতে বলীয়সী হইয়া আনন্দ ও ভাবের এক 
অপূর্ব হ্বাধীনতা৷ প্রথল বেগে বাঙলা সাহিত্যকে এমন এক জায়গায় উত্তীর্ণ করিয়। দিয়াছে 
যাহা পূর্বাপরের তুলনা করিয়া দেখিলে হঠাৎ খাপছাড়া বলিয়া! বোধ হয়। তাহার ভাষা, 
ছন্দ, ভাব, তুলনা, উপমা ও আবেগের প্রবলত! সমন্তই বিচিত্র ও নৃতন। তাহার 
পূর্ববর্তী ব্ডাষা ও বঙ্গ সাহিত্যের সমন্ত দীনতা কেমন করিয়া এক মুহূর্তে দুর হইল, 
অলঙ্কার শাস্ত্রের পাষাণবন্ধন সকল কেমন করিয়! এক মুহৃত্ে বিদীর্ণ হইল» ভাষা এত 
শ্কি পাইল কোথায়, ছন্দ এত সন্গীত কোথা হইতে আহরণ করিল? বিদেশী সাহিত্যের 
অনুকরণে নহে, প্রাচীন সমালোচকের অন্ুশাননে নহে, দেশ আপনার বীণায় আপনি স্থর 
বীধিয়া আপনার গান ধরিল। প্রকাশ করিবার আনন্দ এত, আবেগ এত যে, তখনকার 
উন্নত মাজ্িত কালোয়াতি সঙ্গীত থই পাইল না। দেখিতে দেখিতে দশে মিলিয়া৷ এক 
অপুব সঙ্গীতপ্রণালী তৈরি করিল, আর কোন সঙ্গীতের সহিত তাহার সম্পূর্ণ সাদৃশ্ত 
পাওয়া শক্ত ।” 

এই বৈষ্ণব পদাবলীর সঙ্গে বৈষ্ণব ধর্মের একটা প্রত্যক্ষ সপ্বন্ধ রয়েছে। বিভিন্ন 
মহাকাব্যে ও পুরাণে শ্রীরু্ণকে 'পূর্ণতর্ষ' কিংবা 'অবতারী” অথবা “বিষুল্প অবতার, ব'লে 
বর্ণনা ক'রে তাঁর অপরিসীম শক্তি; বুদ্ধি-আদি বিভিন্ন গুণরাশির যথাযথ পরিচয় বিবৃত 
করা হ'লেও তিনি বৃন্নাবনে গোপীদের সঙ্গে যে বিভিন্ন লীলায় মত্ত ছিলেন, সেই প্রেম- 
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স্বরূপেরও কিছুট! বিবরণ আমর! বিভিন্ন স্থত্রে পেয়ে থাকি। পরবত্তীকালে সম্ভবত: 
কোন লৌকিক স্বত্রে বৃন্দাবনের গোপীদের মধ্যে শ্রীমতী রাধিকার নামটি অন্ুপ্রবিষ্ট হ'লে 
তিনিই শ্রীকষ্ণের প্রেয়সীরূপে কল্পিত হন। কিছু কিছু প্রাকৃত ও সংস্কৃত প্রকীর্ণ স্লোকে 
রাধা-রুষ্ণের লীলাকাহিনীর কিছু ইঙিত পাওয়া যায়। দ্বাদশ শতকে জয়দেব গোম্ামী 
রাধারুষ্জের রাঁসলীলা-অবলম্বন ক'রে যে অপূর্ব সঙ্গীতথর্মী গীতগোবিন্দ কাব্য রচনা 
করেন, তাতেই আমর সর্বপ্রথম রাধারষ্ণ-লীলার পরিপূর্ণ বিবরণ লাভ করি । 'ব্রহ্ষবৈবর্ত- 
পুরাণ'-আদি কোন কোন অর্বাচীন পুরাঁণেও বাধাকষ্ণের লীলাকাহিনী বিস্তৃতভাবে 
পরিবেধিত হয়। বড়ু চণ্ীদাস-রচিত 'শ্রীরুষ্ণ ক'্ভন” নামক এক নাট্যগীতিতে বাঙুল! 
ভাষায় প্রথম রাধারুষ্ণ-কাহিনী কীতিত হয়। প্রায় সমকালেই মিথিলার কবি বিদ্যাপতি 
ঠাকুর রাধাকৃষ্ণ লীলাকাহিনীর বিভিন্ন দিক্‌ অবলম্বন ক'রে ব্রজবুলি ভাষায় কিছু পদ রচনা 
করেন। এগুলিকেই পদাবলী সাহিত্যের প্রাচীনতম রূপ বলে মনে করা হয়। সম্ভবতঃ 
ছিজ চণ্তীদাসও এ সময় বাঙলা ভাষার এ জাতীয় কিছু পদ রচনা করেছিলেন । 


এ সমস্তই মহাপ্রহু চৈতন্যদেবের আবির্ভাবের পুর্বর্তী কালের কথা। চৈতন্যদেবের 
আবির্ভাবে বৈষ্ণবধর্মের অপূর্ব বিকাশ সাধিত হয় এবং বঙ্গদেশে “গৌড়ীয় বৈষ্ণব সম্প্রদায় 
নাষে এর একটি বিশেষ শাখা গড়ে ওঠে । এই দশ্পরদায় রাধাকৃষ্ণের যুগল রূপের উপাসক 
ছিলেন। এ*রা বিশ্বানম করতেন যে শ্রীচৈতন্যদেব ছিলেন রাধারুষ্ণের যুগল অবতার । 
তীঙ্দর এই বিশ্বাস রূপার়িত হ'য়ে উঠেছে স্বরূপ দামোদর-রচিত নিয়োক্ত ক্লোকটিতে--. 


'্ীরাধায়াঃ প্রণয়মহিমা কীদৃশে বানয়ৈবা 
্বাস্ঠো যেনাতুত মধুরিম! কীদুশো বা মদীয়ঃ | 
সৌম্যং চান্তা মদুভবতঃ কীদৃশং বেতি লোভাৎ 
তত্ভাবাঢ্য সমজনি শচী-গভ'সিদ্ধো৷ পুরীন্দুঃ ॥” 
অর্থাৎ রাধাপ্রেমের স্বরূপ উপলব্ধি করবার জন্ুই ভগবান্‌ শ্রীকুষ্ণ মণ্ত্যলোকে নবদ্ধীপ্চন্ত্র 
শ্রকষ্ণ্পে আবির্ভূত হ'য়েছিলেন। কবিরাজ গোম্বামীও “চৈতন্য চরিতাম্বত-এ' 
বলেছেন £ 
'বাধাভাব অঙ্গী করি ধরি তার বর্ণ। 
তিন সুখ আন্বাদিতে হয় অবতীর্ণ ॥' 


চৈতন্তদেব এক দেহেই রাধা এবং কষ্চের অবতার | “তিনি অন্তঃকৃষ্ণ বহির্গে রঃ. 
অন্তরে তিনি কৃষ্ণময়। আকারে রাধার তুল্য গৌরতন্থ। এই নবোভভূত গৌড়ীয় বৈষব- 
ধর্মেও রসশাস্ত্রে যে পঞ্চরসের অস্তিত্ব এবং মধুর রসের শ্রেষ্ঠত্ব বণিত হ'য়েছে, তাত্বি রস- 
ভাষ্যরপে সৃষ্টি হ'লে! চৈতস্তনমকালীন এবং চৈতন্যোত্তর যুগের বৈষ্ণবপদাবলন সাহিত্য । 
তাই বল! হয়, বৈষ্ণব ধর্মের সঙ্গে বৈষ্বপদের নিগুঢ় সম্পর্ক বর্তমান ।-_তা হলেই একটি 
প্রশ্ন দেখা ধিতে পারে--ধর্মের সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে সম্পকিত এই সাহিত্য সর্বজনীন 
বসাবেছন ত্যঙি করতে পারে কীভাবে? . 


বৈষ্ণব পদ্দাবলী ১২৫ 


প্রশ্নটি তুলেছেন রবীন্দ্রনাথ. 
“সত্য ক'রে কহ মোরে হে বৈষ্ণব কবি 
কোথা তুমি পেয়েছিলে এই প্রেষচ্ছবি ৯'+.7 

একটা কথা ম্মরণ রাখা দরকার--বৈষ্বপদাবলীর কবিগণ নিষ্ঠাবান ভক্ত বৈষ্ণব হ'লেও 
তার কেউ “আকাশস্থ নিরালন্ব বাযুভৃত নিরাশ্রয়” নন, তারাও মাটির পৃথিবীতে জন্মগ্রহণ 
করেছেন, এখান থেকেই রস আহরণ ক'রে পদ রচন1 করেছেন । বৈষ্ণব সাধনা ছিল 
রাধাভাবের সাধন1। তারা] কেউ বা রাধারূপে কষ্প্রেমের স্বাদ উপলদ্ধিষ্তে তৎপর, 
কেউ বা রাধাভাব অবলম্বন না করেও সথী বা মঞ্জরীর অনুগভাবে সাধন ক'রে নিত্যযুগল 
লীলা আম্বাদন করতেন। ডঃ শশিভূষণ দাশগুপ্ত যথার্থই বলেছেন, “পরবর্তী কালে 
গৌড়ীয় গোম্বামিগণ-কর্তৃক যখন বলাধাতত্ব দৃঢ় প্রতিষ্ঠিত হইল তখনও সাহিত্যের ভিতরে 
রাধা তাহার ছায়া সহচরী মানবী নারীকে একেবারে পরিত্যাগ করিতে পারে নাই।” 
বস্ততঃ পাথিব লৌকিক মানবীয় প্রেমের আদর্শে কবিরা আপন হৃদয়ে সঞ্কীত 
প্রেযোপলন্ধিকেই একটু অলৌকিতার স্পর্শ বুলিয়ে রাধারুফের প্রেমরূপে প্রতিষ্ঠিত করেছেন । 
তাই বৈষ্ণবপদগুলি থেকে ভক্ত বৈষ্ণব অলৌকিক প্রেমের স্বাদ পেলেও যে কোন সাধারণ 
পাঠক এরি মধ্যে লৌকিক পাধিব এবং মানবীয় রসের আন্বাদ থেকে বঞ্চিত হয় না। 
জনৈক রসজ্ঞ সমালোচক উভয় মনোভাবের মধ্যে একট! সামপ্রস্ত বিধান ক'রে বিষয়টিকে 
এভাবে ব্যাখ্যা! করেছেন £ ****বৈষ্ণবপদাবলীকে পুরোপুরি মত্ত্যপ্রেমের নিরিথে বুঝা 
যাইবে না, আবার শান্তরসাম্পদ ভক্তির নিরাকাঙ্ষ আত্মনিবেদনও ইহার একমাত্র 
পরিচয় নহে-_ উভয়ের সংমিশ্রণে, প্রেমের বিষাম্বতের তীব্রতায় ইহা অনন্যসাধারণ।” 
রোম্যার্টিক লক্ষণযুক্ত এই বৈষ্ণবপদ গুলিতে ভক্ত বৈষ্ণব যেমন ভাগবতচেতনা এবং 
ধর্মান্ুন্ভূতির পরিচয় পান, সাধারণ পাঠকের মণ্ত্যজীবনাশ্রয়ী সৌন্দ্ধপিপাস্থ মননও তেমনি 
এখানে ভিন্নজাতীয় রসবৈচিত্র্যের আশ্বাদ লাভে ধন্য হ'তে পারেন। 

বৈষ্তব ধর্ম প্রচারের উদ্দেশ্টেই বৈষ্ণবপদাবলী রচিত হয়েছিল বলেই মহাজন পদ- 
কণ্তার্দের কিছুটা? ধর্মীয় অন্থশাসন মেনে চলতে হ'য়েছে। বৈষ্ণব রসশান্ত্রে পঞ্চরসকেই 
শ্রধু ন্বীরৃতি দান কর! হ'য়েছে-_-এই পঞ্চরস £ শান্ত, দ্য, বাৎসল্য, সখ্য এবং মধুর বা 
উজ্জল” । এদের মধ্যে মধুর রসকেই সর্বোত্তম বলা হ'য়েছে--কারণ রাধারষ্ণলীলার 
বিভিন্ন পর্ধায় যথার্থ অভিব্যক্তি পেয়েছে একমাত্র মধুর রসেই । 

শাস্তরস গোঁড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের অন্গুকূল নয়। মোক্ষেচ্ছু ব্যক্তিই শাস্তরসের অধিকারী, 
কিন্ত গৌড়ীয় বৈষ্ণবগণ মোক্ষবা্ছাকে 'কৈতবপ্রধান” বলে মনে করেন তাই বৈষ্ণব কবিতায় 
শাস্তুরসের স্থান নেই । অবণ্ঠ চৈতন্য-পূর্ব যুগের কবি বিদ্যাপতির “নিবেদন? শীর্ষক পদগুলি 
শাস্তরসের অপূর্ব নিদর্শন । গোঁড়ীয় বৈষ্ণব মতে প্রেমের ঠাকুর শ্রীরুষ্ণের সঙ্গে ভক্তের 
সম্পর্ক কখনো প্রতৃ-ভৃত্যের সম্পর্ক হ'তে পারে না বলেই বৈষ্ণব পদে দাস্যরসের পরিচয় 
পাওয়া যায় না বল্পেই চলে । প্রসঙ্জক্রমে উল্লেখ কর চলে যে বাঙলার বাইরে কোথাও 
কোথাও এই দাশ্ত ভাবের দেখ পাওয়া যায় । মাতা যশোদার মনে বালক কৃষ্ণ বিষয়ে 


১২৬ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


ষে স্সেহ-ব্যাকুলতা প্রকাশ পেয়েছে, তাকে অবলম্বন ক'রে বেশ কিছু উৎকৃষ্ট বাৎসল্য 
রসের পদ রচিত হয়েছে বাল্যলীলা-পর্যায়ে । বালক কৃষ্ণ ক্রমে কিশোর হয়ে সখাদের 
সঙ্গে গোষ্ঠে যেতেন--এই গোষ্ঠলীলা পর্যায়ের পদে সখ্যরসের প্রকাশ ঘটেছে। এই 
গোষ্ঠফাত্তা পথেই রাধারুষের পরস্পর দর্শন লাভ ঘটে, রুষ্ণের ৰাশী শ্রীমতী রাধাকে 
আকুল ক'রে তোলে-_-এখান থেকেই শুধু মধুর রস। বস্তুতঃ বৈষ্ণব পদাবলীর বৃহত্তম 
এবং মহত্বম অংশ এবং রাঁধারুফণলীলার সমগ্র অংশই মধুর রসাশ্রিত। বৈষ্ণব রসশান্্কার 
এই মধুর রপের নানাবিধ পর্যায় কল্পনা করেছেন। বৈষ্ণব বসশাস্ত্রের সর্বাধিক প্রামাণিক 
গ্রন্থ রূপ গোত্ামী-বিরচিত 'িজ্জল নীলমণি” | 

“উজ্জল নীলমণি' গ্রন্থে “মধুর ব! উজ্জল বা শৃঙ্গা”র রসের দুটি প্রধান ভেদ কল্পনা! করা 
হয়েছে : বিপ্রলভ্ত এবং সম্ভোগ । বিপ্রলম্ত আবার চার শ্রেণীতে বিভক্ত :-- 
পূর্বরাগ, মান, প্রেমবৈচিত্ত্য ও প্রবাস ।-_“মিলনের পূর্বে পরস্পরের দর্শনাদির 
দ্বারা নায়ক-নায়িকার চিত্তে উত্ব,দ্ধ রতি যখন বিভাবাদির সংফোগে আম্বাদনীয় অবস্থা 
লাভ করে, তখন তাহার নাম হয় 'পুর্বরাগ |” প্রতি নাগ্সিকাকে নায়ক যদি উৎক্ 
দেন, তাহা হইলে নাগ্নিকার মনে যে ঈর্ধ্যাজনিত বোধের উদ্ভব হয, তাহারই আম্বাদ- 
যোগ্য অবস্থার নাম মান ।' “প্রেমের গভীরতার ফলে প্রিয় সন্নিকটে থাকিয়াও বিরহ- 
বোধজনিত যে বেদনা, তাহারই আন্বাদযোগ্য অবস্থার নাম 'প্রেমবৈচিত্ত্য'। এই 
প্রেমবৈচিত্তোরই অপর পরিচিত নাম 'আক্ষেপানুরাগ”। “দেশান্তর গমনাদি কারণে 
বিচ্ছিন্ন নায়ক-নায়িকা-হ্বাদয়ে যে বিরহ-বেদনার সৃষ্টি হয়, সেই বেদনার আম্বাছ্য অবস্থা 
'প্রবাস' ৷ প্রবাস'-এর ছুটি প্রচলিত নামীস্তর মাথুর" বা "বিরহ । 

বিপ্রলস্তের এই চারিটি বিভাগ ছাড়া শঙ্গার রসের অপর রূপ “সম্ভোগ । “সম্ভোগ; 
নায়ক-নারিকার মিলন জাত উল্লাসময় ভাব। ইহাও বাস্তব নহে, কাব্যগত। বৈষ্ণব- 
পদ্দাবলীর “ভাবসম্মেলন” পর্যায়ের পদ গুলিকেই সাধারণতঃ সম্ভোগ বলা হয়।-_ . 

বৈষ্ঞবপদাবলী সাধারণতঃ কীর্তন-রূপে গীত হ'তে বলে এগুলিকে বিভিন্ন “পালা 
আকারে সাজানো হয়। শ্রীকুষ্ণের জন্ম থেকে মথুর1 গমন পর্যস্ত কাহিনীকে অবলম্বন 
করে বিভিন্ন পাল। গান রচিত হইয়াছে. যেমন-_জন্মলীলা, নন্দোৎসব, বাল্যলীলা, 
গোষ্ঠলীলা, কালীয় দমন, দানলীলা, রাললীলা, হোলি প্রভৃতি । 

আবার শ্রীমতী রাধিকার মনোভাব ও আচরণকে অবলম্বন ক'রে মধুর রসের পদগুলিকে 
নায়িকার অষ্টাবস্থাঁরূপে বর্ণনা করা হয়। নায়িকা রাধিকার এই অষ্টাবস্থা :--“অভিসারিকা, 
বাসকদজ্জিকা, উৎকন্ঠিতা, বিপ্রলব্ধা, থপ্ডিতা, কলহাস্তরিতা, প্রোধিতভর্তৃকা ও 
স্বাধীনভর্ভৃকা ৷ র 

গোৌড়ীস্ব বৈষ্ঞবগণ বাঁধারুষ্ণের যুগললীলার উপাসক হ'লেও তারা মনে করেন যে 
চৈতন্তদেবের মধোই এই যুগললীলার প্রমূর্ঠ প্রকাশ ঘটেছে। তাই তারা চৈতন্দেবেরও 
উপাসক। সুতরাং রাধারুষ্লীলার মতই 'তীর1 যে চৈতগ্তলীলার পদ রচনা করেছেন, 
তা অত্যন্ত স্বাভাবিক । তবে লক্ষণীয় এই-_চৈতন্যদেবের প্রাক্‌-সগ্ন্যাস যুগের ফৌবন 


বৈষ্ণব পদাবলী ১২৭ 


দাধনাই বৈষ্ণব কবিদের অধিকতর আকর্ষণ করেছিল বলেই পদগুলিকে চৈতন্ত-বিষয়ক 
না বলে গৌরাঙ্গ-বিষয়ক বলাই সমীচীন । গৌরাঙ্গদেবের জীবনের বিভিন্ন পর্যায় 
অবলঘন ক'রে বু পদ রচিত হ'লেও কতকগুলি পদ রচিত হ*য়েছে রাধাকষ্জলীলার 
আদর্শে। এ জাতীয় পদগুলিকে বল! হয় “গৌরচক্দ্রিকা? ৷ পদাবলী বীর্তনের 
প্রারভে গৌরচন্জিকা-কীর্তন আবশ্তক। রাধারুষ্ণের লীলাকীর্তনে যে জাতীয় রস বা 
কাহিনী পরিবেধিত হ'বে--গৌরচন্দ্রিকা থেকে সেই জাতীয় পদ গেয়ে কীর্তন আরম্ত 
করতে হয়। বাধাকুষ্ণের যুগললীলার যত প্রকার ভাববৈচিত্র্য বর্তমান, রাধান্ডাবে 
ভাবিত গৌন্াঙ্গ-জীবনেও তদ্রপ ভাববৈচিত্র্য কল্পনা ক'রে বৈষ্ণবপদকর্তাগণ গৌর- 
চন্দ্রিকার পদ রচন1 ক'রে গেছেন। বস্ততঃ রাধাকষ্ের লীলা-কাহিনীর ছকে ফেলেই 
গৌরাঙ্গ-বিষয়ক পদগুলি রচিত হয়েছে বলেই 'গোৌরচন্দ্রিকা'তেও কঞ্ণচলীলার অন্তব্ূপ 
পূর্বরাগ, অভিসার, বিরহ-আদি বিভিন্ন জাতীয় পদের সন্ধান পাওয়া যাঁয়। 

** বাঙল] সাহিত্যে বৈষ্বপদাবলীগুলি এক ঈধণীয় স্থান অধিকার ক'রে আছে। সমগ্র 
প্রাচীন ও মধ্যযুগ্গের বাঙল! সাহিত্যের যদ্দি এমন কোন শাখার নাম উল্লেখ করতে হয়, 
যা বিশ্ব লাহিত্যে পরিবেষণযোগ্য, তবে বৈষ্ণবসাহিত্যই সেই একমাত্র শাখা । আধুনিক 
যুগেও বৈষ্ণব সাহিত্যের সঙ্গে সমকক্ষতা করতে পারে, এমন কবি একান্তই মুষ্টিমেয় । 
ভাবে, ভাষায়, ছন্দে, অলঙ্কারে এবং ব্যগ্তনায় বৈষ্বপদাবলীগ্তলি অপূর্ব সার্থকত। অর্জন 
করেছে। বৈষ্ণব কবিতার বিশিষ্টতা বিষয়ে জনৈক স্থধী সমালোচক বলেন £ “ইহার! 
সম্পূর্ণ বঙ্গীয়-__বাংলা দেশের, বন্গপ্রক্কতির ও বাঙালী চরিত্রের সে স্থুসমঞ্জস। বাঙালী- 
হৃদয়ের ভাবুকতা, সৌন্দর্বোধ ও স্থকোমল মাধুর্য নিঃশেষে প্রকাশিত হইয়াছে বৈষ্ঞব- 
পদাবলীতে। আরও কয়েকটি গুণে বৈষ্ণব কবিতা পূর্ববর্তী ও পরবর্তী সমত্ত বঙ্গীয় 
কবিতা হইতে স্বতন্ত্র; সেগুলি হইতেছে কবিচিত্তের বিশাল বিস্তৃতি, অন্ুক্ততা ও 
গভীরত। | বৈষ্ণবপদাবলী অধ্যাত্মসাধনার উপযোগী অথচ পূর্ণভাবে মানবীয়, সাম্প্র- 
দায়িক গোঠীসাহিত্য অথচ অদ্ভূতভাবে সর্বজনীন, জাতিধর্মনিবিশেষে সকলেরই আস্মা্য। 
অতিরিক্ত ধর্মীয় সন্কীর্ণতা বা যুগচেতন ইহাকে দেশে ও কালে আবদ্ধ করে নাই। ইহারা 
চির হ্বাধীন ও চির নবীন। ইহারা বাঙালী কবিকৃতির চূড়াস্ত নিদর্শন |, 


[একুশ] বৈষ্ণবপদকর্তাগণ : 


বাঙল] দেশে বৈষণবপদাবলী সাহিত্য যে কী পরিমাণে জনম্বীরুতি লাভ করেছিল, 

তার পরিচয় পাওয়1 যাবে পদকর্ডাদের সংখ্যা থেকে । ভঃ দীনেশ সেন অন্ততঃ ১৪৫ 

জন মহাজন পদকর্তার নাম উল্লেখ করেছেন, যার মধ্যে রয়েছেন ১১ জন মুসলমান কবি 

এবং তিনজন মহিলা কবি। শুধু কবির সংখ্যা নয়-_এ তাবৎ কাল প্রাণ্চ পদের সংখ্যাও 

অগশিত। বলাই বাহুলা, রচিত পর্দের একট বিশেষ অংশই হয়তো কালগভে নিমজ্ছিত--- 
এদের অধিকাংশই আর লোকচক্ষুর সামনে আবার স্থযোগ পাবে না। অষ্টাদশ শতকের 

প্রার্তেই 'ক্ষণদা টিস্তামণি' নাষে যে বৈষ্ণবপদাবলীর সঙ্কলন প্রস্তত হয়েছিল, তাতে 


১২৮ বাঙলা সাহিত্যের ইতিছা'স 


৪৫ জন কবির তিনশত পদ রয়েছে। “পদাস্থত সমুদ্র নামক লঙ্কলন গ্রন্থে আছে ৭৪৬টি, 
পদদ। 'পদকল্পতরুণ গ্রন্থে ১৩* জন কবির . ৩০০*-এর অধিক পদ সঙ্কলিত হয়েছে । ডঃ 
স্ছকুমার সেন বলেন, “আজ অবধি প্রকাশিত বৈষ্ণব গীতিকবিতার সংখ্য। সাত-আট 
হাজারের কাছাকাছি হইবে, ভবিষ্যতে আরও ছুই-চারি হাজার কবিতা আবিষ্কৃত হইতে 
পাবে |? 


[২] বিদ্ভাপতি 


প্রশ্ন 88 । ঠ?বঞ্চব পদ রচনায় বি্ভাপতির কৃতিত্ব বিচার কর। 
অথবা 
প্রশ্ন ৪৫1 বি্ভাপতি বাঙালী ছিলেন না, বাঙল। ভাষায়ও পদ্দ রূচন। 
ক'রেন নি, তংসবেও বাঙলা সাহিত্যে তার অন্তভূক্তির তাৎপর্থ নির্ধারণ 
কর। | 


বৈষ্ণবপদাবলীর আদি কবির সম্মান দেওয়া হয় 'মৈথিল কোকিল" বিষ্তাপতি 
ঠাকুরকে । “অভিনব জয়দেব বিষ্যাপতি ব্রজবুলি ভাষায় যে সকল পদ বচন! করেছিলেন, 
সেই পদের ভাষা 'ব্রজবুলি'-কে উনিশ শতকের বাঙালী মনীষীর! মনে করেছিলেন 'ব্রজের' 
ভাষা অর্থাৎ ভগবান রারুষ্ণের লীলাভূমি ব্রজধামের ভাষা । বিছ্যাপতিকেও তার] বাঙালী 
কবি বলেই মনে করেছিলেন। পরবর্তী কালের গবেষণায় উভয় ধারণাই ভ্রান্ত বলে 
প্রমাণিত হয়। 

(বিগ্যাপতি ছিলেন মিথিলারাজ্যতৃক্ত বিস্ফি গ্রামের অধিবাসী। তিনি স্থানীয় এক 
বিশিষ্ট ব্রাহ্মণ পণ্ডিত বংশের সন্তান। অনুমান চতুর্দশ শতকের কোন এক সময় জন 
গ্রহণ করে সম্ভবতঃ পঞ্চদশ শতকের মাঝামাঝি পর্যস্ত বর্তমান ছিলেন। তিনি যে 
অন্ততঃ পাঁচজন মিথিলারাজের সজে পরিচিত ছিলেন তা” তাঁর রচনা থেকেই জানা 
যায়। বিষ্যাপতি গোৌড়বঙ্গে বৈষ্ণব কবিরূপে পরিচিত হ'লেও শ্বদেশে তিনি পণ্ডিত- 
বূপেই খ্যাত ছিলেন/ তিনি সংস্কৃত ভাবায় স্থৃতিশান্ত্র সম্পকিত গ্রন্থ “বিভাগসার ও 
দানবাক্যাবলী' বিভিন্ন পৃজাপদ্ধতি-বিষয়ক গ্রন্থ হূর্গাভক্তি তরঙ্জিনী, ব্যাড়ীভক্তি 
তরঙ্গিনী, গল্গাবাক্যাবলী ও বর্ধাক্রিয়া” তীর্ঘকাহিনীমুলক গ্রন্থ *ভূ-পরিক্রমা+, কথা 
সাহিত্য গ্রন্থ “পুরুষ পরীক্ষা” প্রভৃতি রচনা করেছিলেন । সংস্কৃত ও প্রারুত ভাষার দিন গত 
বুঝতে পেরে তিনি অবহট ভাষায় ইতিহাস-বিষয়র্ক ছুটি গ্রন্থ “কীতিলতা” এবং “কীতি- 
পতাকা” রচনা করেন। মাতৃভাষা মৈথিলীতে তিনি হরগৌরী-বিষয়ক পদ রচনা করে- 
ছিলেন বলে জানা যায় । অবহট-জাত ব্রজবুলি ভাষায় তিনি রাধারুষ্ণ-লীলাবিষয়ক বন 
অমৃতমধুর বৈষ্ণবপদ রচনা করেন । বৈষ্ঞবপদের জন্যই বাঙলাদেশে তার খ্যাতি প্রচারিত 
হ'লেও পাগ্ডিত্যের জন্তই যে অমরত্ব লাভ করতে পারতেন, এমন কথা বলেছেন 
মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শাঙ্ী। তিনি বলেন £ “যে গানে তীহার খ্যাতি, যে গানে 


বৈষ্ণব পদ্দাবলী ১২৯ 


তাহার প্রতিপত্তি, ষে গানে ভিনি জগৎ মুগ্ধ করিয়া রাখিয়াছেন, তিনি যদি তাহার একটি 
গানও না লিখিতেন, কেবল পণ্ডিতের মত স্তবতি, পুরাণ তীর্থ ও গেজেটিয়ার প্রভৃতি সংস্কৃত 
গ্রন্থ লিখিয়াই ক্ষান্ত থাকিতেন, তাহ! হইলেও বলিতে হইত, তীহার প্রতিভা উজ্জল ও 
সর্বতোমুখী |; 


| বিষ্যাপতিই ব্রন্থবুলি ভাষায় প্রথম পদ রচনা করেন এবং তার পদগুলি গুণে ও মানে 
অতিশয় উন্নত ব'লে ব্রজবুলি ভাষায় রচিত উৎকৃষ্ট বহু পদই বিদ্যাপতির নামে প্রচলিত। 
কবিশেখর, কবিবর্জভ, বিদ্যাবঞ্জভ-আদির রচিত বন্ধ পঞ্ণই বিদ্যাপতির নামে চলে 
আসছে। বাঙপাদেশে শ্রীথ্ডের কবিরঞ্জন নামক এক পদকর্তাও “বিষ্যাপতি” উপাধিধারী 
ছিলেন। সাধারণতঃ তিনি “ছোট বিছ্যাপতি” নামে পরিচিত। তাঁর অনেক পদও 
বিষ্ঠাপতির নামে প্রচলিত আছে। ফলতঃ বিদ্যাপতি-রূচিত পদগুলিকে পৃথগ্‌ভাবে 
চিহ্নিত কর! প্রায় অসম্ভব হ'য়ে দাড়িয়েছে। এই বিগ্াপতি-সমন্তার হাত থেকে মুক্তির 
কোন উপায় হয়তো আর নেই | 


| মহাপ্রভু বিগ্াপতির পদের রসাম্বাদন করতেন বলে ত্বার জীবনীকারগণ উপ্লেখ 
ক'রে গেছেন-ধিগ্াপতির কবিপ্রতিভার একটি অথগুনীয় প্রমাণ রপেই এই তথ্যটিকে 
গ্রহণ করা চলে । বিগ্যাপতি সম্ভবতঃ জয়দেবের অন্ুলরণেই “মধুর কোমল কান্ত” পদ রচন! 
করেন, অন্ততঃ তার “অভিনব জয়দেব-উপাধি থেকে এ কথা মনে হয়। কাব্যের 
আভ্যন্তর বিচারেও কিন্তু উভয়ের মধ্যে অনেক সাদৃশ্য লক্ষিত হয়। তারা ছু'জনেই 
দেহবিলাস এবং সম্ভোগ-বর্ণনার কবি। সম্ভবতঃ সৌন্দ্ধপ্রীতির জন্তই তার! দেহবর্ণনার 
উপর এত বেশি গুরুত্ব আরোপ করেছিলেন । তাদের রচনায় বূপাসক্তি বহু ক্ষেত্রেই 
ভোগাসক্তিকে অতিক্রম ক'রে গেছে । তাঁদের রচিত সম্তভোগবর্ণনাও কল্পজগতের বদ্ধ 
বলে অনুভূত হয় । জয়দেব ও বিদ্যাপতি উভয়েই ছিলেন রাজসভার কবি। তাই 
তাঁদের রচন! মাজিত, অগ্রাম্য, ঈ্গলীলতাপূর্ণ এবং কাব্যশ্রীমত্িত। ছন্দে, অলঙ্কারে তাদের 
রচিত কাব্যদেহ যেন ঝলমল করতে থাকে ।] 


(রাধারুষেণর প্রেমলীল! ব্্চাপতির হাতে একটা সামগ্রিক রূপ লাভ করেছে। 
প্রেমের নবোভিম্ন রূপ। থেকে আরম্ভ ক'রে তার চরম পরিণতি পর্যস্ত স্তরে স্তরে লীলা- 
বৈচিত্র্যের বিভিন্ন পর্যায় অতিক্রম ক'রে এসেছে । প্রেম তার নিকট একটি জৈবিক বৃত্তি 
মাত্র নয়। লজ্জা, ভয়, ঈর্ধা, ছলন', উদ্বেগ-আদি মানসিক বৃত্তিগুলি তীর অক্কিত প্রেমের 
সঙ্গে অঙ্গাঙ্গিভাবে বিজড়িত / রবীন্দ্রনাথ বিদ্যাপতির রাধা-প্রেমকে বিশ্লেষণ করেছেন 
নিয়োক্তভাবে ঃ “বিষ্যাপতির রাঁধা অল্পে অল্পে মুকুলিত বিকশিত হইয়া উঠিতেছে। সৌন্দ্ধ 
টল ঢুল করিতেছে শ্থামের সহিত দেখা হয় এবং চারিদিকে যৌবনের কম্পন হিল্লোলিত 
হইয়া উঠে। খানিকট। হাসি, খানিকট। ছলনা, খানিকটা আড়চক্ষে দৃষ্টি ।-..আপনাকে 
আধথান। প্রকাশ ও আধখানা! গোপন, কেবল উদ্দাম বাতাসের একট! আন্দোলনে অমনি 
খানিকটা উদ্মেবিত হুইয়1 পড়ে ।” ববীন্দ্রনাথ আরে বলেছেন; “ছন্দ, সঙ্গীত এবং 

বা. সা, (অ. )--৯ 
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বিচিত্র রঙে বিষ্তাপতির পদ এমন পরিপূর্ণ, এইজন্ত তাহাতে রি স্থথ-সন্ভোগের এমন 
তরঙ্গলীল1 1, 

) বিষ্ভাপতি প্রধানত: সভ্ভোগরসের কবি; তার কাব্যে প্রেমের ষে রসঘন জীবন্ত রূপ 
উদ্ঘাটিত হয়েছে, তা ব্যক্তিসত্তার উপের্ব সার্বজনীন অন্ৃভূতি লোকে উন্নীত হু'বার 
দাবি রাখে-_ফলতঃ এই কারণেই বিদ্যাপতি বণিত প্রেম একান্তভাবে বৈষাবীয় না হওয়া 
সত্বেও যেমন একদিকে বৈষ্ণবজনের প্রাণের বসত অপর দ্রিকে তেমনি এর সার্ধজনীন 
রসাবেদন ষে কোন সাধারণ পাঠককেও অভিভূত ক'রে থাকে। ব্ষ্/াপতি যেমন 
সম্ভোগরস স্ঙ্িতে পারদণিতার পরিচয় দিয়েছেন, তেমনি বিরহ এবং ভাবোল্লাসের বর্ণনায় 
যেন আপনাকে আপনি অতিক্রম করেছেন৷ যে ভাবাবেগকে গীতিকাব্যের প্রাখ-রূপে 
গ্রহণ কর। হয়, এখানে তার গভীরতাই বিশেষভাবে উপলবিগম্য হ'য়ে থাকে । বিছ্যা- 
পতির কাব্যে এই বিচিত্র ধরনের ভাবসমাবেশ ঘটেছিল বলেই মহাপ্রভু চৈতগ্থদেৰ 
বিদ্ভাপতির কাব্য থেকে অকুপণভাবে রপ-গ্রহণের স্থযোগ লাভ করেছিলেন |) 


২ পরিশেষে বিগ্তাপতি বিষয়ে আর একটি কথ! ন। বললে তার প্রতি অবিচার কর! 
ইহ'বে। বিস্তাপতি সাধারণভাবে রসসস্তোগ এবং ভাবোল্লাসের কবিরূপে পরিচিত 
হওয়াতে তার জীবনান্ুভূতির লঘু দিকটিই আমাদের নজরে পড়ে। কিন্তু তিনি যে 
পদ্র-রচনার শেষ পর্যায়ে এসে দেহধর্মের উধ্বলোকে অনির্বচনীয় শান্তয়সে আশ্রিতচিত্ত 
ই'য়েছিলেন--এ সংবাদটা না জানলে বিষ্যাপতি বিষয়ে আমাদের জ্ঞান অসম্পূর্ণ থেকে 
বাবে। তার শাস্তরসাশ্রিত প্রার্থনা' পদাবলী সাহিত্যকীতিরূপে এবং ভাবুকচিত্তে 
অপাধিব রসের উদ্বোধনে পদাধলী সাহিত্যে একক ও অনন্ত স্থান অধিকার ক'রে বয়েছে। 
বিচ্াপতির রচনার সর্বত্র এশ্বর্ধরসের প্রকাশ ঘটলেও অন্ততঃ এ জাতীয় প্রার্থনার পদ- 
গলিতে যে আত্মদৈন্ত, আত্মনিবেদন এবং ঈশ্বরভক্তির পরিচয় পাওয়া যায় তা একমাত্র 
রপিকচুড়ামণি চণ্তীদাসের সঙ্গেই তুলনীয়। রূপের আরাধনা করতে করতে এক সময় 
বিষ্তাপতি অরূপের সন্ধান লাভ করলেন। রূপরসিক কবি সাধকচুড়ামণি পদে উন্নীত 
হ'লেন। 

বিচ্ঠাপতি রাধারুফ্র প্রেমলীলার বিভিন্ন পর্যায় অবলম্থন করেই পদ রচনা করেছেন। 
বিশ্লেষণে এই বৈচিত্রের মধ্যেও ছু'টি স্তরের সন্ধান পাওয়া যায়। প্রথম স্তরে মনে 
হয়_-সৌন্দ৫ সাধনাই ছিল কবির ঈপ্সিত। এই স্তরে পড়ছে বয়ঃসন্ধি, পৃর্বরাগ ও 
অভিসার পর্যায়ের পদ। বয়ঃসদ্ধি এবং পূর্বরাগের রাধা বাস্তব, অভিপারে যেন 
বাস্তবাতীতের ছায়াপাত ঘটেছে। পরবতী স্তরে--বিরহে এবং ভাবোল্লাসের পদে 
বিষ্ভাাপতি যেন শ্বধর্মকে অতিক্রম ক'রে একটা মানসলোকে উত্তীর্ণ হ'য়েছেন। 


সর্বশেষ, বি্যাপত্ির অপর একটি কৃতিত্বের কথা উল্লেখ করা প্রগ্মোজন। বিভিন্ন 
পর্যায়ে রস কৃষ্টি করতে গিয়ে বিষ্তাপতি এমন কিছু কিছু বাক্য রচনা করেছেন, যেগুলি 
প্রবচন বা প্রৌটোক্তির মধাদ লাভ করতে পাকে । যেমন-- 


বৈষব পদাবলী ১৩১ 


'গগনক চাদ হাথ ধরি দেয়লু*।' 
“নিধনে পাইল যেন কনক কটোর]।, 
“বানর গলে কাহা। মোতিম মাল", 
স্থজনক পিরিতি কাঞ্চন সমান ॥ 
'পরক বচনে কুঞ্ ধস দে 
তৈসন কে মতিহীন |, 
'কুপ ন আবএ পথিকক পাশ।" 
“চোরজননী জঞ্ঞো৷ মনে মনে ঝাথিঞ্চো 
রোঞ্েে। বদন বঝরপাঞ | 
'মন্ত্র না মানে জঙ্গু বাল ভূজজ ।” 
ব্রজ্ববুলি' :__বাঙালীর প্রথম প্রজবুলি ভাষার সঙ্গে পরিচয় ঘটে বিছ্যাপতি-রচিত 
'পদের মাধ্যমে । তৎকালীন বাঙালীর নিকট বিদ্যাপতিও বাঙালী রূপেই পরিচিত ছিলেন-__ 
যে অপরিচিত ভাষায় বিদ্যাপতি পদ রচন। করেছিলেন, তাকে বাঙালীর! বিষয়ের সঙ্গে 
সামঞ্চন্পূর্ণ অর্থাৎ রাধারুঞ্চের লীলাভূমি বৃন্দাবনের ভাষা! বলে মনে করে একে 'ব্রজবুলি' 
নামে আখ্যারিত করেছিলেন । 'ব্রজ্রবুলি' শবটির ব্যবহার বাঙল! ভাষায় খুব প্রাচীন 
নয়-_সম্ভবতঃ উনিশ শতকে কবি ঈশ্বর গুধই সর্বপ্রথম শববটি ব্যবহার করেন । '্রজ্গ- 
সম্বন্ধীয় এই অর্থে (ব্রজাওলি? শব্দটির উৎপত্তি ঘটেছিল বলে অনুমান কর] হয়। খন 
প্রমাণিত হ'লে! যে এর ভাষা ব্রজভূমির নয়, তখন অনুমান কর হয় যে, ব্রজবুলির মূল 
ভিত্তি কবি বিদ্াপতির মাতৃভাষা মৈথিলি--এর সঙ্গে কালক্রমে হিন্বী-বাউল।-আদি শের 
মিশ্রণ ঘটেছে। কিন্তু সম্প্রতি ডঃ স্থকুমার সেন মন্তব্য করেছেন যে ব্রজবুলি অবহট্রজাত 
একটি কৃত্রিম সাহিত্যিক ভাষা-_অবস্ঠই আঞ্চলিক তার প্রভাব এতে বর্তমান । 
বিদ্কাপতিরও পূর্ববর্তী মিথিলার কবি উমাপতি উপাধ্যারই সম্ভবতঃ ব্রজবুলির আদি 
রূপকার । প্রায় সমসময়ে অথবা সাযান্ক পরেই যে এই ব্রজবুলি ভাষা! সমগ্র পূর্বাঞ্চলে 
ছড়িয়ে পড়েছিল তার প্রমাণ পাওয়া ফায়। বাঙলায় ব্রজবুলির প্রথম রূপকার চৈতন্ত- 
সমকালীন কবি যশোরাজ খান । তীর রচিত পদ 'এক প্রয়োধর চন্দনে লেপিত | আবে 
সহজই গোর |” উড়িষ্যায় রায় রামানন্দ রচিত “পহিলহি রাগ নয়ন ভঙ্গ চেল।' 
পদটি ব্রজবুলি ভাষায় রচিত প্রথঘপদ। আসামে শঙ্কর দেব এবং ত্রিপুরায় রাজপণ্ডিত 
জ্ঞান প্রথম ব্রজবুলি ভাষায় পদ রচন৷ করেন বলে জানা যায় 
বাঙলাদেশে বহু কবিই ক্রঙ্ববুলি ভাষায় পদ রচনা! করেছেন। এদের মধ্যে সর্বোত্তম 
গোবিন্দ দাস কবিরাজ এবং সর্বশেষ বাঙল। ভাষার সর্বোত্তম কবি রবীন্দ্রনাথ-_ধিনি 
ভাম্সিংহ ঠাকুর” ছন্সনামে প্রথম জীবনে কয়েকটি পদ রচন1 করেছিলেন । 


(খ) চত্ভীদাস £ 
প্রশ্ন ৪৬। পদকর্তা হিসাবে চণ্তীদাসের কৃতিত্ব বিচার কর। 
চৈতন্তজীবনীকার উল্লেখ করেছেন যে মহাপ্রভু "চতীদাস বিছ্যাপতি রায়ের নাটক- 


ট 
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গীতি, শ্রদ্ধার সঙ্গে শ্রবণ করতেন । এদের মধ্যে বিষ্যাপতির,পদ এবং রায় রামানন্দের 
নাটক বাঙল। ভাষায় রচিত হয়নি। ফলতঃ চণ্ডীদাসই একমাত্র বাঙালী কবি ধার বাঙল। 
পদাবলী মহাপ্রতৃর আম্মাদ ধন্য। 

বাঙল। সাহিত্যে চৈতন্ত-আস্মাদিত চণ্তীধাসের পর নিয়ে মহা সমস্যার সৃষ্টি হ'য়েছে। 
'শীকষ্ককীর্ডন,-রচরিতা বড়ু চস্তীদান চৈতন্ত-পূর্ব যুগেই বর্তমান ছিলেন_-মোটামুটিভাবে 
এই সিদ্ধান্ত প্রায় সর্বজনমান্ততা৷ লাভ করেছে । কিন্ত চৈতন্তদেব যে গ্রাম্য, কুরুচিকর 
এবং এই্বর্যরসের পোষক নাটগীতি শ্রীকুষ্ণকীন্ন মুগ্ধচিস্তে শ্রবণ করতেন, এ কথ! বিশ্বাস 
ক'রে ওঠা কষ্টকর। অতএব, অপর একটি সিদ্ধান্ত এই-_চৈতন্ত-পূর্ব যুগে অথবা তার 
সমকালেই অপর একজন পদকৃতীর অগ্থিত্বকে দ্বীকার ক'রে নিতে হয়। আবার 
চণ্তীদাস নামান্ধিত এমন অনেক পদ পাওয়া যায়, যাতে চৈতন্যোত্বর যুগের লক্ষণ সুস্পষ্ট 
ভাবেই বর্তমান এবং এদের কাব্যোৎকর্ষ এমন অন্ুল্লেখ্য যে এগুলি চৈতন্তদেব দ্বার? 
আস্বাদিত হ'তো--এ কথা মেনে নেওয়া অসম্ভব । এই তৃতীয় চণ্তীদাস ছাড়াও অপর 
একজন চতুর্থ চণ্ডীদাসকেও অব দ্বীকার ক'রে নিতে হয়, যিনি সহজিয়া রসের পদগুলি 
রচনা! করেছেন ।_এখন এই সমস্ত চত্ীদাসের পদ নামসাদৃশ্ট-হেতু এমনভাবে মিশে 
গেছে যে, এদের পৃথক করা বোধ হয় আর সম্ভবপর নয়। 

চণ্তীদাস-সমস্তা-স্থ্রির পূর্বে যে চণ্তীদাস-নামাস্কিত পদগুলি বাঙালীর মন কেড়ে 
নিয়েছিল, সেই পরমন্থাছু পদগুলিকেই “বৈষ্ববমহাজন-পদ” নামে অভিহিত করা হয়। 
এইসব পদের ভনিতায় “দ্বিজ' এবং “দীন” আছে, আবার নিরুপাধিক পদও রয়েছে । 
এই জাতীয় চণ্তীদাদ নামাঙ্কিত শ্রেষ্ঠ পদগুলিকেই আলোচনার উদ্দেস্তে গ্রহণ করা 
হ'লো। 

চণ্ীদাসের ব্যক্তি-পরিচয় ঘন কুজ্মাটিকায় আচ্ছন্ন । কোন এক বা একাধিক চগ্তীদাস 
'বাস্থলী-পুজক' ছিলেন । চণ্তীদাসের জন্মস্থান ছিল বীরভূম জেলার নাগর অথবা 
বাকুড়া জেলার ছাতন1, তবে খুবই সম্ভব এই ছুই স্থানেই ছুইজন চণ্ীদাস জন্ম গ্রহণ 
করেন। “চত্তীদাস-পরিচয় নামক এক অর্বাটীন পু'থিতে চণ্তীদাসের যে কাহিনী বণিত 
হয়েছে, বিশ্বাসযোগ্যতার অভাবে তার প্রামাণিকতা অন্বীকৃত হওয়ায় বস্ততঃ চণ্তীদ্দাসের 
কোন পরিচয়ই আর জানবার উপায় নেই। 

চৈতন্রপূর্বযুগে রাধারষণলীলা-বিষয়ে ধারা পদ রচন1 করেছেন, তার নিজেরাই যেন 
সেই লীলারস আসশ্বাদনের জন্য শ্রীমতী রাধার সঙ্গে একাত্মতা বোধ করেছিলেন । 
চৈতন্তোত্বরকালে এই দৃষ্টিভঙ্সীর পরিবর্তন ঘটার:পদকত্তার! চৈতন্তদেবের অন্তরালে দাড়িয়ে 
সেই লীলার থ্বাদ গ্রহণ করেন। এই বিচারে, চণ্তীদাস-নামাঙ্কিত উৎকৃষ্ট পদগুলি সবই 
চৈতন্ত-পূর্যযুগেই রচিত হয়েছিল বলে বিশ্বাস করতে হয়। চগণ্তীদাসের এই ভাব- 
তন্ময়তা এবং একাত্মতাবোধই যে তাঁর কাব্যের শ্রেষ্ঠ গুণ এবং বহিরঙ্গে অসম্পূর্ণ তা সব্বেও 
যে কেন চত্তীদাস বাঙালীর এমন আপনজন বলে গণ্য হ'তেন, চণ্তীদাস পদাবলীর 
সম্পাদক নীলরতন মুখোপাধ্যায়ের আলোচনা থেকেই তা" বোঝা! যাবে। তিনি 


বৈষ্ণব পদাবলী ১৩৩ 


লিখেছেন £ “চণ্তীদাস রাধারুষণের প্রেমে একেবারে মজিয় গিয়াছিলেন। যোগীর ন্যায় 
মানপক্ষেত্রে রাধার লীলা প্রত্যক্ষ করিতেন। যাহা! দেখিতেছেন, তাহাই গাইতেন । 
কল্পনার কথা নয় যে, সাজাইয়া গুছাইয়! তোমার মনে চমক লাগাইতে হইবে । চত্ীদাস 
কত্রিমতা জানিতেন না। খাটি জিনিষ যেমন পাইলেন, আনিলেন, লোকে লউক আর 
না লউক সেদিকে তাহার ভ্রক্ষেপ ছিল না । তাই তাহার কবিতা সরল ও অলঙ্কারবিহীন । 
বর্ণনীয় বিষয় হইতে মনকে দূরে না আনিলে ত আর উপায় থোজা হয় না। স্বতরাং 
বিষয়ে তন্ময়তা জক্মিলে উপমা প্রভৃতির দিকে লক্ষ্য থাকে না” বদ্তঃ কাব্যের সৌন্দর্য 
বলতে এটিকেও বোঝায়। কাব্যের অলঙ্কত সৌন্দর্ধ সরাসরি পাঠকমনকে স্পর্শ করবে 
এবং কবিতে ও পাঠকে একট] সাহিত্যবোধের স্থষ্টি করবে। তাই রাধাভাবে তন্ময় 
চণ্ডীদাস যখন আকুল কণ্ঠে বলে ওঠেন, “সই, কে বা শুনাইল শ্তাম নাম' তখন সঙ্গে সঙ্গে 
পাঠকের মনেও সাড়া জাগে। এই শ্তামনাম বিরহ-ব্যাকুল পাঠকদের কানের ভিতর 
দিয়ে মরমে প্রবেশ ক'রে তাদের হৃদয়কেও আকুল ক'রে তোলে। 

বাঙলা সাহিত্যের পুরোধা এতিহাসিক ডঃ দীনেশ চন্দ্র সেন যেন চ্ডীদাসের মর্মে 
প্রবেশ ক'রে কবিজনোচিত ভাবেই সেই মর্ম ব্যাখ্য। করেছেন £ “চণ্তীদাসের বাণী সহজ 
সরল ও সুন্দর । বিদ্যাপতির পূর্বরাগের “ক্ষণে ক্ষণে নয়ন কোণ অনুলরই” ৷ ক্ষণে ক্ষণে 
বসনধূলি তন্থু ভরই।”_প্রতৃতি বর্ণনায় ঈষছুদ্ভিন্নষৌবনা রাধিকার রূপ উছলিয়া 
পড়িতেছে, কিন্তু সেই পূর্বরাগের অবস্থা চিত্রিত করিয়! চণ্তীদাস যে ধ্যানপরায়ণ' 
রাধিকার মুতিটি দেখাইয়াছেন, তাহার সাশ্রনেত্র আমাদিগকে স্বর্গীয় প্রেমের স্বপ্ন দেখাইয়া 
অস্থসরণ করে এবং চৈতম্থপ্রতৃর ছুটি সজল চক্ষুর কথা ম্মরণ করাইয়া! দেয়। সেই মুত্ি 
ভাষার পুষ্পপল্পবের বহু ভধ্বে” নির্মল অধ্যাত্মরাজ্য স্পর্শ করিয়া অমর হইয়। রহিয়াছে। 
সেই স্থানে সাহিত্যিক সৌন্দর্যের আড়ম্বর নাই। কিন্তু তাহ! প্রেমের নিজন্ব স্থান। 
এখানে শখের এশ্বর্ধ অপেক্ষা শব্দের অল্পতাই ইঙ্গিতে বেশি কার্যকরী হয়। প্রত প্রেমিক 
বড় স্বপ্পভাষী এখানে উচ্চভাবের শৌভা অবগতির জন্তই যেন ভাষার তন্থ ত্যাগ 
করে এবং বাহু সৌনদর্ধের বাহুল্য না! খাকিলেও মন্্রপূত কোটি হৃদয়ের অস্তঃপুর উদ্ঘাটিত 
করিয়া দেয়।” 

বস্ততঃ চণ্তীদাসের রচনায় চেষ্টাকত কবিত্ব প্রকাশের কোন প্রয়াসই দেখা যায় না। 
যেখানে তিনি অলঙ্কার ব্যবহার করেছেন, সেগুলিও দৈনন্দিন জীবন থেকেই আহ্বত, 
যেমন-_-শঙ্খ বণিকের করাত যেমন আসিতে যাইতে কাটে”, কিংবা 'কান্ুর পীরিতি 
চন্দনের রীতি ঘষিতে সৌরভময় ॥ চণ্ডীদাসের পদাবলীতে রপকের আড়ালে একটা 
আধ্যাত্মিক জগৎ লুকিয়ে আছে-_ভক্তের নিকট (সই জগতের মাধুরী অপরিসীম। কিন্ত 
যারা এ রসের পিপাস্থ নন, তারাও চণ্ডীদাসের কাব্য থেকে বঞ্চিত হন না। কারণ 
টত্তীদাসের কাব্যের এমন একটা সার্ধজনীন ও সার্বভৌম আবেদন রয়েছে, যা দেশ কালকে 
অতিক্রম ক'রে যে-কোন রসপিপাস্থ পাঠকের মনেই অনির্ধচনীয় আনন্দ সৃষ্টি করতে 
পারে। এইখানেই চণ্তীদাঁসের বিশেষত্ব, এইটিই তীর শ্রেষ্ঠত্বের কারণ । 


১৩৪ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


রাধারুঞ্চের বিচিত্র প্রেমলীলাকে অবলম্বন ক'রে চত্তীদাস এ লীলাপর্যায়ের বিভিন্ন 
দিককেই প্রন্ফুটিত করতে ঢেষ্টা করেছেন। সর্বত্র যে তিনি অসাধারণ সাফল্য-অর্জনে 
সঙ্গম হয়েছেন, তা' নয়, কিন্ত কোন কোন ক্ষেত্রে তিনি অপ্রতিদ্বন্দ্বী । 
শ্রীমতী রাধিকার পূর্বরাগ বর্ণনায় চণ্ডীদাস এক নোতুন দৃষ্টিভঙ্গীর পরিচয় দিয়েছেন। 
কবি বিস্তাপতি এবং অপর সকলেই পূর্বরাগের পদে শ্রীমতীর লীলাচপলহুরপটিই ফুটিয়ে 
তুলেছেন, কিন্তু চণ্তীদাস পূর্বরাগের পদেও রাধার মনে বিরহ বেদনার অব্যক্ত আকুতিকেই 
রূপায়িত ক'রে তুলেছেন। অস্তরধনে ধনী রাধিকা তো] কষ্ণলমপিতপ্রাণা, তিনি তো 
সমস্তই কষে, সমর্পণ ক'রে বপে আছেন। কাজেই দেহসৌন্দর্ধে তাঁকে মুগ্ধ করবার 
ভাবন! তার কল্পনায় মাসে না । শ্রাকষ্ণের নাম শোনামাত্র ধিনি বিবশ। হয়ে পড়েন, 
কষ্ণনাম জপ করতে করতে যিনি অবশচিতা, শ্যাম সদৃশ মেঘের মধ্যেই যিনি রুষ-দর্শনের 
আনন্দ লাভ করেন, দেই যৌবনে-যোগিনী শ্রীমতি রাধিকার মনে পূর্বরাগ সঞ্চীরিত 
হ,লেও, তার প্রকাশ ষে অপর সকলের মতো হবে না_-এটাইতো একান্ত শ্বাভাবিক 
কারণ এ রাধিকার অষ্ট1 ভাবের কবি চণ্ডীদাস নিজে রাধার সঙ্গে একাত্ম হ'য়ে গেছেন বলে 
কবির নিজন্ব অনুভূতি রাধায় সংক্রামিত ক'রছে। 
চণ্ডীদাস পূর্ববাগ অপেক্ষাও অধিকতর কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন আক্ষেপানুরাগ 
পর্ধায়ের পদ-রচন্ায়। এখানে কবির তথা রাধার ভাবতন্ময়তা আরও গাঢ়, আরও স্পষ্ট । 
আক্ষেপান্বাগের আর যে সব বড় কবি আছেন, তাঁদের রাধিকা অহংকে ত্যাগ করতে 
পারেন নি, তাই সেই আঙ্ষেপের সঙ্গে অন্থুষোগও বর্তমান । কিন্তু চণ্ডীদাসের রাধার মনে 
কোন অন্থযোগ নেই, তিনি ষে আপনার সর্বন্ব বিলুপ্ত করে দিয়েছেন । 
বিরহের পদ চণ্ডীদাঁল খুব বেশি রচন1 করেননি, কারণ পূর্বরাগ থেকেই তো তার 
বিরহের শুরু | বিদগ্ধ সমালোচকের ভাষায় : 'পূর্বরাগ হইতে চত্ীদাসের বিরহ শুরু 
হইয়াছে, আপেক্ষান্থরাগে তাহারই বুদ্ধি, পর্যায়ের পর পর্যান়ে অগ্রসর হইয়] চণ্তীদাল 
ভাবসম্মিলনের আনন্দ-মুহূর্তে বিচ্ছেদের আব্তিমতম বেদনাকে প্রকাশ করিয়ার্দিলেন। 
এমন ভাবে প্রকাশ করা যে বোধ করি আর কোন বৈষ্ণব কবির দ্বার] সম্ভব নয়-_ 
“বহুদিন পরে বধুয়া এলে । 
দেখা না হইত পরাণ গেলে ॥ 
ছুখিনীর দিন ছুখেতে গেল । 
মধুর! নগরে ছিলে তে। ভাল ॥” 
করুণ! মর্ম্পর্শী! কোনে! বিশ্লেষণই এই চারিপংক্তির অনুভূতিকে প্রকাশ করিতে 
পারিবে না। 
চণ্তীদাস তার কাব্যক্তির চবমসীমায় আরোহণ করেছেন ভাবসম্মেলনের পদগুলিতে । 
এই পদ্দগুলিতে আরও আন্তরিকতা, আরও নুম্পষ্টতার পরিচয় পাওয়! যায়। জীবনভোর 
রাধিকা কষ-সন্ধানেই কাটিয়েছেন, কৃষ্ণ তো তার জীবনের জালাই শুধু বাড়িয়েছেন। 
তৎসত্বেও যখন রাধিকা বলেন, 'জীবনে মরণে জনমে জনমে প্রাণনাথ হৈও তুমি'-তখন 


বৈষ্ব পদাবলী ১৩৫ 


আর বিশ্থিত না হ'য়ে উপায় থাকে না। রাধাপ্রেম কামনাবাসনাশ্রিত মত্্যলোক থেকে 
বন্ উর্ধে এক অধ্যাত্মলোকে বিচরণ করে, তাতে কোন সন্দেহ নেই । “শতেক বরষ পরে 
বধু মিলাল ঘরে'__এই শতবর্ধের ব্যবধানও যার চিত্তে একটুখানি মালিন্ত স্পর্শ করতে 
পারেনি, সেই রাধাচিত্ত যে ষুগ যুগ ধরে বিরহিনী-প্রাণে অধুতবারি পিঞ্চন করবে তাতেই 
বা বিস্ময়ের কি আছে! বস্তুত, এই কারণেই বৈষুব পদাবলীপাহিত্যে চণ্তীদাস-কত 
রাধার আত্মসমর্পণের প্গুলি অমূল্য বলে বিবেচিত হয় । 

চস্তীদাসের নামে প্রচলিত বহু কবিতাই অপর কোন কোন কবির কবিতাঁয়ও পাওয়া 
যায়। এদের মধ্য বিশেষভাবে “ঘরের বাহিরে দণ্ডে শতবার”, 'আমার, বধুরা আন 
বাড়ি যায়” “সনি ও ধনী কে নহ বটে, “কাহারে কহিব মনের বেদনা” প্রভৃতি পদগুলির 
নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । তবে এগুলি এখনও মতান্তর-রূপেই গৃহীত হয়ে থাকে, 
কোনটাই স্থির সিদ্ধান্ত নয় । 


এ) জ্ঞানদাস £ 


প্রশ্ন ৪৭। “বৈষ্ণব পদ রচয়িতা কবি জ্ঞানদাস ছিলেন আধুনিক 
মনের অধিকারী'__জ্ঞানদাসের কৃতিত্ব বিচার প্রসঙ্গে উক্তিটির সার্থকতা! 
বিচার কর। 


প্রগ্ন ৪৮। কবি জ্বানদাসকে চগ্তীদাসের ভাবশিষ্য বলবার সার্থকত। 
বিচার কর। 


মধ্যযুগের কবি জ্ঞানদাসের রচনায় যে আধুনিক যুগোচিত মানসিকতার প্রতিফলন 
ঘটেছে, তার বিবেচনায় সে কালের কবিকুলের মধ্যে তার জন্য একাটি বিশেষ আদন 
চিহিত করে রাখা চলে। মঙ্গলকাব্যের সংখ্যাতীত কবির মধ্যেও কবিকন্কন মুকুন্দ 
চক্রবর্তী এবং রায়গুণাকর ভারতচন্দ্র যে কারণে ভাম্বর হ'য়ে আছেন, সেই একই কারণে 
মধ্যযুগের বৈষ্ণব কবিদের মধ্যে রাজচক্রবর্তী-ূপে বিবেচিত না হ'লেও জানদাসও আপন 
বিশিষ্টতায় সমুজ্জল বলে পরিগশিত হ'য়ে থাকেন। সেকালের একটি বিশেষ সাম্প্রদায়িক 
গোষীর অস্ততূক্ত থেকেও জ্ঞানদাস.ষে কী ভাবে যুগাতিশায়ি ভাবধারার অধিকারী হায়ে- 
ছিলেন, তা' ভাবলে বিশ্মিত হ'তে হর়। অপর বৈষ্ণৰ কবিদের অনেক গুণ থাকলেও 
সমকালীনতার উর্ধে উঠবার অধিকার আর কেউ অর্জন করতে পারেননি । 

জ্ঞানঘাসের ব্যক্তিগত জীবনের পরিচয় খুব বেশি জানা যায় না। বর্ধমান জেলার 
কাদড়া গ্রামে আছঃ ১৫৩ শ্রীঃ-র দিকে তিনি এক ব্রাক্ষপণবংশে জন্মগ্রহণ করেন। 
জ্ঞানদাস ছিলেন নিত্যানন্দশাখাতৃক্ত এবং নিত্যানন্দ-পত্বী জাহুবীদেবীর মন্ত্রশিষ্য । ষোড়শ 
শতকের শেষ দিকে নরোত্তম দাসের আহ্বানে খেতরীতে যে মহোৎসব অনুষ্ঠিত হয়, তিনি 
সেখানে উপস্থিত ছিলেন। অতএব জ্ঞানদান চৈতন্তদেবের সাক্ষাৎ দর্শন না পেলেও যে 
প্রায় সমকালেই বর্তমান ছিলেন এবং চৈতন্ত-পরিমগ্ডলেই লালিত-পালিত হয়েছিলেন, এ 


১৩৬ বাউ'ল। পাহিত্যের ইতিহাস 


কথা প্রার বিন! দ্বিধায় মেনে নেওয়া চলে । বিমানবিহারী মজুমদার লিখেছেন, “জ্ঞান 
দাসের নিত্যানন্দের ভাববর্ণনাঁর পদগুলি দেখিয়া মনে হয়, কবি যেন নিজ চোখে দেখিয়া 
এগুলি লিখিতেছেন ।” ৰ 

অন্তান্ত অনেক বৈষ্ণব কবির মতই অগ্মিত হয় যে মধ্যযুগে সম্তবত“জানদাস নামধারী 
একাধিক বৈষব কবি বর্তমান ছিলেন। কিন্তু তার্দের পরিচয় কিংবা শ্াতন্ত্য-বিষয়ে ডঃ 
স্থকুমার সেনও মন্তব্য করেছেন, “জ্ঞানদাস নাম তখন এবং পরেও অনেকের নিশ্চয়ই ছিল। 
এবং তাহার্দের মধেয কেহ না৷ কেহ পদ রচন! করিয়া থাকিবেন।” অতএব জ্ঞানদাসকে 
নিয়েও ভবিষ্কাতে সমশ্তার আশঙ্কা! রয়েই গেছে। 

জানদাসকে একালের পাখকর। সাধারণতঃ চগ্রীদাসের ভাবশিস্য এবং বাঙলাভাধার 
কৰি ক্ধপেই জানেন । কিন্তুতিনি যে সে-কালের ফ্যাশান-অমুযায়ী ব্রজবুলি ভাষাতেও 
অসংখ্য পদ রচনা করে গেছেন এ বিষয়ে অনেকেই অবহিত নন । তবে ব্রঙ্গবুলি 
ভাষায় রচিত পদের সংখ্যা বাংলা! পদ অপেক্ষা বেশি হ'লেও উৎকর্ষ বাঙলা 
পদগুলিই শ্রেষ্ঠ । অবশ্ঠ-ব্রজবুলির ভাষায় রচিত তার পদের উৎ্কর্ষ-বিষয়ে ভঃ স্থকুমার 
সেন প্রশংসাপত্র দিয়েছেন ৷ তিনি বলেন, “[00078 7085 ড/৪5৩ 076 70050 0416101 
৮/1106 091 879)9210011, 01008) 11)616 216 ৪. চি৬/ 0061775 ৬1619 73199070011 15 
8192119 101560 0010 818911.৮ কিন্তু সমকালীন কবি গোবিন্দদাসের তুলনায় 
জানদাসের ব্রজবুলি ভাষায় রচিত পদ ষে হীনপ্রভ তা অস্বীকার করবার উপায় নেই। 
ব্রজবুলিতে জ্ঞান্দাস আড়ষ্ট,-তিনি অন্থুকরণের উধের্ধে উঠতে পারেন নি। ডঃ 
অসিত বন্দ্যোপাধ্যায় বলেন, “বাংলার সঙ্গে ব্রজবুলির যে মিশ্রণ ঘটিয়াছে. তাহার কারণ 
কবি ০০7৬৩0100 বা প্রথার খাতিরে ব্রজ্বুলিতে পদ রচনা করিলেও তাহার মনের কথাটি 
কিন্তু বাংল! পদেই যথার্থ ধর! পড়িয়াছে। রসলোকের খাস দরবারে প্রবেশের জন্য 
তিনি বাংল! পয়ার-ত্রিপদীর চাবিকাঠি ব)বহার করিয়াছেন। তাহার ব্রজবুলিতে বৃদ্ধির 
কৌশল, আবেগ, আন্তরিক কলা-নৈপুণ্য-_সবই আছে, কবি যেন গজকাঠি মাপিয়া 
মাপিয়া! এই ব্রজবুলির পদগুলি রচন1 করিস়্াছিলেন। অবগত ছুটি চারটি পদাঁবল'তে 
স্বতঃসর্ত ভাবাবেগ যে নেই তাহা নহে, কিন্তু কবি যেন এই জাতীয় পদে বেশ সুস্থ হইয়া 
নিজেকে পুরোপুরি সঈঁপিয়া দিতে পারেন নাই ।**ব্রঙ্জবুলি তাহার কবিভাবা, প্রাণের 
ধাত্রী মহে।” 

বাঙলাভাব'র পদগুলিতেই কৰি জ্ঞানদ্বাস আপনাকে শ্বচ্ছন্দভাঁবে প্রকাশ করার স্থযোগ 
পেয়েছেন । ভাবে এবং ভাষায় এ জাতীয় বন্থ পদই রসোতীর্ণ হয়েছে, এমন কি কালের 
বিচারেও তার কোন কোন পদ অসামান্য রসে অভিহিত হবার যোগ্যতা রাখে। মধ্যযুগের 
কবি জঞানদাসের রচনায় এই আধুনিক যুগোচিত দৃষ্টিভঙী বিল্ময়কর ব্যাপার । তীর পদে 
আমরা আধুনিক মানব-মানবীর হৃৎস্পন্দন অম্নভব করি-_সেকালের কবির পক্ষে এই 
কতিত্বকে অসাধারথ বলেই বিবেচনা কর] চলে। জানদাস যে ভাবকল্পনার দিক থেকেই 
এই অসাধারণত্ব দেখিয়েছেন, তা” নয়-_-তার রচনার ভাষারীতিও আশ্চর্যরকমভাবে ন বীন 
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নিয়ে জানদাসের রচিত কয়েকটি পদ দৃষ্টান্ত রূপে উদ্ধত হলো যেখানে ভাবকল্পনা 
এবং ভাষারী তির অপূর্ব সমন্বয় পার্বতী-পরমেশ্বরের মতো! অঙ্গয় বন্ধনে আবদ্ধ রয়েছে। 
করন] করতে বাধা নেই__কোন এ কালের কবিও এজাতীয় পদ রচনা করতে পারলে 
নিজেকে ধন্থ বিবেচনা! করবেন |-- 
রূপের পাথারে অশখি ডুবি সে রহিল । 
যৌবনের বনে মন হারাইয়া গেল ॥, 
'রূপ লাগি আখি ঝুরে গুণে মন ভোর । 
প্রতি অঙ্গ লাগি কান্দে প্রতি অঙ্গ মোর ॥” 
হিয়ার পরশ লাগি হিয়া মোর কান্দে। 
পরাঁণ-গীরিতি লাগি খির নাহি বান্ধে॥ 
“দেইখ্যা আইলাম তারে সই দেইখ্য। আইলাম তারে। 
এক অঙ্গে এত রূপ নয়নে «1 ধরে ॥ 
সাধারণভাবে জ্ানঘাসকে বিদ্যাপতি বা গোবিন্দদাসের মতো সচেতন 'ভাষাশিল্পী-ূপে 
অভিহিত কর1 সম্ভবপর ন1 হলেও এ জাতীয় পর্দে যে ভাষা! বাণীর যথার্থ বাহক হ'য়ে 
উঠতে পেরেছে তা অন্বীকার করবার উপায় নেই । প্রসঙ্গ ক্রমেই এখানে ভাষার কথা বলা 
হয়েছে, আসলে এই  পদগুলির প্রাণ “রোম্যা্টিকত”--যাকে আধুনিক গীতিকবিতার 
লক্ষণ বলে মনে করা হয়। জ্ঞানদাসের তুল্য রোম্যার্টিকতা অপর কোন বৈষ্ণবপদে 
দুর্ণভ। এই কারণেই জ্ঞান্দাসের কবিতাগুলিকে খাটি লিরিক কবিতার মর্যাদা দান কর! 
চলে। রোমান্টিকতা মনোভাব সাধারণতঃ একটু বিষপনতার ধার ঘেষে চলে বলেই 
জ্ঞানদাসের বিরহের পদগুলিও মানবিক আকৃতিতে সমৃদ্ধ । 
" জঞানদাসের রোমা্টিক রহস্তপ্রিয়তার সঙ্গে মাধুর্ধের ন্থাদও যেন সর্বত্র ওতপ্রোতভাবে 
জড়িত। শব্বব্যবহার, প্রকাশরীতি, বর্ণনাভঙ্গী এবং ঘটনাসংস্থান রচনায় এই মাধূর্যগুণের 
অন্তই বিরহের তীব্রতা বা মর্মভেদ্বী হাহাকার তার রচনায় দুণ্রাপ্যের বেদনার মধ্যেও 
জ্বান্দাস তত গভীরতা প্রকাশ করতে পারেন নি, তার মধ্যেও যেন একান্ত প্রশান্ত 
নিরাসস্তির ভাব লক্ষ্য করা ষাঁয়। জ্ঞানদাসের রচনার দোষগুণ বর্ণন। করতে গিয়ে 
অধ্যাপক শঙ্করীপ্রসাদ বাস্থ বলেন, “ভাষানি বাচনে জানদাসের মনোদুর্বলতাই কবিরূপে 
তাহার বাণীদুর্বলতার মূলে অন্য যে সকল ব্যর্থতা আছে, যথা, কোনো কোনো রসপর্ধায়ে 
প্রত্যাশিত সাফল্য লাভ না করা--সেগুলিকে ব্যর্থতা না বলে সীমাবদ্ধতা বলাই ভাল, 
সীমাবন্ত! সব সময় দোষের নয়.."সীমাবদ্ধতা নিবিড়তার সহায়ক 1...জ্ঞানদাস অন্বরাঁগ, 
রূপা্ুরাগ, রসোদগার ইত্যাদির শ্রেষ্ঠ কবি। নিবেদন, আক্ষেপান্থরাগের পদে চণ্তীদাসীয় 
দুঃখনিবিড়তা তাঁহার আতত। এবং দানখণ্ড, নৌকাখণ্ড, নাপ্তানী মিলন, বংশী শিক্ষা 
ইত্যাদি পূর্ণ ও খণ্ড পর্যায়ে তাহার কবিত্বশক্তির প্রমাণ পেয়েছি।” 
রাধারষ্জের লীলাপর্যায়ে যত প্রকার শাখা রয়েছে, জানদাস তার প্রায় সর্ববিধ শাখায়ই 
জলাছন্দে বিচরণ করেছেন ; অবশ্ঠ সর্বত্রই যে তিনি সমানভাবে সার্থকতা লাভ করেছেন, 


১৩৮ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস, 


এমন কথ! বলা চলে না। গৌরাঙ্গ এবং নিত্যানন্দ-বিষয়ক অনেক পদ তিনি রচন! 
করেছেন, সেগুলিতে প্রত্যক্ষতার পরিচন্ন থাকলেও রসোভীর হয়নি। আবার যেখানে 
তিনি বিস্তাপতির অনুকরণ করতে গেছেন, সেখানেও তিনি শ্বভাবধর্ম থেকে বিচ্যুত 
হয়েছেন বলেই অপেক্ষারুতভাবে ব্যর্থ হয়েছেন। জানদীস ছিলেন চণ্তীদাসের ভাবশিষ্য -- 
চণ্তীদ্দাসের অন্ুসরণেই তিনি সর্বাধিক সার্থকত অর্জন করেছেন । তবে জ্ঞানদাস মূলতঃ 
আত্মগত কবি ছিলেন বলেই চণ্তীদাসের মতো তদ্গতচিত্ত হ'তে পারেন নি। সমালো- 
চকগণ বলেন “কবিত্বের বাইরের লক্ষণ ধরিয়! বিচার করিলে জ্ঞানদাস চত্তী্দাস অপেক্ষা 
উচ্চতর কারুশিল্প, কারণ রূপনিম্িতিতে জ্ঞানদান অধিকতর শিল্পপ্রয়াসের পরিচয় 
দিয়েছেন 1” 

রাধার বাল্যলীলার চিত্র, দানখণ্ড, নৌকাবিলাস-আদি বিচিত্র ধরনের বিষয় 
অবলম্বনে জ্ঞানদাস ষে সকল পদ রচনা করেছেন, তাদের কোন কোনটিতে জ্ঞানদা;' 
যে চিত্রপ্রতীক ও আবেগপ্রতীক রচনা করেছেন, তাতে কৃতিত্বের শ্বাক্ষর রয়েছে । 
রসোদ্গাবের পদে জ্ঞানদ্াসের কৃতিত্বই সর্বাধিক। এ জাতীয় পদে সাধারণতঃ 
আমিরসের বাহুল্য থাকলেও জ্ঞানদাসের পদে সম্তোগের উত্তাপের চেয়েও নিদ্ধ সজল 
মমতার কোমল ম্পর্শই লঙ্ঘণীয়। আবার এ ভ্বাতীয় পদে জ্ঞানদাসের আধুনিক 
মনেরও প্রকাশ ঘটেছে ।__আক্ষেপানুরাগের পদে জ্ঞানদাস চত্তীদাসের তুল্য কৃতিত্ব 
অর্জন করতে না পারলেও, কোন কোনটি যে অতিশয় উৎকর্ষ লাভ করেছে, তাতে 
সন্দেহের অবকাশ নেই । 

রূপাঙ্গুরাগের কবিতায়ও জ্ঞানদাসের উল্লেখযোগ্য সমর্থকর1 অধিকারী হম্বেছিলেন 
অবস্ঠা বূপবর্ণনার ক্ষেত্রে গোবিন্দদাস যে অতুলনীয় প্রতিভার পরিচয় দিয়েছেন, জ্ঞান- 
দাসের পদ তেমন অতুলনীয় হয়ে উঠতে না পারলেও কাব্যরপে পদগুলি যে কবিত্বের 
উচ্চ্ীম। স্পর্শ করেছে এ কথা সকলেই শ্বীকার ক'বে থাকেন । 

ভাবসম্মেলনের পদগুলিতে ভক্ত কবিগণ যে কল্পনার হ্বর্গ রচনা ক'রে মিলন স্থ 
অন্গুভব ক'রে থাকেন, জানদাল হয়তো তাতে সাত্বন! পেতেন না বলেই এ ধরনের 
পদ রচনায় খুব আগ্রহবোধ করেন নি। 


(ঘ) গোবিন্দদাস £ 

প্রশ্ন ৪৯ । “বাঙালী কবিদের মধ্যে ব্রজবুলি ভাষায় পদ রচনায় 
গোবিন্দদাসের শ্রেষ্ঠত্ব অনস্বীকার্+_আলোচন। কর। 

প্রশ্ন ৫০। গোবিন্দদাসকে দ্বিতীয় বিষ্ভাপতিরূপে অভিহিত করবার 
সার্থকতা বিচার কর । 

। অথবা 

প্রশ্ন ৫১। গোবিন্দদাসূকে “বিষ্ভাপতির ভাবশিত্' বলবার কারণ 

কি ?_আলাচনা কর। | 


বৈষ্ণব পদাবলী ১৩৯ 


ব্রজজবুলি ভাষায় বৈষ্ণব পদ রচয়িতা বাঙালী কবিদের মধ্যে গোবিন্দদীসের শ্রেষ্ঠত্ব 
একবাক্যে হ্বীকুত হয়ে থাকে। কিন্ধু ছুর্তাগ্যক্রমে মধ্যযুগের বাঙলা সাহিত্যে 
কবিদের নামপাদৃশ্ত এত বেশী লক্ষ্য করাযাঁয় যে কোন নিদিষ্ট কবিকে পৃথকরূপে 
চিহ্ছিত করা প্রায় অসম্ভব হয়ে দাড়ায় । বৈষুব কবিতার ক্ষেত্রে বিদ্যাপতি, চণ্ডীদাল এবং 
জ্ঞানদাসকে নিয়ে যে সমশ্তা দেখা দ্রিয়েছে, গোবিন্দদাসকে নিয়েও আমাদের অন্থরূপ 
সমস্তারই সম্মুখীন হতে হৃয়েছে। শুধু যোড়শ শতাবীতেই “গোবিন্দ নাম ধারী 
অন্তত ৪ জন বৈষব কবির সন্ধান পাওয়া যায়। চৈতন্য পাধদগোষ্ঠির অন্তর্গত গোবিন্দ 
আচার্ষ এবং গোবিন্দ ঘোষও পদ রচন| করতেন । এ ছাড়া ছিলেন গোবিন্দদীস চক্রবর্তী 
নামক অপর একজন পদ্কত্া। সর্বোপরি আলোচ্য গোবিন্দদাস কবিরাজ ধিনি ব্রজবুলি 
ভাষায় পদ রচনার সামর্ধ্যে বিগ্ভাপতির সমকক্ষত1 দাবী করতে পারেন । '"গোবিন্দদাস” 
তনিতায়ু বাঙলা ভাষায়ও পদ পাওয়া যায়-_এদের সঙ্গে গোবিন্দ্দাস কবিরাজের কোন 
সম্পর্ক আছে কিন৷ জানা সম্ভব নয়। এই চারজন গোবিন্দ দাসের রচনার জট পাকিয়ে 
যাওয়াও অপভ্তব নয়-_কোন এক গোবিন্দদাসের সমস্ত রচনা সুনির্দিষ্টভাবে অপর সকল 
গোবিন্দদাসের রচন। থেকে পৃথক ক'রে নেওয়া বোধ হয় এখন অসম্ভবই। 

সম্ভবতঃ ১৫৭৭ খ্রীঃ বর্ধমান জেলার শ্রীখণ্ড গ্রামে মাতামহ “সঙ্গীত দামোদর গ্রন্থ 
প্রণেত' দামোদর গৃহে গোবিন্দপাস কবিরাজের জম্ম হয়। তার পিতার নাম চিরঞ্পীব, 
মাত: সুনন্দা । প্রথম জীবনে কবি শাক্ত মাতামহের প্রভাবাধীন থাকলেও পরে দেবীর 
হ্প্ররদেশেই শ্রীনিবাস আচার্ধের নিকট বৈষণবধর্মে দীক্ষ1 গ্রহণ করেন বলে জান যায়। 
যোড়খ শতকের শেষ দ্রিকে থেতরীর মহোতৎসবে তিনি উপস্থিত ছিলেন। বুন্দাবনের 
শ্রজীব গ্লোশ্বামী তাকে “কবিরাঞ্জ উপাধিতে ভূষিত করেছিলেন । সম্ভবতঃ ১৬১৩ 
খঃ কবিরাজ গোবিন্দদান দেহত্যাগ করেন। 

বিদ্যাপতির অনুগামী গোবিন্দদাস শুধু ব্রজবুলি ভাষারই শ্রেষ্ঠ পদ-রচদ্রিতা নন, 
ভাবের দিক থেকেও বিগ্ভাপতির সঙ্গে তার সাদৃশ্যহেতু তাঁকে বিষ্তাপতির ভাবশিষ্য রূপে 
অভিহিত করা হয়। দীর্ঘকাল পূর্বে কবি বল্পভ দাসও এ বিষয়ে লিখে গেছেন £ 

'ব্রজের মধুর লীল৷ যা শুনি দরবে শিলা 
গাইলেন কবি বিষ্যাপতি। 
তাহ। হৈতে নহে ন্যুন গোবিন্দের কবিখগুণ 
গোবিন্দ দ্বিতীয় বিগ্াপতি ॥' 

মিথিলার কবি বি্াপতির রচনার ভাষা ও ভাবের সঙ্গে গোবিন্দদাসের রচনার ভাব। ও 
ভাবের সাদ্ৃশ্ত হেতুই যে বাইরের সমালোচকর1 গোবিন্দদাসকে বিগ্াপতির ভাবশিষ্ 
বলে প্রচার ক'রে থাকেন, তা' নয়,--ম্বয়ং গোবিন্দদালও অতিশয় সজ্জানেই বিদ্াপতির 
অস্থলরণ করতেন। ব্রজবুলি ভাষায় রচিত বেশ কয়েকটি পদে ক্ছ্যাপতির সঙ্গে গোবিন্দ 
দাসেরও ভনিতা৷ পাওয়া যায়। 'পদামৃত সমুদ্র' নামক প্রাচীন বৈষব পদাবলী সম্কলনের, 
সহ্ধলয়িত| রাধামোহন ঠাকুর এ থেকে অনুমান করেছিলেন যে বিদ্যাপতির অসম্পূর্ণ পদ- 


১৪, বাঙ্ল1 সাহিত্যের ইতিহাস 


গুলির পূর্ণতা! সাধন করেছিলেন বলেই কবি গোবিন্দদাস তাতে ষুগ্ধা ভণিতা৷ ব্যবহার 
করেছেন। কিন্তু ডঃ স্থকুমার সেন এই অনুমানের যৌক্তিকতায় আস্থা স্থাপন করতে 
না পেরে স্বয়ং অনুমান করেন “গোবিম্দদাস কতকগুলি পদ বিদ্যাপতির পদের প্রত্যুত্তর- 
স্বরূপ রচন1 করিয়াছিলেন এবং সেইগুলিতে তিনি বিগ্ভাপতির নাম করিয়! গিয়াছেন।” 
আবার কেউ কেউ অনুমান করেন যে, গোবিনদদাস বিদ্যাপতির ত্রিচরণপদের চতুর্থ পদটি 
পূরণ করেছেন £ 
“বিষ্ভাপতি কহ নিকরুণ মাধব 
গোবিন্দদ[স রসপুর ।” 

প্রসঙ্গক্রমে উল্লেখ কর] চলে যে শ্রীথণ্ডের কবি কবিরঞ্জনও ছিলেন 'বিচ্ভাপতি' উপাধিকারী । 
তাকে সাধারণতঃ “ছোট বিছ্যাপতি' নামে অভিহিত করা হয়। এর ব্রজবুলি ভাষায় 
রচিত বহু পন্দ বিষ্যাপতির নামেই প্রচলিত রয়েছে । 

'গোবিন্বদাস” ভনিতাযুক্ত বাঙল। ভাষায় রচিত যে সকল পদ পাওয়া যায়, সেগুলি 
গোবিন্দদাঁস চক্রবর্তীর রচন! ধরে নিয়ে শুধু ব্রজবুলি ভাষায় রচিত পদগুলির কর্তৃত্ই 
গোবিন্দদাস কবিরাজকে দেওয়া হয়। এজাতীয় পদ-নির্বাচন বিজ্ঞান-সম্মত না হওয়। 
সন্ত্বেও এ ছাড়া গত্যন্তর নেই । এই আশ্মানিক নির্বাচনের ভিত্তিতেই গোবিন্দদাসের 
পদগুলি বিচার করে সাহিত্য সমালোচকগণ গোবিন্দদাস কবিরাজকে চৈতন্তোত্তর ষুগের 
শ্রেষ্ঠ পদকর্তার মর্ধাদা দান ক'রে থাকেন। গোবিম্দদাস ব্রজবুলি ভাবায় যে সকল পদ 
রচনা করেছেন তাদের ভাষা অবিশিশ্র ব্রজবুলি ; অন্য অনেকের রচনার মতো তার 
রচনায় বাঙলা ভাষার মিশ্রণ ঘটেনি । গোবিন্দদাস তগ্ভব শবের ব্যবহার করেছেন 
অপেক্ষাকৃত কম--তৎসম এবং অর্ধ তৎসম শব্দের সংখ্যাই তার রচনায় অনেক বেশি । 

কবিতার আঙ্গিক তথা বহিরঙ্গের দিক থেকে বিচার করলে দেখা যাবে, সমালোচকগণ 
গোবিন্দদ্রাস কবিরাজকে বুথাই শ্রেষ্ঠ কবির মর্ধাদা দান করেন নি। ভাষায় ছন্দে ও 
অলঙ্কার ব্যবহারে গোবিন্দদাস অপ্রতিদ্বন্দ্বী । ভাষার স্থাপত্যশিল্পে গোবিন্দদাসের 
দক্ষতা অতুলনীয় । পদের লালিত্য, ছন্দের ঝঙ্কার ও অলঙ্কারের সু প্রয়োগে বিদ্যাপতি 
শিশ্ক গোবিন্দদাস স্বীয় গুরু বিদ্যাপতির সার্থক উত্তরন্থৃরী | তার রচনার প্রধান গণ যে 
শ্রুতিমাধুর্ধ, তা” কবি নিজেও উল্লেখ করেছেন £__ 

রসনা রোচন শ্রবণ বিলাল । 

রচই রুচির পদ গোবিন্দ দাস ॥ 
গোবিন্দদ্বাসের পদ বিচার ক'রে ভঃ সেন মন্তব্য করেছেন, “ইহার লেখায় ছন্দের বৈচিত্র্য 
যথেষ্ট আছে। অন্ুপ্রাসের ও উপমা রূপকাি অর্থালঙ্কারের প্রয়োগ কবিরাজের মত 
আর কোন পদকর্ডাই করিতে পারেন নাই । শবের ঝঙ্কারে এবং পদ্দের লালিত্যে 
গোবিন্দ্দাস কবিরাজের গীতিকবিতাগুলি বাঙুল। সাহিত্যে অপ্রতিঘন্্ী |” 

গোবিন্দঘাস ছিলেন সৌন্দর্য রসিক রূপ-দক্ষ কবি। যে ধরনের পদ বিলাস-ধিভ্রম- 
স্থষ্টির অনুকুল, কবি সাধারণতঃ এ ধরনের পদ রচনায়ই বিশেষ আগ্রহ এবং অধিকার 


বৈষ্ণব পদাবলী ১৪১ 


বোধের পরিচয় দিয়েছেন। এ বিষয়ে অধ্যাপক শঙ্বরীগ্রসাদ বস্থর অভিমত উদ্ধার 
যোগ্য। তিনি বলেন, “সংযম বুদ্ধির ফলে গোবিন্দদাসের কাব্যে যে বিশেষ  বগ্থটির 
আবির্ভাব ঘটেছে, তাকে কাব্যের স্থাপত্যবিষ্ঠা বলা চলে। তার অধিকাংশ পদ যেন 
কঁদে তৈরী--কুন্দে যেন নিরমাণ।* প্রতিভার আলোড়নক্ষণে অর্ধবাহ্দশায় আত্ম- 
সংবিতের বিলম্ব মুহূর্তে প্রেরণার হাত ধরে কবি তার কাব্য সৃষ্টি করেন নি। তার কবি- 
ভাবন! কাব্যের সব ক'টি প্রয়োজনীয় বস্তর সমাবেশ ক'রে অপরিসীম রসবোধ ও তীক্ষ 
শিল্প-দৃষ্টির সহায়ে একটির পর একটি পদ রচনা কনে গিয়েছে । ফলে-*কাব্যেরু বূপ- 
সম্পূর্ণতা যাকে বলে, সেই ?019,-এর অসৌন্দর্য কোথাও ঘটে নি।” 


গোবিন্দদাসের সৌন্দধপ্রীতি ছিল অসাধারণ। তার বরাধিকাকে তিনি তিল তিল 
সৌন্দর্যের সমাহারে তিলোত্বমা ক'রে তুলেছেন? এ বাধা যেন মগ্যলোকের কোন 
নারী নম, গোবন্দদাসের কল্পলোকেই তার আশ্রয্সতৃমি। গোবিন্দদাসের কাব্য সাধনার 
ঈূলে যে রূপাসক্তি, তারই জন্য তিনি কখনও রূপের প্রতি যত্বৃহীন হ'তে পারেন নি। 


ভাষা-ছন্দ-অলঙ্কারের বাইরে গোবিন্দদাসের রচনার আর একটি বড় গুণ--সঙ্গীত- 
ময়তা। এখানে তিনি বিস্তাপতির শিষ্য নন, তিনি বৈষ্ণব কবিতার আদি পুরুষ জয়দেব 
গোস্বামীর কাছ থেকেই যেন স্থরের মন্ত্রে দীক্ষা নিয়েছেন। কোন কোন বিদগ্ধ 
সমালোচক মনে করেন, স্ুক্ম সঙগীতবোধ তথা কাব্যের স্থুর-চেতনা একাস্তভাবেই 
বাঙালীর নিজন্ব, ভারতের অন্যত্র এ বস্তু সহজপ্রাপ্য নয় । 


গোবিন্দদাসের রচনার আরও বিশেষ গুণ--নাটকীয়তা ও চিত্রধমিতা। বিভিন্ন 
পধায়ের যে সমস্ত পদে গোবিন্দদাসের কৃতিত্ব সন্দেহাতীত, সে সমস্ত পদেই এই ছুটি 
গুণের কোন একটির উপস্থিতি অবশ্শই লক্ষ্য করা যায়, কখন কখন এদের যুগপৎ উপস্থিতি 
কাব্যসৌন্দর্য বহুগুণ বাড়িয়ে দেয়। 

এই সমস্ত গুণাবলীর কারণে গোবিন্বদাসের পদগুলি বাঙলা সাহিত্যের অমূল্য সম্পদ 
বলে বিবেচিত হ'য়ে থাকে এবং সর্বকালের বাঙালী কবিদের মধ্যে গোবিন্দদাসের স্থানও 
উচ্চেই অবস্থিত। 

গোবিন্দদাস যদিও কৃষ্ণলীলার বিভিন্ন পর্যায়ের পদ রচন1 করেছেন, তাদের সব কিছু 
কিন্ত সমান বসোত্বীর্ণ হয়নি । কবি যেখানে চিত্র রচনার স্থযোগ পেয়েছেন, সেখানেই 
তার সার্থকতা ; হৃদয়ের আতি প্রকাশের ক্ষেত্রে কবি নিজেকে যথোপযুক্তভাবে প্রকাশ 
করে উঠতে পারেন নি। 


গৌরচন্জ্রিকার পদে গোবিন্দদাসের কৃতিত্ব অপর সকল কবির প্রচেষ্টাকে মান ক'রে 
দেয়। এ বিষয়ে সালোচক বলেন, “গোবিন্দদাসের গৌরচন্দ্র-বিবয়ক পদাবলীতে ভক্তি 
অপেক্ষা কবি-আত্মার শ্বতঃক্ফুর্ড রূপসার্থকতাই বড় হ'য়ে উঠেছে। ধর্মবোধে পরিপূর্ণ 
বিশ্বাস তার এই বিষয়ক পদ্দাবলীতে প্রত্যক্ষ অভিব্যক্তির মধ্য দিয়ে চৈতন্তের ব্যক্কি- 
মহিম। সমুষ্্রীত মনোমুগ্ধকর রূপের পরিচয় মেলে। 


১৪২ বাউল সাহিত্যের ইতিহাস 


মূলতঃ চিত্ররসের কবি বলেই গোবিন্দদাস রূপান্ুরাগের কবিতায় অতুলনীয় শিল্প- 
চাতুর্ষের পরিচয় দিয়েছেন । তবে রাধার দৃষ্টিতে কষের বিচিত্র রূপের মতো কৃষ্ণের 
দৃহিতে বাধার তেমন রূপ ফুটে উঠবার অবকাশ পায়নি। কবি গোবিন্দদাস অবশ্তাই 
সর্বাধিক কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন অভিসার-পর্যায়ের বৈচিত্রাত্ক্টিতে ৷ “কবি গোবিন্দ- 
দাসের দৃষ্টিতে প্রকৃতির এই বৈচিত্র্য বথার্থভাবেই ধর1 পড়েছিল বলেই তিনি বাধার 
চিত্ররচনায় প্রকৃতির সঙ্গে সাধুজ্য রক্ষা করতে চেষ্টা করেছেন,_তীর অভিসারের পদশুলি 
এই কারণেই রূসোতীর্ণ হয়ে উঠবার স্থযোগ পেয়েছে।” ( বৈষ্বপদাবলী £ পরেশচন্্র 
ভট্টাচার্য )।-_-বিরহ ও প্রেমবৈচিত্তযক্ষ্টিতে কবি গোবিন্দদাস তীর প্রতিভার যথোপযুক্ত 
পরিচয় দিতে পারেন নি-_এইথানেই তার ব্যর্থতা । 


(ঙ) বলরামদাীস £ 


বৈষ্ণব পদকর্তাদের প্রধান চতুষ্টয়কে বাদ দিলে যাদের কথ প্রথমেই মনে হয়, তাদের " 
মধ্যে বলরামদাসের নাম সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য ৷ কিন্তু অন্যান্য পদকর্তার্দের পরিচয় নিয়ে 
বারবার যে লমন্তা। দেখা দিয়েছে, বলরামকে নিয়েও আমাদের সেই সমন্তার সম্মুখীন হ'তে 
হয়েছে--এককথায় একে বলা চলে কবির পরিচয় সমন্তযা । 'গৌরপদ তরঙ্গিনী'র সম্পাদক 
বলরামদাস সম্পর্কে মন্তব্য করেছেন, “বলরামদাঁস লইয়া! সাহিত্যজগতে বিষম গোল । 
আমরা ৯ জন বলরামের সন্ধান পাইয়াছি।” আরও সতর্ক পর্যবেক্ষণে অবশ্য এই সংখ্যাকে 
আরে সীমিত কর! সম্ভবপর । কিন্তু ডঃ স্ৃকুমার সেন সর্ববিধ প্রচেষ্টা সত্বেও এই সংখ্যাকে 
পঁচের নীচে নামাতে পারেন নি। কিন্তু কবির প্রকৃত পরিচয় উদ্ঘাটনে এই পাঁচ 
সংখ্যাটিও যথেষ্ট সমস্যা সৃষ্টি করে থাকে । বলরামদাসের নামে যে সকল পদ প্রচলিত 
রয়েছে, তাদ্দের মধ্যে যেমন আছে বাউল! ভাষায় রচিত পদ, তেমনি আছে ব্রজবুলির.. 
পর্দ। অতএব অতি সঙ্গত কারণেই অন্গমান কর] চলে যে, বলরামদাস নামক কোন 
কবি বাঙলা ভাষায় পদ রচন। করেছেন, কোন কবি ব্রজবুলি ভাষায় পদ রচন! করেছেন 
এবং কোন কোন কবির পক্ষে বাঙলা! এবং ব্রজবুলি উভয় ভাষায় পদ রচন1 করাও অসম্ভব 
নয়। তবে একটি কথ। এই প্রসঙ্গে শ্বীকার করতেই হয় যে, বলরামদাস নামাঙ্কিত সব 
পদই সমান রসোতীর্ণ নয়। যে পদগুলি শ্রেষ্ঠ তাদের রচয্পিতাকেই আমর? প্রধান 
বলরামদাস-রূপে গ্রহণ ক'রে তার কাব্য পরিচয় দান করবে] 

চব্বিশ পরগণা জেলার দোগাছিয় গ্রামনিবাসপী এক বলরামদাপ ছিলেন ব্রাহ্মণ 
সম্ভতান। অনুমান কর! হয় ইনিই প্রধান বলরাম দাস। এই বলরামদাস চৈতন্ত-দর্শনে 
বঞ্চিত বলে আক্ষেপ করলেও অন্থমান কর] যায় যে ইনি চৈতগ্ত-সমকালেই বর্তমান 
ছিলেন, কারণ ইনি নিত্যানন্দ মহাপ্রভুর সাক্ষাৎ শিষ্য ছিলেন। বাঙুল ও ব্রজবুলি 
ভাষায় রচিত যে উৎকৃষ্ট পদগুলিতে “বলরামদাস* ভনিতা রয়েছে, এ পাদগুলিই এই 
নিত্যানন্দ-শিশ্ত বলরামের রচিত বলে গ্রহণ কল্পা হয়। বুধরী গ্রামের অধিবাসী একজন 
বলরামধাস ছন্দো-বৈচিত্র্যযুক্ত এবং অলঙ্কারবহুল ভাষায় বেশ কিছু ব্রজবুলি পদ রচনা 


বৈষ্ণব পদাবলী ১৪৩ 


করেন। ইনি ছিলেন গোবিন্দদাস কবিরাজের জ্োষ্টভাতা রামচন্, কবিরাজের শিশ্ 
এর চিত পদ্বগুলির উপভোগ্যতাও হ্বীকৃত হয়ে থাকে । অপর একজন বলরাষের 
পরিচয় পাওয়া যায় যিনি “নিত্যানন্দদাস” ভনিতায় কিছু পদ রচন1 করেন। ইনি 'প্রেম- 
বিলাপ+ নামক গ্রন্থের রুচরিত1 এবং নিত্যানন্ব-পত্বী জাহুবীদেবীর নিকট দীক্ষা গ্রহণ 
করেন। এ ছাঁড়াও ছু'জন বলরামের পরিচয় পাওয়া যায-_-ভনিতা৷ থেকেই যাদের পৃথৰ্‌ 
অস্তিত্ব বের ক'রে নেওয়া চলে-- এদের একজন “বস্থু বলরাম এবং অপরজন “দীন 
বলরাম" ভণিতা ব)বহার করেছেন । | 

বাঙলা এবং ব্রজবুলি উভয় ভাষাতেই বলরামদাসের ভনিতা৷ পাওয়া যায়। ব্রজবুলি 
ভাষায় রচিত পদে ছন্দের ঝঙ্কার এবং অলঙ্কারের সার্থক ব্যবহার পদগুলিকে শ্রবশস্থভগ 
ক'রে তৃললেও এদের কাব্যগুণ তেমনভাবে প্রকাশিত হয়নি । এদের তুলনায় বাগুলা 
ভাষায় রচিত পদগুলি অনেক বেশি কাব্যগ্রামণ্ডিত। বলরামদাস বিভিন্ন পর্যায়ের পদ 
র$ন1 করলেও তার খ্যাতি প্রধানতঃ নির্ভরশীল বাৎসল্যরসের পদরচনায়। বলরামদাস 
রুষের বাল্যলীলা এবং গোষ্ঠলীল।র বিভিম্ন পদ রচনায় যশোদা-জননীর হৃদয়-উৎকণ্ঠা 
প্রকাশে কবির আস্তব্রিকতা প্রশংসনীয় । বলরাম ছিলেন বালগোপালের উপাসক-_ 
তাই রাধা-রুষ্কের লীলারহস্ত তার মনকে ততটা অধিকার করতে পারেনি বলেই মধুর 
রসের পদ রচনায় তাঁর আগ্রহ ছিল অপেক্ষাকত কম। বাৎসল্যরসের প্রকাশকেই কবি 
আপন প্রতিভা প্রকাশের ডপযুক্ত ক্ষেত্র বলে গ্রহণ করেছিলেন । বস্ততঃ বলরামদাসই 
বাৎসল্যরসের শ্রেষ্ঠ কবিবপে বিবেচিত হ'য়ে থাকেন। তার রচিত “শ্রীদাম স্থঘাম দা/ 
শ্বন ওরে বলরাম" কিংবা “বলবাম, তুমি মোর গোপাল লইয়া যাইছ, ইত্যাদি পাগুলি 
বিশেষভাবে উল্লেখফোগ্য । বলরামদাসের রচনায় যে মানবিক আবেদন এবং সহজ 
ঈ্ীবন-রস-গ্রীতি প্রকাশ পেয়েছে, তারই জন্য যে কোন পাঠক এ রচনার সঙ্গে আপনার 
হ্টয়কেও যোগযুক্ত করতে পারেন। বলরামদাসের বাৎসল্যরসের পদগুলিকে এই কারণেই 
উত্তরকালের শাক্তপদকর্তাদের পদে বণিত বাৎসল্যের সঙ্গে সার্থকভাবেই তুলনা করা 
চলতে পাবে। 

বলরামদান বাৎসল্যরসের বাইরে বিভিন্ন মধুর রসের পদ রচন। করলেও কোন 
মৌলিক প্রতিভার পরিচয় দ্রিতে পারেন নি' তবে অকৃত্রিম সরলতা এবং শুচিশুত্র 
পবিবেশ স্ষ্টিতে তিনি যে সার্থকতা লাভ করেছেন, তাতে কোন সন্দেহ নেই। বলরাম 
দাসের কৃতিত্ব-বিষয়ে ডঃ অসিত বন্দ্যোপাধ্যায় বলেন, “ছন্দ-অলঙ্কার, ভাষাভদ্গিমা, 
করনার অভিনবত্ব, চিত্রকল্পের স্বিহিত প্রয়েণগ প্রভৃতি আলোচনা করিলে তাহার এই 
পদগুলিতে বিশেষ কোন কবিত্ব ও নিপুণতা ধু"জিয় পাওয়া যাইবে না। তাহার কারণ 
তীহার পদে চমকপ্রদ শিল্পগুণের একাস্ত অভাব আছে। দ্বিতীয়তঃ তাহার পদে প্রত্যক্ষ 
শিল্পায়ন অপেক্ষা ব্যঞ্জনার ইজিত একটু বেশি। এইজন্য হাহার] বৈষবপদদে ছন্দ ও 
অঙঙ্কারের কারুকর্ম দেখিকে অভ্যন্ত, তীহারা বলরামের এই সমস্ত জলবৎ তরল পদ- 
গুলিতে উগ্র ন্বাদ পাইবেন ন1।” 


১৪৪ বাঙলা! সাহিত্যের 'ইতিহাস 
চ) বায়শেখর £ 


বৈষ্ণব কবিদের পরিচয়-সমস্তা বাঙলা সাহিত্যের যেন এক সুনিশ্চিত স্থায়ী জটিল 
সমস্তা। এক নামে বছু কবিই কাব্যরচনা করবার ফলে এদের মধ্যে যিনি মূল এবং 
প্রধান, তার রচনাকে অপরদের থেকে পৃথক কর] যেমন এক অসাধ্য ব্যাপার তেমনি 
আবার একজন কবিই বহু বিচিত্র নামে নিজেকে প্রকাশ করবার ফলেও আর এক জাতীয় 
জটিলতার হ্যটি হ'য়েছে। বিদ্যা'পতি, চণ্ীদাস, জ্ঞানদাস, গোবিন্দদান এবং বলরামদাস 
বৈষ্বপদকর্তাকূপে বিশেষ খ্যাতিমান্-_কিন্ক এদের প্রত্যেকটি নামেই অন্ততঃ একাধিক 
কবি বর্তমান ছিলেন । আবার বিপরীতক্রমেও দেখা যায় যে, “রায়শেখর+ নামে একজন 
পদকর্তা বনু বিভিন্ন নামে নিজের পরিচয় দিয়েছেন বলে অনুমান কর] হয়, যার ফলে এ 
বিভিন্ন নামের ব্যক্তির] পৃথক্‌ পৃথক্‌ ব্যক্তি অথবা তাঁরা সকলে মিলে একজন তা? নিশ্চিত- 
ভাবে বলা যায় না। অনেকে অন্্মান করেন, 'রায়শেখর” নাম কবিই “শেখর রায়» 
কবিশেখর, শেখরকবি, কবিশেখর রায়” প্রভৃতি বিচিত্র নামে ব্যবহার ক'রে গেছেন। শুধু 
“শেখর” ভনিতাযুক্ত পদও পাওয়া যায়,_'উনিও রায়শেখর কিনা বল! সম্ভব নয়। ডঃ 
অপিত বন্দ্যোপাধ্যায় মনে করেন, “**"হ্বয়ং বিচ্ভাপতির ভনিতাতেও “কবিশেখর' ভনিতা 
আছে। স্থতরাং শেখর, রায়শেখর ও কবিশেখর এই তিনজন পৃথক কবি হবেন বলেই 
অনুমান ।৮” আবার অন্ত অনেকের মতে এর] একই ব্যক্তি । 

ষোড়শ শতকের শেষভাগে অথবা সপ্তদশ শতকের গোড়ার দিকে “করিশেখর” নামক 
এক কবি 'গোপাঁল বিজয়' নামক এক বাঙলা কাব্য এবং একাধিক সংস্কৃত কাব্য রূচন! 
করেছিলেন। অনুমান করা যায়, ইনিই পদকণ্তা রায়শেখর। তিনিই 'গোপালবিজয়? 
কাব্যে যে আত্মপরিচয় দান করেছেন, তা” থেকে জানা যায় যে কবির পৈতৃক নান রা 
দৈবকীনন্দন এবং পিতার নাম চতুতূজ ।-_ 

“সিংহবংশে জন্ম নাম দৈবকীনন্দন। 
শ্রী কবিশেখর নাঁম বলে সর্বজন 1 

কৰি রায়শ্খের ছিলেন বিচিত্র প্রতিভার অধিকারী । ব্রজবুলি ভাষায় রচিত তার 
পদ্গুলিই অধিকতর উৎকর্ষ লাভ করলেও সাধারণ বাঙল। ভাষায় এবং লোচনের ধামালীর 
মতে চটুল ছন্দেও তিনি অনেক পদ রনী করেছেন। ব্রজবুলিতে তার কৃতিত্ব-বিষরে 
ডঃ স্থকুমার সেন বলেন, “ব্রজবুলি কবিতা রচনার দক্ষতায় গোবিন্দদাসের পরেই কবিরঞ্জন 
এবং বায়শেখরের নাম করিতে হয়।” বিদ্ঞাপতির রচন1] বলে প্রচলিত “সখি, হামারি 
দুথক নাহিক ওর+ পদটি কিন্তু প্রাচীনতর ও প্রামাণিক পুধিতে “শেখরে,ব ভনিতাতেই 
পাওয়া! যায়__-এ থেকেই রায়শেখরের কবিপ্রতিভার উত্কধ প্রমাণিত হয়। শুধু এটিই 
নয়, এ জাতীয় বায়শেখরের আরো কিছু কিছু পদ বিচ্যাপতির নামে প্রচলিত রয়েছে । 


(ছ) অন্যান্য £ 
বঞ্চবপদক্র্তার সংখ্যা শতাধিক বললেও যথেষ্ট বলা হয় না। এদের মধ্যে 
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প্রধানদের বাদ দিলেও এমন কিছু কিছু কবি রয়েছেন যাদের কৃতিত্ব অস্বীকার করবার 
মতো নয়। শিয়ে অল্প করজনের পরিচয় দেওয়া হ'লো। 

১. “লোঁচনদাস' £--চৈতন্তমজল*-রচরিতা লোচনদাস-রচিত ধামালী বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । পদগুলি 'নদীয়ানাগরী-ভাবে'র | চটুল ছড়ার ছন্দে বচিত পদগুলিতে 
একজাতীস্ গ্রাম্য সৌন্দর্ঘ বর্তমান । 'চলে নীল শাড়ি নিঙাড়ি নিঙাড়ি' এবং “অমিয়া, 
মথিয়া কেবা নবনী তুলিল গো? প্রভৃতি সাধারণ পদে তিনি অসাধারণ রুতিত্বের পরিচয় 
দিয়েছেন। ূ * 

২. “নরোতমদাস ঠাকুর? :-_খেতুরীর রাজবংশের সন্তান নরোভমদাস ঠাকুরই প্রথম 
স্বগ্রামে এক মহোৎসব উপলক্ষ্যে প্রথম কীর্তন গানের প্রবর্তন করেন । প্রার্ঘনাস্ুচক 
পদ-বচনার তিনি যথেষ্ট কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন । 

৩.. 'কবিরঞ্জন” £-_বাঙলা এবং ব্রজবুলি ভাবায় অনেক পদ রচনা করলেও 
"ব্রজবুলি ভাষার পদ রচনায় তিনি বিশেষ দক্ষতার পরিচয় দিয়েছেন । তিনি “ছোট 
বিস্বাপতি* নামে পরিচিত ছিলেন? তীর অনেক পদ্দও বিষ্যাপতির নামে প্রচলিত 
বযেছে। 

৪, জগদানন্দ' £__ইনি সপ্তদশ শতকের শ্রেষ্ঠ পদকর্তা_বাঙল1 এবং ব্রজবুলি__ 
উভর ভাষায় পদ-রচনায় দক্ষতার পরিচয় দিয়েছেন। ধ্বনিমাধূর্য এবং শব্ধ চিত্ত রচনায় 
তিনি শ্রেষ্ঠ কবিদের লমকক্ষতা দাবি করতে পারেন। 'মঞ্জুবিকচ কুহুমপু্ মধুপশব। গু 
গঞ্জ পদটি তারই রচন]। 


সৈয়দ মতুর্জা, মসির মামুদ, আলাওল প্রভৃতি মুসলমান কবিও কিছু কিছু বৈষবপদ 
রচন? করেছেন । : 


বা, সা. ( অং )-১৭ 


নবম অধ্যায় রোসাঙ রাজসভা 





[বাইশ ] রোসাঙ, রাজ্সভা ও মুসলমানী সাহিত্য : 

প্রশ্ন ৫২। সপ্তদশ শতাব্দীতে আরাকান রাজসভায় বঙ্গীয় মুসলমান 
কবিদের সাহিত্যকীতি সম্পর্কে আলোচন। কর। 

প্রশ্ন ৫৩। জপ্তদশ শতকের মুসলমান মহাকবি আলাওলের সাহিত্য- 
কীতির পরিচয় দাও । 

প্রশ্ন ৫৪। রায়গ্চণাকরের আবির্ভাবের প্রায় এক শতাব্দী পূর্বে 
মুসলমান কবিরাই বাঙল। কাব্যবাসরে দীপ জ্বালাইয়৷ রাখিয়াছেন । 
লক্ষণীয় তাহাদের কাব্যের প্রেরণ! প্রায়শঃ বাঙলাদেশের বাহিরের বিষয় । 
আরও আশ্চর্য, এই কবিকুলের পৃষ্ঠপৌধকতাও আসিয়াছে বাঙলাদেশের 
বাহির হইতে । কোন কবি বা কাব্য সম্পর্কেই বিস্তুতভাবে আলোচনা 
না করিয়া একটি ক্ষুদ্র নিবন্ধে উপরিউক্ত এঁতিহাসিক সত্যটি মাত্র 
প্রতিফলিত কর। 


মধ্যযুগের বাঙলা সাহিত্যের একটি শাখা ব্স্তত লোকপাহিত্য-রূপে পরিচিত হবার 
যোগ্যতা রাখে । এই লোকদাহিত্যের তিনটি ধারা_“কিস্স1 সাহিত্য» “পল্লীগ্গীতিকা' 
ও 'লোকসঙ্গীত” | “কিসস্‌! সাহিত্য” কথাটি যথোপযুক্তভাবে বাঙল] ভাষায় ব্যবহৃত 
ন] হওয়ায় কথাটি অনেকটা অপন্ধিচিত। এর অতিশয় পরিচিত কিন্তু অবাঞ্চিত প্রতিশব 
“মুদলমানী লাহিত্য' কথাটিই অধিকতর প্রচলিত। মুসলমান কবিরাই এই সাহিত্যের 
রষ্টা এবং পোষ্টা বলেই এর এবন্িধ পরিচিতি । রূপকথা বা কিন্‌স! ভ্রাতীয় কাহিনীই 
এর উপজীব্য। এই কাহিনীগুলিতে কখন কখন এঁতিহাসিক ঘটনার স্পর্শ থাকলেই এরা 
যে মূলতঃ আদিম কল্পনা! থেকেই জাত, এ কথা৷ সহজ সত্যরূপেই স্বীকত। এ জাতীয় 
সাহিত্যের অপর বৈশিষ্ট) £ প্রায় সর্বক্ষেত্রেই এগুলি অনুবাদ অথবা অন্গকরথ মাত্র । 
বাঙলা ভাষায় ম্বাধীন মৌলিক কিদস্। সাহিত্য রচন' প্রচেষ্টা প্রায় দেখা যায় না বলেই 
মনে হয়। 

“মুসলমানী সাহিত্য" বা “কিস্স৷ সাহিত্যের আলোচন! প্রসঙ্গে রোসা্ছ, রাজসভার 
উল্লেখ অপরিহার্য । এই অঞ্চলটি বর্তমান কালে ব্রন্থদেশের আরাকানে অবস্থিত হলেও 
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একলময় এখানে বাঙালী শিক্ষা-সংস্কৃতির প্রভূত সমাদর লাভ করেছিল, তা এঁতিহাঁসিক 
সত্য। এক সমর এখানে ব্রাহ্ষণ্য এবং বৌদ্ধ ধর্ম যথেষ্ট প্রসার লাভ করেছিল। আবার 
মুসলমানগণ বাঙলাদেশে প্রভাব কিশ্তার করবার পূর্বেই এই অঞ্চলটি তাদের হারা অধ্যুষিত 
হ'য়েছিল। ফলে রোসাঙ রাজ পভা ব্রান্ষণ্য, বৌদ্ধ ও. ইসলামী সভ্যতার ত্রিবেণী সঙ্গমে 
পরিণত হ'য়েছিল। বৌদ্ধ ধর্মাবলম্বী রোসাঙ, রাজগণ অনেকেই মুসলিম উপাধিও গ্রহণ 
করতেন। বাগুলাদেশে মুসলমান-পাঠান সংঘর্ষকালে বন্ধ সন্তরান্ত মুসলমান পরিবার এখানে 
আশ্রয় গ্রহণ কবেন। এই রোসাঙ রাজসভায় পৃষ্ঠপোষকতায় বেশ কিছু মুসলমান কবি 
এখানে এক বিশিষ্ট সাহিত্য সম্পদ গড়ে তুলেছিলেন-_“কিস্সা সাহিত্য” বা “মুসলমানী 
সাহিত্য” নাষে পরিচিত এই সাহিত্যধারা লোকপাহিত্যের অস্তভূ্ত মানবিক ভাবযুক্ত 
'রোমান্স সাহিত্য” । 

এই সাহিত্যধারার শ্রষ্টী মুলমান কবি সাহিত্যিকগণ শ্বাধীন রচনায় উদ্বুদ্ধ না হয়ে 
অনুবাদের সহায়তা গ্রহণ করেছিলেন । এই অম্বাদ কোথাও মৃূলামুগ, কোথাও বা 
ভাবানুগ। গ্রস্থকারগণ প্রধানতঃ ফার্সী সাহিত্যের দ্বারস্থ হ'লেও কখন কথন ততীরা 
হিন্দী সাহিত্য থেকেও তাদের উপজীব্য আহরণ ক'রেছেন। কাজেই লোকদাহিত্যের 
এই ধারাটি যে একাস্তভাবেই অভারতীয় প্রেরণায় জাত, এমন কথা বল! চলে না । 
স্বকুমার মেন মনে করেন যে এই ধারার সাহিত্যলষ্টা মুনলমান কবিরা “ফারসী সাহিত্যের 
মধুকর এবং ভারতীয় সাহিত্যের রসসন্ধানী ছিলেন। এই মুসলমান কবিদের অনেকেই 
সংস্কৃত ভাবা ও সাহিত্যে যেমন বুযুৎপন্ন ছিলেন, তেমনি ভারতীয় পুরাশাদির সঙ্গে ও 
ছিলেন ঘনিষ্ঠভাবে পরিচিত। তাই এই “মুসলমানী সাহিত্যেও সংস্কৃত সাহিত্য ও হিন্দু 
পুরাণের প্রভাব পরিলক্ষিত হয়। চৈতন্টোত্তর যুগে রচিত সাহিত্যে চৈত্ন্তপ্রভাবও 
অস্পষ্ট নয়। বস্ততঃ নামে 'মুসলমানী সাহিত্য” হলেও বিভিন্ন ধর্মীয় ভাবের সময় 
প্রচেষ্টা]! এদের মধ্যে প্রকট হ'য়ে ওঠে। 


[ক] দৌলত কাজী: 


রোপাউ বাজ থিরি-ধু-ধম্মা বা রাজ! শ্রন্থধর্মার লম্বর উজীর পণ্ডিতপ্রধান আশরফ 
খানের ঠেট-হিন্দিতে সাধন-রচিত “মৈনা-সৎ, বা সতী ময়নার কাহিনী শুনে কবি নৌলত 
কাজীকে দেখী ভাষায় রচনা! করতে অঙ্থুরোধ করেন_-কবি দৌলত কাজী আত্মপরিচয় দান 
প্রসঙ্গে এই তথ্যটি জ্ঞাপন করেছেন। শ্রীন্ধর্মার রাজত্বকালে ১৬২২ শ্রীঃ ১৬৩০হীঃ, 
অতএব এই কালেই কবি তাঁর “সতী ময়নামতী” বা 'লোর চন্ত্রানী” কাব্যটি রচনা করে- 
ছিলেন বলে অন্থমান করা চলে । 

'লোর চস্জ্রানী' নামে বিখ্যাত সতী ময়লামতীর কাব্যকাহিনীর প্রথম খণ্ড সম্পূর্ণ 
এবং বিতীয় খণ্ডের বারবাস্তার এগারে! মাস পর্যন্ত রচনা! করবার পর *দৌলত কাজী দেহ- 
ত্যাগ করেন । পরবর্তীকালে এই গ্রন্থাট সমাপ্ত করেন কবি আলাওল। আলাওল 
উল্লেখ করেছেন : | | 


৯৪৮ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


“বৈশাখ সমাপ্ত জোষ্ঠ অসাল রহিল! ।॥ 
তবে কাজী দৌলত ন্বর্গেতে হইল লীন 1, 


লোর চন্দ্রানীর কাহিনী অনেকটা বূপকখাধর্মী। লোর বাজার “ময়না” নামে স্থন্দরী 
স্বী থাক! সত্বেও তিনি গোহারীর রাজকন্যা এবং বামনবীরের পত্ী চন্ত্রানীর প্রতি আরুষ্ট 
হন। বামনবীর লোর রাজার হস্তে মৃত্যুবরণ করেন। গোহারীর রাঞ্জা সংবাদ পেবে 
লোর রাজাকে সমাদরে রাজ্যে নিয়ে আসেন এবং তার হাতে কন্তা চক্দ্রানীকে সমর্পণ 
করেন। এখানেই প্রথম খণ্ড সমাপ্ত। দ্বিতীয় খণ্ডে সতী ময়নামতীর বিরহ | এক 
রাজার পুত্র ছাতন মরনাকে হস্তগত করতে চাইলে সতী মন্ননা তা! প্রত্যাখ্যান করেন । 
তৃতীয় খণ্ডে --কী ভাবে সতী ময়ন1 এক ব্রাহ্মণের সহায়তায় আবার লোপ রাজার মনে 
পূর্বস্বতি ফিরিয়ে এনে তাকে ধিরে পেলেন, সেই কাহিনী বণিত হ'য়েছে। 


বাউল! সাহিত্যের ইতিহাসে দৌলত কাজীর নাম শ্রদ্ধার সঙ্গে ম্বরণযোগ্য । তিনি 
ঘেমন একদিকে লৌকিক সাহিত্যধারার প্রথম কবি, তেমনি আবার মুসলমান কবিদের 
মধ্যেও তিনি প্রাচীনতম এবং শ্রেষ্ঠ । কবির পৃষ্ঠপোষক উজীর আসরফ খান ছিলেন 
“চিন্তি খানদান”, কবি নিজেও সুফী সাধনার দিকে বিশেষ আকুষ্ট ছিলেন । সম্ভবত সুষী- 
নদের সঙ্গে তার সম্পর্ক থাকায় তার কাব্যে একটা অতিশয় উদার মনোভাবের পরিচন়্ 
পাওয়া যায়। তিনি কালিদাস, জয়দেব এবং বিষ্ভাপতির রচনার সঙ্গে পরিচিত ছিলেন । 
হিন্দুর বিভিন্ন পুরাণ এবং মহাকাব্য সাগ্রহে অধ্যয়ন করেছেন। তার গ্রস্থে এ সমস্ত 
প্রসঙ্গও ষহুবার তিনি উল্লেখ করেছেন । বস্ততঃ তাঁর কাব্যে বিভিন্ন বিষয়ে পাপ্ডিত্যের 
সঙ্গে ক্বিত্বশক্তি যুক্ত হওয়াতে তার “লোর চন্দ্রানী” কাব্য বিশেষ উপভোগ্য হয়ে 
উঠেছে। ডঃ স্থকুমীর সেন দৌলত কাজীর কবিত্বপ্রতিভা বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে বলেছেন £ 
“দৌলত কাজীর কবিত্ব বিশেষ উল্লেখযোগ্য । মুপলমান কবিদের মধ্যে তিনি যে 
সর্বশ্রেষ্ঠ আসন দাবী করতে পারেন তাহাতে সন্দেহ নাই । কি বাঙলা কি ব্রজবুলি 
উভভয়বিধ রচনাতেই সমান দক্ষতা দেখাইয়াছেন |” 


দৌলত কাজী রচিত “লোর চন্দ্রানী, গ্রন্থটি সাধারণভাবে অনুবাদ গ্রন্থ-রূপে পরিচিত 
হ”লেও কবি যে মৌলিক প্রতিভার অধিকারী ছিলেন না, এমন কথা বল! চলে না । 
সাধন-রচিত যে মুল গ্রন্থ অবলম্বনে দৌলত কাজী তার 'লোর চন্দ্রানী” রচনা করেন, সেই 
মূল গ্রন্থের একটি ক্ষুদ্র পুথি আবিষ্কৃত হ'য়েছে। তা! থেকে অনুমান কর! চলে যে দৌলত 
কাজী উক্ত গ্রন্থের কোন কোন অংশ আক্ষরিক অনুকরণ করলেও বন স্থলেই কাহিনীমাত্র 
গ্রহণ করে আপন প্রতিভাবলে তার পূর্ণতা সাধন করেছেন। কাজেই দৌলত কাজী 
অনুবাদ রচনা করলেও তাঁর মৌলিক প্রতিভ1 যথাযোগ্য শ্বীকৃতির দাবী রাখে । প্রাণের 
যে সমস্ত অংশ কবি হ্বয়ং রচনা করেছেন, অর্থাৎ যে অংশটি অস্থুবাদ নয়, তার বিচার 
বিশ্লেষণে কবির কৃতিত্বের পরিচয় পাওয়া যায়। কবি আলাওল দৌলত কাজীর 
অসম্পূর্ণ গ্রস্থকে সম্পূর্ণতা দান করেন .এবং শ্ব়ং বহু গ্রস্থ রচনা ক'রে বাঙলা সাহিত্যের 


রোসাঙ, বাজসভা ১৪৯ 


ইতিহাসে এক উল্লেখধোগ্য স্থান অধিকার ক'রে আছেন। তুলনামূলক বিচারে 
কিন্ত আলাওল-রচিত অংশ অপেক্ষা দৌলত কাজী-রচিত অংশের উৎকর্ষ পরিলক্ষিত 
হয়। 

নুরী সমালোচক ডঃ অসিত বন্দ্যোপাধ্যায় আলাওলের তুলনায় দৌলত কাজীন্ 
রচনার উৎকর্ধ এবং কবির বৈশিষ্ট্য-বিষয়ে সশ্রদ্ধ স্বীরূতি জানিয়ে মন্তব্য করেছেন £ 
“আলাওল যেটুকু সমাপ্ত করেন তার কাব্যমূল্য অকিঞ্চিৎকর, গল্পেব বাধুনি.শিখিল, 
অনাবশ্ঠক অপ্রাসঙ্গিক ব্যাপারে ভারাক্রান্ত । আলাওল কাব্যটি সমাঞ্চধ করেছেন বটে, 
কিন্ত দৌলত কাজীর কবিত্ব ও মেজাজের ধারা অস্ুসরণ করতে পারে নি।.*আলাওল 
অধিকতব বিখ্যাত ও বিচিত্র প্রতিভাধর। কবি হ'লেও প্রকৃত কবিত্বে দৌলত কাঙ্গী 
অধিকতর শ্রেষ্ঠ তাতে সন্দেহ নেই । এর পরিচ্ছন্ন ভাষা, নিপুণ ছন্দ-জ্ঞান, সংস্কৃত সাহিত্য- 
,পুরাখে অবাধ বিচরণ, জীবনের অভিজ্ঞতা অতি উতৎরুষ্ট। 'লোর চন্দ্রানী বা সতী মন্ুনা, 
কাব্য মধ্যযুগের বাঙল। সাহিত্যের গতাম্থগতিকতা ভঙ্গ করে এক অভিনব আদর্শের পথ 
খুলে দিয়েছে --কিন্তু হিন্দু কবির] এর দ্বার! বিশেষ প্রভাবিত হয়েছিলেন বলে মনে হয 
না। কারণ যুপলমান কবিদের কাব্য বিশেষত যাঁতে দেবদেবীর কথার চেয়ে মানুষের 
কথা থাকত বেশী, সে যুগে 'তার হিন্দুসমাজে বিশেষ প্রভাব ছিল না। তাই এই 
উৎকষ্ট কাব্যথানি সে যুগে ততটা প্রচারিত হয় নি। কিন্তু আধুনিক কালেব রসিক পাঠক 
কবি দৌলত কাজীকে বথার্থ কবিপ্রতিভার অধিকারী বলে শ্রদ্ধা করবেন ॥” 


খ) আলাওজ : 


প্রাগাধুনিক যুগের মুসলমান কবিদের মধ্যে সর্বাধিক পরিচিত কবি আলাওল অনেকের 

' মতে শ্রেষ্ঠ কবিও বটেন। আলাওল-ও দৌলত কাজীর মতোই রোসাঙ রাজসভাকে অলস্কৃত 
ক'রেছিলেন। তিনি তার কোন কোন কাব্যে আত্মপরিচয় দান ক'রেছেন, তাতে তার 
জীবনের বিচিত্র এবং ঘটনাবঙ্থল কাহিনী বিস্তৃতভাবেই পরিবেশিত হয়েছে। সম্ভবত, 
বর্তমানে ফরিদপুর-বরিশাল অথবা চট্টগ্রামের ফতেহাবাদ পরগণার জালালপুর গ্রামে কৰি 
আঃ ১৬০৮ শ্রীঃ ( অথবা ১৫৯২ শ্রীঃ ) জন্মগ্রহণ করেন। আলাওল পিতার সঙ্গে ভ্রমণ" 
কালে একবার জলদন্থ্যদের হাতে পড়েন এবং তখন পিতার মৃত্যু ঘটে । আলাওল রোসাঙে 
উপনীত হয়ে অশ্বারোহী সৈম্কদলে ভন্তি হ'ন। সত্বরই শ্বীয় পাঞ্ডিত্যের খ্যাতিতে তিনি 
রোসাঙরাজ বদে মিস্তোর (রাজত্বকালে ১৬৪৫ ীঃ--১৬৫২ খ্রীঃ) মুখ্য অমাত্য মাগন 
ঠাকুরের বন্ধুত্ব লাভ করেন এবং তার সহায়তায় রোসাঙ রাজসভায়ও আশুয়প্রাপ্ত হন। 
১৬৬১ স্ীঃ বাদশা শাহজাহানের পুত্র শাহ সথজা রোসাঙ: রাজসভায় আশ্রয়লাভ করলে 
ত্বার সঙ্গে আলাওলের সৌহার্দ্য স্থাপিত হয় । সাহস্থজ! রাজকোপে পতিত হ'লে 
আলাওলকেও কিছুদিন কারাগার জীবন যাপন করতে হ'য়ছিল। বন্দীজীবন থেকে মুক্তি 
লাভের পরও আলাওলকে কিছুদিন নানাপ্রকার ছুর্তোগে পড়ে বিড়ম্বিত হ'তে হয়েছিল। 
* অবশেষে কবি রোসাঙের কাজী লৈয়দ মুসার অগ্গগ্রহ লাভ করেন এবং কাদে মতে 


১৫৪ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


দীক্ষিত হন। কবি আলাওল রোসাঙরাজ শ্রীচন্জ্র স্থধর্মার র্বাজসভাতে বর্তমান ছিলেন। 
কবি ১৬৭৩ খ্রীঃ পরলোকগমন করেন। 

সমগ্র প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাওল1 সাহিত্যে কবি আলাওলের মতে! ভূরি-তরষ্টা কবি 
মাত্র একজনই ছিলেন, তিনি কবিচন্ত্র শঙ্কর চত্রবর্তা। এছাড়! অপর কোন কবিই 
আলাওলের মতো এত অধিক গ্রন্থ রচন1 ক'রে. উঠতে পারেন নি। আলাওল রচিত প্রথম 
এবং শ্রেষ্ঠ কাব্যগ্রন্থ পদ্মাবতী" তার পৃষ্ঠপোষক মাগন ঠাকুরের ব্স্থরোধে রচিত হয় 
সম্ভবতঃ ১৬৪৬ খ্রীাবে । কবির দ্বিতীয় কাব্য “সরফুল মুলুক বদিউজ্জমাল; রচনা! করেন 
সম্ভবতঃ ১৬৫৮ গ্রীষ্টাবের পূর্বেই । গ্রন্থটি দীর্ঘদিন অসম্পূর্ণ অবস্থায় পড়েছিল । পরে নৈয়দ 
মুসার নিঠেশে গ্রন্থটি সমাপ্ত করেন সম্ভবতঃ ১৬৭২ ্্রীষ্টাবের পর্ন । দৌলত কাজী তাঁর এক- 
মাত্র কাব্য “লোর চন্দ্রানী” বা সতী ময়না, অসমাপ্ত রেখে পরলোকগমন করলে আলাওল 
সম্ভবতঃ ১৬৫৯ গ্রীঃ গ্রন্থটি সমাপ্ত করেন। শ্রীচন্দ্র সধর্মার সেনাপতি পৈয়দ মুহম্মদের 
আদেশে আলাওল ১৬৬ গ্রাঃ বা কাছাকাছি সময় রূপকথা জাতীয় গ্রন্থ “সপ্ত পয়বর”? বা 
গত পয়কর' রচনা করেন। আলাওলের অপর একটি গ্রন্থ 'তয়ফা? ব৷ 'তোহৃফাঃ ১৬৬৩- 
৬৪ খ্রীঃ সমাণ হয়েছিল ব'লে কবি উর্লেখ ক'রে গেছেন। শ্রীচন্্র স্থধর্মার প্রধান আমাত্য 
মজলিম্‌ নবরাজের আদেশে কবি সম্ভবতঃ মৃত্যুর অব্যবহিত পূর্বে “সেকেন্দারনামা' রচন। 
সমাপ্ত করেন। এগুলি ছাড়াও আলাওল “যুহ্ফ-জোলারথা, লায়লা-মজনগ, শিরি'- 
খোসরোনামা, এবং “আজিজকুমার রসবতী” নামক কয়েকটি কাব্যও তিনি রচন করেছেন 
বলে অন্থমান করা হয়--কিন্ত এই অন্মানের কোন বাস্তব ভিদ্কি নেই বললেই আশঙ্কা 
কর! হয়। তবে আলাওল যে নাধাকষ্ণ-লীলা-বিষয়ক কয়েকটি পদ এবং 'রাগনামা' নামে 
একটি সঙ্গীত-বিষয়ক গ্রন্থ রচনা করেছিলেন, এ বিষয়ে বিশেষ মতপার্থক্য লক্ষ্য করা 
যায় না। | 

এত সমস্ত গ্রন্থ রচন1 কর] সত্বেও যে কবি আলাওল সামগ্রিকভাবে নাওল। সাহিত্যে 
খুব একট! জনপ্রিয়তা অর্জন করতে পারেন নি এবং তার জনপ্রিয়তা যে একট] বিশেষ 
সম্প্রদায়ের মধ্যেই সীমাবদ্ধ রয়েছে, তার একমাত্র কারণ--তার রচিত অধিকাংশ গ্রস্থই 
ইসলামী কাহিনী ও ধর্মতত্ব বিষয়ক । এই গ্রন্থগুলি তিনি আরবী বা ফার্সী থেকে ভাষা- 
স্তরিত করেছেন মাত্র-_-এতে তিনি কোন মৌলিক প্রতিভার পরিচয় দিতে পারেন নি। 
আরব্য উপন্ঠাসের “আলফা লায়লা" কাহিনী অথবা কোন ফার্সী কাহিনী-অবলম্বনে 
কবি আলাওল নায়ক সয়ফুল মুলুক এবং নায়িক! বদিউজ্জমাল-এর রোমার্টিক প্রেমকাহিনী 
রচন1 করেন। ইরানী কবি নেজামী সমরকন্দের ফার্সী ভাষায় রচিত আরব রাজকুমার 
বাহরামের যুদ্ধ জয় এবং তার সাতজন পত্বীর কাহিনী অবলম্বনে আলাওল “সপ্ত পয়কর+ 
্রশ্থ রচনা করেন । এটিও অন্থবাদ গ্রন্থ। শেখ যুস্থফ-রচিত 'তুহ.ফাতুরসা' নামক ফারসী 
নীতিকাব্য অবলম্বনে আলাওল “তহ্‌.ফা” বা,“তোহফা” নামক গ্রন্থটি রচনা,করেন | নীতি- 
উপদেশে এই গ্রস্থাট কাব্যের মর্ধাদাই লাভ করতে পারে না। ফারসী কবি নেজামী সমর- 
কম্দীর “ইস্কান্দারনামা” নামক আলেকজাগারের দিগ.বিজ্ঞয়ী কাহিনীর রূপকথা"জাতীয় , 


রোপাঙ, রাজসভা। ১৫১ 


্রস্থের সরল অন্ধবাদ আলাওলের “সেকেন্দারনামা' তবে এই গ্রন্থে কবি তার পঞ্চ ভাষা 
জ্ঞানের উল্লেখ ক'রে বলেছেন £ 

“আরবী ফারসী পোস্ত নছরাণী ইন্ুদী। 

পহলবি লঙ্গে পঞ্চ ভাষ রত্বাবধি।, 

দৌলত কাজী রচিত 'লোর চন্জরানী? গ্রন্থ তিনি সমাণ্ড করলেও দৌলত কাজীর মান 
বজায় রাখতে পারেন নি। কবিস্ববের দিক থেকে দৌলত কাজী অধিকতর প্রশংসনীয় 
কৃতিত্বের অধিকারী ছিলেন--বস্ততপক্ষে কবি আলাওলের যত খ্যাতি ও জনপ্রিয়তা তা? 
প্রধানতঃ তার পল্মাবতীকে অবলম্বন করেই। 

'পদ্মাবতী”কে কেউ কেউ বাঙল! সাহিত্যের প্রথম এঁতিহাসিক রোমাজ্দের মর্ধাদা দান 
ক'রে থাকেন। কিন্তু 'পল্লাবতী” কোন মৌলিক কাব্যগ্রন্থ নয়। মালিক মুহম্মদ জায়সী 
আরবী ভাষায় 'পাছুমাৰৎ” নামে ষে কাব্য রচনা করেন, কবি আলাওল তাকেই বাঙলা 
ভাষায় অন্থবাদ করেন । তবে আলাওলের পন্মাবতীকে নিছক অন্গবাদও বল৷ চলে না, 
কারণ উভয়ের মধ্যে কাহিনীগত মোটামুটি এঁক্য থাকলেও কৰি বন্স্থলেই স্বাধীনচিত্ততারও 
যথেষ্ট পরিচয় দিয়েছেন। এ প্রসঙ্গে ছুটি দৃষ্টান্ত উল্লেখ করা চলে। মুহম্মদ জায়সী 
তার “পছ্মাবৎ কাব্যকে বূপক-রূপে বর্ণনা করেছেন। কাব্যোক্ত চিতোররাজ্যকে তিনি 
মনরূপে রাজ] রত্বসেনকে জীবাত্মারূণে, রাণী পল্মাবতীকে বিবেকরপে এবং শুকপক্ষীকে 
ধর্মগুরুরূপে ব্যাখ্যা করেছেন । আলাওল রূপক পরিহার করেছেন, তার কাব্যে আধ্যা- 
ত্মিক ভাবনারও অভাব রয়েছে । আলাওলের কাব্যটিকে একান্তভাবে প্রেমকাব্যরূপেই 
গ্রহণ করা চলে। আরও একটি উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য পল্মাবভীকে কিছুট1 নিজন্বতায় 
মণ্ডত করেছে। মূল 'পন্মাবতী” কাব্যে মুসলমান-সম্রাট আলাউদ্দিনের জয় প্রদর্শন করা 
₹হ,য়েছে, কিন্ত আলাওলের পন্মাবতীতে আলাউদ্দিনের পরাজয় ঘোষিত হ'য়েছে। কবির 
এই কাহিনী পরিবর্তন থেকে তাঁর ওপর মানবিক দৃিভ্গির পরিচয় পাওয়া যায়। ডঃ 
তারাপদ ভট্টাচার্য বলেন £$ “কবির যুগজয়ী বিশ্বমানবতাই এই ইতিহাস বিরোধিতার 
প্রকৃত কারণ। আলাওল ছিলেন সৌন্দ্ধগত-প্রাণ সত্যকার কবি। তীহার ধারখ! ছিল-_- 
বিশ্বজগতে, অস্তুতঃপক্ষে কাব্যজগতে ধর্মের জয় ও অধর্মের পরাজয়ই চিরস্তন সত্য। 
কোনোরপে মন্কীর্ণতা, সাম্প্রদায়িকতা, শ্বজ্জাতিগ্রীতি তাহার এবিশ্বাদ টলাইতে পারে 
নাই।” এছাড়া মূল গ্রন্থ থেকে এই অঙ্চবাদ গ্রন্থ আরো একদিক থেকে অনেকখানি 
পৃথক। মূল কাহিনীটি বিয়োগাস্তক হ'লেও আলাওল এটিকে মিলনাস্তক কাহিনীতে 
রূপাস্তবিত করেছেন | 

রস-বিচারেও পশ্লাবতীর কিছুটা বৈশিষ্ট্য হ্বীকার করতে হয়। কবি আলাওল ছিলেন 
কাদেরী সঙ্রদাযতৃক্ত, তাই ত্বার মধ্যে ছিল যথেষ্ট পরিমাণে ধর্মীয় উদারতা । আলাওল 
রচিত বৈষ্ণব পদাধলীর থেকেই এর সমর্থন পাওয়া যায় । এই বৈষ্বতাবোধ পন্মাবতীতেও 
যে সংক্রামিত হয়েছিল, তারও প্রমাণ পাওয়া যায়। সমালোচকদের কেউ কেউ পন্মা- 

»বতীতে বৈষ্ণব কাব্যের রসে সিক্ত বলেই অনুভব করেন। আলাওল বৈষ্ণব পদের সাদৃস্ত- 


১৫২ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


যুক্ত অনেকগুলি পদও তার গ্রন্থে সঙ্লিবিষ্ট করেছেন। হী সাধক আলাওল-এর সঙ্গে 
বাঙালী বৈষ্ণব কবিদের একটা ভাবগত এক্য'ছিল বলেই পল্সাধতী কাব্যে কবির বৈষ্ণব- 
সম-প্রাণতার পরিচয় পাওয়া ষায়। 

পল্লাবতীতে কাহিনী রয়েছে ছু'টি অংশ। প্রথম অংশে চিতোর রাজ বত্বদেনের সঙ্গে 
সিংহল রাজকন্ুণ পদ্মাবতীর বিবাহ এবং চিতোর প্রত্যাব্তন কাহিনী বণিত হঃয়েছে। 
কাহিনীর দ্বিতীয় অংশে পাঠান-সম্বাট আলাউদ্দিন কর্তৃক পঞ্জাবতীকে অধিগত করবার 
আকাজ্ফার চিতোর আক্রমণ, যুদ্ধে আলাউদ্দিনের পরাজয় কিন্ত রত্বুসেনের মৃত্যু 
এবং পদ্মাবততীর সহমরণকাহিদী বণিত হয়েছে । কাহিনীটির ছিতীয় অংশের জটিলতা 
বেশি থাকায় এানে নাটকীয়ত৷ প্রকাশের স্থযোগও বেশি ছিল, কিন্তু কবির আকর্ষণ 
ছিল কাহিনীর প্রথমাংশের প্রন্ি-_কারণ এর প্রেমকাহিনীটিই কবির প্রতিভা বিকাশের 
উপযোগী ক্ষেত্র বলে বিবেচিত হয়েছিল। এই সরল সহজ প্রেমকাহিনী-বর্ণনায় কবি 
আলাওলের কবিত্বশক্তি যেমন সচ্ছন্দ ও সাবলীল গতিতে অগ্রসর হয়েছে, পরবর্তী 
জটিল, নাটকীর এবং এঁতিহাদিক কাহিনী-বর্ণনায় কবিচিত্ত শ্বতং্মুর্ড হ'য়ে উঠতে 
পারেনি। আলাওল ম্বলতঃ কবি ছিলেন বলেই পদ্মাবতীতে যেমন স্ব-ধর্মের জয় ঘোষণা 
করেননি, তেমনি এতিহাপিক নিষ্ঠার প্রতিও বিশেষ অনুরাগ প্রকাশ করেনশি। প্রেমকে 
প্রধান উপজীব্য ক'রে তিনি খাটি কাব্য রচন1 করতে চেষ্টা করেছেন এবং তা থেকেই 
আমরা অন্কুভব করতে পেরেছি, কবির হাঁদয়ান্থভূতির ক্ষেত্র ছিল কত গভীর, কত 
প্রসারিত। এই গুণেই, মূল 'পছুমাবৎ* কাব্য অপেক্ষা আলাওলের 'পদ্মাবভী” অনেকাংশে 
উৎকৃষ্ট বলে বিবেচিত হয় । জনৈক হী সমালোচক আলাওলের 'পদ্মাবতী, কাব্যকে 
তার যধোপধুক্ত মর্যাদা দান ক'রে মন্তব্য করেছেন, “বঙজ্সাহিত্যের ইতিহাসে সম্ভবতঃ 
ইহাই প্রথম সত্যকার ব্যক্তিসাহিত্য। ' এই কাব্যের সুচনায় যেমন কবির ব্যক্রি- 
জীবনকে | তেমনি কাব্যের মধো কবি-মানসকে সুষ্পষ্টৰপে দেখিতে পাওয়া যায়। ** 
ইহাতে ইতিহাসাংশ থাকিলেও ইহা! যথার্থ কাব্য এবং রঘুলংশ, কাদরী প্রভৃতি 
ক্লাসিক্যাল কাব্যে সমশ্রেণীতে স্থান পাইবার যোগ্য । সপ্তদশ শতকে রচিত হইলেও 
ইহা উদার ও সর্বজনীন, সাম্প্রদায়িক বিদ্বেষের চিহ্নমাত্র ইহাতে লাই ।” 


দশম অধ্যায় শাক্তপদাবলী 





[ তেইশ ] শীক্তপদ্াবলী £ 


প্রশ্ন ৫৫1 বাঙল। ভাষায় শাক্তপদাবলীর উদ্চব ও বিষয়বৈচিত্র্য এবং 
সমকালীন জীবনের প্রতীকরূপে এর বৈশিষ্ট্য বিষয়ে আলোচনা কর ।. 


তুকাঁ আক্রমণের আকম্মিক অভিঘাতে গোঁড়বঙ্গে যে রাজনৈতিক ও সামাজিক 
বিপর্যয় স্থচিত হয়েছিল তারই মধ্যে শুভ ইঙ্গিতও আভাসিত হ'য়ে উঠেছিল। আর্য- 
অনার্ধ সভ্যতা-সংস্কৃতির মধ্যে এতকাল যে একট! ব্যবধানকে ছুরতিক্রম্য বলে মনে 
হয়েছিল, এই আকন্মিক অভিঘাত সেই ব্যব্ধানকে নিকটতর করেছিল । ফলে আর্ব- 
অনার্ধ-নভ/তা-সংস্কৃতির মধ্যে কিছুট! মিশ্রণ দেখা দেয়--বেশ কিছু অনার্ধ ফেবদেবী 
আর্ধ-সমাজে গৃহীত হ*লেন। এদের মধ্যে ছিলেন মনসা, চণ্ডী, ধর্মঠাকুর প্রভৃতি । 
জনসাধারগ এদের গুজ্জা করতেন, এ'দের মাহাত্ম্-প্রচারের জন্য অনেকেই বিভিন্ন মঙ্গল 
কাব্যও রচনা করেন । দেবী চণ্ডী পৃঞ্জা পেলেও তার সঙ্গে ভক্তদের সম্পর্ক ছিল ভয়ের, 
দেবী ভক্তের হৃদয়ে তখনো ভক্তির আসন লাভ করতে পারেননি। ক্রমে পরিবেশের 
পরিবর্তন ঘটতে থাকে--অনার্ধকুল থেকে আগতা চণ্ডী জগজ্জননী কালীমাতায় 
রূপান্তরিত। হ'লেন। ভক্কের সঙ্গে দেবীর সম্পর্ক কখনো! মাতা-পুত্রের, কখনো ব1 
মাতা-কন্ঠার। ইতোমধ্যে সামাজিক অবস্থারও অনেক পরিবতন সাধিত হয়। 
মুঘল শাসনে দেশে শাস্তি প্রতিষ্ঠিত হয়। চৈতন্যদেবের আবির্ভাব মাষের মনে প্রেম 
বোধকেও জাগিয়ে তোলে । এরপর আবার মুঘল সাম্রাজ্যের পতনদশায় দেশ সমূহ 
বিপদের সম্মুখীন হয়) চৈতন্তদেবের প্রভাবও অস্তমিত হওয়াতে বাঙালীর সম্মুখে আর 
কোন মহৎ স্থির আদর্শও বর্তমান ছিল না। এই অবক্ষয়ের যুগে, দেশব্যাপী সামগ্রিক 
অন্ধকারের মধ্যেও বাঙলাদেশে অন্ততঃ কবি যেন বিচ্যুৎচমকের মতোই আলোর স্ফুরণ লক্ষ্য 
ক'রেছিলেন--এই কবি সাধকশ্রেষ্ঠ রামপ্রসাদ। তিনি সর্বব্যা্ড অব্যবস্থার মধ্যে 
জগজ্জনীর নিকট শরণ-গ্রহণের মধ্যেই বিপদ-মুক্তির সন্ধান পেলেন। তিনি দেবীর নিকট 
স্বখ-ছুঃখ অমন্থিত জীবন নিয়ে একেবারেই আত্মসমর্পণ ক'রে বসলেন। 

মধাযুগের শুরুতেই বৈষবগণ তাদের আরাধ্যদেবত! রাধারফ্ণের উপাসনার অঙ্গরূপে 
গ্রহণ করেছিলেন বৈষ্ণবপদ-রচন1 এবং পদ-কীর্তনকে। রামপ্রসাদ জগজ্জননী কালীর 
আরাধনায়ও এই আদর্শকে গ্রহণ ক'রে রচন। করলেন নানাপ্রকার শাক্তপদ এবং শ্বপ্বং 
তাতে স্থর সংযোগ ক'রে সেগুলিকে গীতিকপও দান করলেন। এইভাবেই সৃষ্ট হলো 


১৫৪ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


শাক্তপদাবলীর। বৈষ্ঞব পদের আদর্শের স্থষ্ট হলেও শাক্তপর্দাবলী কোন কোন দিক্‌ 
থেকে বৈষ্ণবপদাবলীর সমজাতীয় হ'লেও আবার কোন কোন দ্বিক থেকে এর নিজন্বতা 
এবং শ্বাতস্তরও সহজেই পরিলক্ষিত হয়। শাক্তপদগুলিও বৈষ্বপদের মতই বিভিন্ন 
রূস-পর্যায়ে বিভক্ত এবং ক্ষুদ্রারৃতি পদের মাধ্যমে আপনাদের মনোভাব প্রকাশ করেছেন। 


বামপ্রসাদের পদ-সম্বন্ধে আলোচনা-গ্রসঙ্গে ডঃ ুশীলকুমার দে যথার্থ ই মন্তব্য করেছেন, 
“০9019 00995 196 10710916111 [019095 0108:8,069115010 ৫10%190 800 


1718861৩ ০1 ৪157898 চ8099৪119 60৮ 176 06199180515 065011095 006 
00901)8, 8২899) 14119178 ০1 91988998911 11. 10710900101 93111009990 1112 
০1 81110198. বৈষ্ণবপদ থেকে হ্বতত্ত্তার বিচারে দেখা যায়--যৌবনের জয়গানে 
মুখর বৈষাব পদে তই মাধুর্ধরসের অবতারণা কর? হোক, কিংবা আধ্যাত্মিকতা আরোপিত 
হোক ন1 কেন, স্থন্থ গৃহীজীবনের পক্ষে বৈষ্ণবীয় প্রেম কখনও কাম্য নয়। বৈষ্ণব 
পরকীয়া তত্বের অসামাজিক হ্াদবৃত্তি গৃহজীবনে একান্তই অনাকাজিক্ষিত। বৈষ্ণব 
পূসতত্বকে বাস্তবজগতে রূপাহিত কর] সম্ভব নয়, বৈষ্ণব গীতিকবিতার সঙ্গেও বস্ততঃ 
বাঙালীর বান্তবজীবনের কোন যোগ নেই। ফলে বৈষ্ণব সাধনায় আরাধ্য দেবতা 
চিরকাল ভাবলোকেই বিরাজ করেন। কিন্ত শাক্তপদ্রগুলিকে বল! যায় একাস্তভাবেই 
গৃহস্থ জীবনের কাব্য । আরাধ্য দেবী জগজ্জননী কালী শাক্তসাধকের দৃষ্টিতে জননী বা 
কন্া-রূপে আমাদের সমন্যা-জর্জরিত সংসারেরই একজন । শাক্তসাধককে নির্জনে সাধনা 
করবার জন্ত গ্রামপ্রান্তে আখড়া স্থাপন করতে হয় নাঁ-সাধক কবি সংসারে বাস করেই 
দায়-দায়িত্বও .সেই আরাধ্যার কাধেই চাপিয়ে দিয়ে উদ্ধার হতে চান। ডঃ শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় শাক্তপদগুলিকে আমাদের সংসার জীবনের প্রেক্ষাপটে রেখে বিচাব- 
বিশ্লেষণ ক'রে বলেছেন £ “পদের ফ্লাকে ফাকে, উল্লেখে-ইনজিতে তুলনায়-রূপকল্পে সমাজ- 
জীবনের বাস্তব সমস্ত ছায়াপাত করিয়াছে । এখানে আমর! ভিগ্রি-ভিসমিস, তহবিল- 
তছন্ধপ, হিসাবের খাতা প্রভৃতি বৈধরিক জীবনের অস্থুষঙ্গের কথ! শুনি; খুড়ি-ওড়া, 
পাশা-খেলা প্রভৃতি আমোদ-প্রকরণকে রূপক-রূপে ব্যবহৃত হইতে দেখি; বহু-বিবাহ- 
বিড়খ্িত পরিবারে বিমাতার স্লেহুহীন, বিমাতৃ-শাসিত পিতার ওদাসীন্যের খবর পাই." 
শাক্তপদাবলীতে সংসারের সমন্ত গ্লানি, কুশ্রীতা, দারিদ্র্য, রিক্তত1 অনাবৃতভাবে প্রকট ও 
ইহার সাধনাক্রম অত্যন্ত সুস্পষ্টভাবে উর্লিথিত, উহার মধ্যে কোন নিগুঢ ব্যঞ্জন নাই... 
বৈষ্ণব পদ্দাবলীতে বাঙালীর মনের কথা যেন বেনামীতে ব্যক্ত হয়ঃ শান্ত পদাবলীতে 
উহার একেবারে স্রাপরি, প্রত্যক্ষ প্রকাশ । সেইজন্য মনে হয় যে অষ্টাদশ শতকে 
বাঙালীর সংসার ও ভাবজীবনে যে একট! গুরুতর পরিবর্তন ঘটিয়াছে, তাহাই তাহার 
তক্তিসাধনার নৃতন রীতিতে ও বাক্যপ্রকাশের নূতন ভঙ্গীতে শ্বতঃই প্রতিফলিত 
হইয়াছে।” 

শাক্তপদাধলী ও বৈষ্ণবপদাবলী উভয়ই ধর্ম বোধ থেকে উৎসারিত হ'লেও বৈষ্ণব 
পদের একটা বিশেষ গুণ এই যে নুর বর্জন কৃয়লেও এর সুখপাঠ্যতার হানি হয় না । কিংবা 


শাক্তপদাবলী ১৫৫ 


রসামুভূতির ক্ষেত্রেও কোন অন্বিধা হয় না__শাক্তপদাবলীর এই গুণ নেই। পক্ষান্তরে 
শাক্তপদাবলীগুলি ব্যক্তিজীবনের সঙ্গে এমন ঘনিষ্ঠভাবে 'সম্পফিত যে ধর্ম-সম্পর্ক বঞ্জিত- 
রূপে পাঠ করলেও এদের শ্বাভাবিক মানবিক আবেদন জক্ছুগ্ই থাকে। এবিষয়ে ডঃ 
ভূদ্বেব চৌধুরী বলেন, “বৈষ্ণবপদাবলী গোঠীগত প্রেম-বিশ্বাসের ভিত্তিসূলে প্রতিষ্ঠিত। 
তাই, এই পদসাহিত্যে ধর্ম ও যর্মান্গরাগ সমন্ুত্রে বিধৃত; এক অন্ত থেকে অবিচ্ছিন্ন। 
কিন্তু শাক্তসঙ্গীতের মর্মোৎসারিতা৷ ধর্ম-নিরপেক্ষ ১ ব্যক্তি-চিত্ব-প্রবাহে সমাকুল। এই 
খানেই এই ছুই শ্রেণীর ধর্মনির্ভর গীতিসাহিত্যের এঁতিহাসিক পার্থক্য মূল”  + 

জীবনাস্তয়ী এবং মানবিক আবেদনে পুষ্ট শাক্তপদাবলীকে বিষর্পবন্তর বিচারে ছুই 
শ্রেণীতে বিভক্ত করা চলে £_-১. কন্ঠা-সাধনাত্মুক “উমাসঙ্গীত' বা 'আগমনী-বিজয়া”র 
গান এবং *. মাতৃসাধনাত্মক “শ্যামাসঙ্গীত; বা “কালীকীত্ন? | 

১, 'উমাসঙ্গীত' £__উমাসঙ্গীত বা আগমনী-বিজয়ার গানে আবাধ্যান্দেবীকে 
কন্ঠারুপে ভজনা করা হয়েছে । আগ্ঠাশক্তি পরম? প্রকৃতি ভগবতী হিমালয়-গৃছে মাতা 
মেনকার গর্ভে পার্বতী উমা বা গৌরীরূপে জন্মগ্রহণ করেন। শিবের সঙ্গে বিবাহিতা 
হবার পর থেকেই তিনি কৈলাস ধামে শ্বামিগৃহবাসিনী। উমার জগ্ত জননী মেনকার 
উৎকণ্ঠা, উমাকে নিয়ে মেনকার সাধ-আহ্লাদ এবং কনার বিদায়-উপুলক্ষ্যে জননীর 
হাদয়ভেদী হাহাকারই এজাতীয় পদের বিষয়বস্থ। এতে কোন পৌরাণিক রসবস্ত, 
নেই, এতে রয়েছে একাস্তভাবেই বাঙালীর ঘরের কথা। ববীন্দ্রনাথের ভাষায়-- 
“বাক্জালার জলবায়ুতে মধুর রস বিরাজ করে, তাই বাগুলাদেশে অতুযুগ্র চণ্ডী ক্রমশঃ 
মাত! অরপূর্ণারূপে, ভিখারীর গৃহলক্ষীরূপে, বিচ্ছেদ-বিধুর কম্তারূপে,_ মাতা, পত্ী ও 
কন্তা, রমণীর এই ভ্রিবিধ মঙ্গলক্ুন্দররূপে দরিদ্র বাঙালীর ঘরে মধুর রূসসঞ্চার 
করিয়াছেন।” উমাসঙ্গীতগুলিতে বালাযলীলা, আগমনী ও বিজয়া--তিন জাতীয় পদ 
রয়েছে । এই ত্রিবিধ পদেই বাৎসল্যরসের অস্থপম প্রকাশ ঘটেছে। বৈষবপদাবলীর 
বাৎসল্যরসের তুলনায় শাক্তপদাবলীর বাৎসল্যরসে অনেক বেশি আন্তরিকতা এবং 
বাস্তবতার প্রকাশ ঘটেছে। শাক্তপদাবলীর এ জাতীয় পদগুলি পাঠ করলেই বোঝা 
যাস, কোন্‌ উপলদ্ধি থেকে ইংরেজ কবি লিখেছিলেন--01 5৬/9০15$% 50185 ৪1 
09০9৩ 019৫ 511 ০1 9800950 10008190. পরিবারিক জীবনের বিভিন্ন অনুভূতির 
এমন হু ও সর্ধাঙগীণ প্রকাশ বিশ্বপাহিত্যের কোথাও খুজে পাওয়া! ভার। 

২. “স্টামাসঙ্গীত” :--শাক্তপদাবলীর শ্তামাসঙ্গীতগুলিতে সাধক কবিগণ 
জগজ্জননীকে শ্ঠামাজননীরূপেই গ্রহণ করেছেন। এ জাতীয় পদে শক্তিতত্ব এবং 
সাধনতত্তবের পরিচয় রয়েছে । শক্তিতত্বের পদে বিভিন্ন রূপকের সাহায্যে যে ভাবে দেবীর 
রূপ ফুটিয়ে তোলা হয়েছে, তাতে ভক্তসাধক-ব্যতীত অপর কারে! পক্ষে এর পরিপূর্ণ 
স্বাদ গ্রহণ কর] সম্ভবপর নয়। একমাত্র তগ্ত্রসাধনার সঙ্গে পরিচয় থাকলেই শক্তিতত্বের 
স্বরূপ উপলদ্ধি স্ভব। সাধনতত্বের গৃঢ় ইঙ্গিতও সকলের পক্ষে গ্রহণযোগ্য নয় ; তবে 
এ জেশীর কিছু পদে ভদ্জের আকুতি এমনভাবে আত্মপ্রক্কাশ লাভ করেছে যে এদের 


১৫৬ বাউলা সাহিত্যের ইতিহাস, 


একট] সার্বজনীন আবেদনকে স্বীকার ক'রে নেওয়া চলে। এতে মায়ের কাছে সস্তানের 
অভিযোগ, আব্বার এমন মানবিক আবেদন নিয়ে উপস্থিত যে সাধ্য ও সাধকের অন্থরজ 
যোগটি সহজেই উপলব্ধি করা যায় । এজাতীয় পদগুলিতে আমাদের সমাজ ও সংসার- 
জীবনের অনেক বাস্তবচিত্তরও অঙ্কিত হয়েছে । এই পদগুলিতে কবি সমাজ-সংদারের 
জটিলতা এবং তা থেকে মুক্তির জন্ত দেবীর নিকট আত্মনিবেদন জাপন করেছেন। 


(ক) রামপ্রসাদ £ 


প্রশ্ন ৫৬। সাধক কবি রামপ্রসাদের সাহিত্যকীতি বিষয়ে আলোচন। 
কর । 


বিচিত্র প্রতিভার পরিচন্ন দিলেও বামপ্রসাদ প্রধানতঃ সাধক কবি এবং শ্তামাসঙগত- 
রচয্রিতারপেই বিখ্যাত । বৈষ্ণবপদ্দাবলীর বিভিন্ন কবিদের পরিচক়-প্রসঙগে আমরা 
বাধ়বার যে সমন্তার সম্মুখীন হয়ে থাকি, বামপ্র দাদ-সম্থদ্ধেও দুর্তাগ্যক্রমে আমাদের এ 
রকম সমস্যার মুখোমুখী হ'তে হয়েছে। সাধারণভাবে আমরা জানি, কুমারহট্ বা 
হালিশহরের বৈদ্যবংশীয় সাধক-কবি কবিরঞ্জন রামপ্রসাদ সেন-ই শাক্তপদ্দাবলীর' - জী 
এবং শ্রেষ্ঠ কবি। কিন্ত বিভিন্ন শ্যামাসঙ্গীতে রোমপ্রসাদ' নামের সঙ্গে যুক্ত যে-দকল 
ভণিতা পাওয়া যায়, তা” থেকে শ্বভাবতঃই সন্দেহ জাগে--রামপ্রসাদ কি একজনই 
ছিলেন? “দীন রামপ্রসাদ, দ্বিজ রামপ্রাসাদ, শ্রীরামপ্রসাদ, দাস রামপ্রসাদ, প্রসা'__ 
আদি ভণিতা রামপ্রসাদ-সমস্যাকে জটিলতর ক'রে তূলেছে। 

সম্ভবতঃ ১৭২০ শ্রী: চব্বিশ পরগণ! জেলার কুমারহট্ট গ্রামে রামপ্রসাদ সেন গ্রহণ 
করেন । তিনি শ্যামাস্লীত' ছাড়াও “কবিবঞ্তন, নামে যে “কালিকামঙ্জল” '.তথা 
“বিষ্যান্বন্দর' কাব্য রচনা করেন, তাতে জাত্মপরিচয়-স্যত্রে উল্লেখ করেছেন যে তার পিতার 
নাম ছিল রামরাম সেন। সম্পন্ন পরিবারের সন্তান রামরাম সেন কর্মনুত্রে কলকাতার 
নিকটবর্তী কোন এক ধনী গৃহে বাস করতেন । রামপ্রসাদের প্রথম যৌবনেই "পিতা 
রামরামের মৃত্যু হ'লে সংসার-ভার ন্তাত্ত হয় রামপ্রসাদের উপর | র্লামপ্রসাদ সম্ভবতঃ 
কোন এক ধনী ব্যক্তির সেরেম্তায় মুহুরীর কাজ করতেন। প্রবাদ এই, তিনি জমা-খরচের 
থাতায় শ্যামাসঙ্গীত রচনা করতেন । গুণগ্রাহী উক্ত ধনী-ব্যক্তি রামপ্রসাদেত ভক্তি 
এবং গীত-রচনাদশনে মুগ্ধ হ'য়ে তাঁর জন্য মাসোহারার ব্যবস্থা ক'রে দেন। অতঃপর 
রামপ্রপাদ শ্বগৃহে পঞ্চমুণ্ডীর আসন স্থাপন ক'রে সাধন-ভঙ্জনে- কালাতিপাত করতে 
থাকেন। নদীয়া রাজ কষচন্দ্র তখন মাঝে মানে জমিদারী দর্শনে কুমারহটে আসতেন । 
তিনি রামপ্রসাদের গুণে আকুষ্ট হয়ে তাকে রুষ্নগরের বাজসভায় যোগদানের জন্য 
আমন্ত্রণ জ্ঞাপন করেন। কিন্ত রামপ্রসাদ তাতে ত্বীরুত হন নি। রাজা রুষ্চন্দ্র- তাকে 
প্রচুর ভূলম্পত্তি এবং 'রুধিরঞ্চন' উপাধি দাণ ক'রে সম্মানিত করেন। বামপ্রপাদ সম্ভবতঃ 
১৭৮২ গ্রীষ্টাব্দের কাছাকাছি কোন এক 'স্মর ছ্েচ্ছায় ও সঙ্ঞানে-গঙ্গাগর্তে সমাধ্ধি'লাভ 


শাক্তপদাবলী ১৫ 


করেন বলে প্রসিদ্ধি আছে। রামপ্রসাদ অসংখ্য শাক্তপদ রচনা কর! ছাড়াও 'কালীকীর্ডন” 
এবং “বিচ্যান্ন্দর” রচন। করেছিলেন । 


রামপ্রসাদের 'কালীকীর্ভনে'র সামান্ত অংশমাত্রই 'পাওয়া গেছে বলে মনে হয়। 
কারণ প্রাণ্ অংশে শুধু পার্বতী উমার কাহিনীই শুধু আংশিক বর্তমান । তার “বিস্যান্ন্দর' 
খুব উল্লেখযোগ্য রচন1 ব'লে বিবেচিত হয় না। এই কাব্যটি ভারতচন্দ্রের “বিদ্যান্ন্দরে'র 
পর রচিত হ*য়েছিল। এতে ভারতচন্দ্রের প্রভাব বর্তমান, কিস্তু ভারতচন্দ্রের মনোহারিত্ত 
এতে নেই। ভঃ শিবপ্রসাদ ভট্টাচার্য বলেন, “বিগ্যাস্থন্দরের মত বিপুলায়তন ও বিষয়ধর্মী 
কাক্যরচন' প্রসাদী প্রতিভার শ্বধর্ষ নহে ;***বিষ্যাুন্দয় কাব্য প্রসাদের সহজ প্রতিভার: 
পরিচয় নহে ৷ এজন্ঠ সাহিত্য হিসাবে ইহার স্থান খুব উল্লেখযোগ্য নহে ।” 


কবিরঞজন রামপ্রসাদ সেনের কৃতিত্ব একান্তভাবেই নির্ভরশীল তাঁর শাক্তপদাবলীর' 
৯উপর | কিন্তু শাক্তপদাবলীতেও রামপ্রসাদ সেনের অন্ততঃ একজন 'রামপ্রসাদ? নামধারী 
প্রতিছবন্্ী রয়ে গেছেন-_-তিনি “ছিজ রামপ্রসাদ” । এই উভয় রামপ্রপাদের পদ এমনভাবে' 
মিলে মিশে আছে যে তাদের পৃথক্‌ কর! প্রায় এক অসম্ভব ব্যাপার । ঢাকা জেলার 
মহেশ্বরদি পরগণার চিনিশপুর কালীবাড়ির সঙ্গে জড়িত রয়েছেন অপর এক রামপ্রসাদ_. 
ইনি ছিলেন ব্রান্ষণ-সন্তান। অসুমান হয়, “ছিজ রামপ্রসাদ? ভণিতা যুক্ত যাবতীয় পদই 
তার, র$না, এই ভণিতার বাইরেও তার পদ থাকা অসম্ভব নয়। চিনিশপুরের 
রামপ্রদাদও ছিলেন কালীসাধক। ইনিও সম্ভবতঃ বৈগ্/ রামপ্রসাদের সমসাময়িক 
ছিলেন। কেহ কেহ অনুমান করেন যে, এর কন্থার নাম ছিল জগদীশ্বরী এবং ইনিই 
রামপ্রসাদের বেড়া বাধতে সহায়তা ক'রেছিলেন। গবেষক ডঃ শিবপ্রসাদ ভট্টাচা 
*কতকগুলি বিশিষ্ট লক্ষণের পাহায্যে কবিরগন রামগ্রনাদ এবং ছ্বিজ রাষগ্রসাদের 
পদগুলিকে কতকাংশে পৃথক্‌ করবার পদ্ধতির কথাও বলেছেনঃ আবার কেহ কেহ 
'কবিওয়াল। রাঁমপ্রসাদ চক্রবর্তী রচিত কিছু শাক্তপদের কথাও উল্লেখ করেন। “ডিক্রি 


ভিস্মিস্‌” প্রভৃতি শব্যুক্ত পদগুলি কবিওয়ালা রামপ্রসাদ-রচিত বলেই তার] মনে ক'রে 
থাকেন। 


রামপ্রসাদ উমাসঙ্গীত এবং শ্যামাসঙ্গীত--+উভয় ধারার জ্ষ্টা এবং উভত় ধারাতেই 
তিনি যথেষ্ট পারদশিতার পরিচয় দিয়েছেন। তিনি শুধু সঙ্গীত বচনা করেই ক্ষান্ত 
হননি, উক্ত সঙ্গীতে একপ্রকার বিশেষ স্থর আরোপ ক'রে সঙ্গীতগুলিকে আরও তাতৎ্পর্ধময় 
ক'রে তুলেছেন_-এই বিশেষ স্থরটি 'প্রসাদী সুর নামেই সাধারপতঃ পরিচিত। এই 
বিশেষ স্থরটি ছাড়া যেন শ্যামাসলীতের পূর্ণ আমেজ আসে না! বলেই অপর সকল কবির 
শাক্তপদগুলিও প্রসার্দী স্বরেই গীত হয়ে থাকে । এই প্রসাদ্দী সুর ও সঙ্গীতের এমনই 
একট] মোহনীয় প্রভাব রয়েছে, ষার ফলে তান্ত্রিক সাধনায় অদীক্ষিতরাও অস্ততঃ উমা 
সঙ্গীতের মাতা! ও সন্তানের সহজ সম্বস্কটির রসগ্রহণে অপারগ হয় না। রামপ্রসাদ- 
রচিত উম্াাসঙ্গীতের এই বিশিষ্টতা-বিষয়ে জনৈক সমালোচক লিখেছেন £ দ্রামপ্রসা 


১৫৮ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস, 


আবার তাহার কালীত্বতির সহিত ছূর্গার বাল্য ও বিবাহিত-'জীবনের কাহিনী সংযুক্ত 
করিয়া এবং আগমনী ও বিজয়া-বিষয়ক গান প্রবর্তন করিয়। বাঙালীর মাতৃকল্পনাকে 
সম্পূর্ণতা দান করিলেন। কালীর দুর্বোধ্য, ভয়-দেখানে! আচরণের সহিত উমার বাৎসল্য 
রসে অভিষিক্ত, ন্েহের ছুলালী কন্তামুর্তি এক হইয়া গিয়া বাঙালীর মনে মায়ের কঠোর 
ও কোমলরূপ যেন অবিচ্ছেস্ভভাবে মিশিয়া গেল--শ্বশানের নিঃসঙ্গ ভয়াবহতা ও 
গৃহাঙ্গনের পরিচিত স্সেহ আবেষ্টনের মধ্যে আর কোন ববধান রহিল ন1। বিশ্ববিধানের 
ছুজ্ঞেমিতা মমতা-পরাবারে ডুবিয়৷ গেল।” 

রামপ্রনা্ধের উমানঙ্কীতগুলির আরে কিছু বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করবার মতো । বাগালীর 
গার্হস্থ্য ও সামাজিক জীবনও পদগুলির মধ্যে ধরা পড়েছে। মাতৃম্বদয়ের যে সকরুণ 
বেদনা সাধারণতঃ কোথাও প্রকাশের ভাষা পায় না, তাও এখানে উপেক্ষিত হযনি। 
বরং মাতৃত্বের বেদনা ও বাৎসল্য মহিমাই উমাসঙ্গীতের তথা আগমনী ও বিজ্য়ার 
'পদ্গুলিকে পরম মাধূর্ধে মণ্ডিত ক'রে আম্মাছ্চ ক'রে তুলেছে। উমাসঙ্সীতের এই 
সামাজিক এবং সাহিত্যমূল্য সাধারণ পাঠকের নিকট গ্রহ্ণীয় হ'লেও ভক্ত পাঠক এর 
আধ্যাত্মিক দ্িকটাঁকেও উপেক্ষা করতে পারেন না। এই উমাসঙ্গীতের যথাযথ 
'বিচার বিস্লেষণ ক'রে ডঃ শিবপ্রসাদ ভট্টাচার্য মন্তব্য করেছেন £ “বিশ্বজননীকে কন্থান্ধপে 
কল্পনা ও আরাধনা ভারতীয় অধ্যাত্মসাধনার অন্ততম আশ্রয় এবং এই সাধনাঁকে আশ্রয় 
কবিম্বাই মাতৃহৃদয়ের বাৎসল্য অপূর্ব আধ্যাত্মরূণ লাভ করিয়াছেন ।***অধ্যাত্মলাধনার 
গৃ় রসকে দৈনন্দিন জীবনে এই ধরনের রূপান্তর বিরল। রামপ্রসাদ্দের আগমনী ও 
বিজয়! সঙ্গীতের অন্যতম প্রধান আকর্ষণ ইহাদের সহজ, সরল, অকপট প্রাণবস্ত ভাষা 
এবং এই ভাষাবূপের সঙ্গে বাঙালীর দৈনন্দিন সাংসারিক জীবনের পরিচয় অত্যন্ত 
ঘনিষ্ঠ ।...এই জাতীয় গানের ভাষার সকরুণ ইঙ্জিত, ইহার অনাবিল আবেগ এনং 
ইহাদের একাস্ত ঘরোয়! স্থরের মধ্যে করুণ মাধূর্ের ব্যাপ্তি বাঙালীর ভাবমুদ্ধ চিত্তকে এক 
মুহুর্তে জীবনের গভীরতার মধ্যে টানিয়া! লয় ।” 

উমাসঙ্গীতে বামপ্রসাদ যে প্রতিভার পরিচয় দিয়েছেন, শ্যামাসঙ্গীতে তা" আরো যেন 
বিকশিত হ'য়ে উঠেছে। উমাসঙ্গীতে বিষয়ই শুধু বিশিষ্টতা লাভ করেছিল, শ্টামাসক্গীতে 
তার সঙ্গে যুক্ত হ'য়েছে, ভাব, ভাষা, ছন্দ-অলঙ্কারাদির এই্বর্ধ। শ্ঠামাসঙ্গীতে হব ভাবতঃই 
রয়েছে যে নিগৃঢ় আধ্যাত্মসাধনার ইঙ্গিত, তাকে জনজীবনের সঙ্গে ফোগযুক্ত করবার মতো 
অসাধ্য সাধন ক'রেছেন রামপ্রসাদ। বাঙলার পল্সীকুটির ও পঙ্লীজীবন থেকে উপমাদি 
অলঙ্কার সংগ্রহ ক'র সাধক কবি ব্রামপ্রসাদ তীর কাব্যে যে অপরিমেয় এই্ব্ব সংযুক্ত 
করেছেন, তাতে শুধু অধ্যাত্সাধনার ইঙগিতটিই স্থব্যক্ত হয়নি, সমসাময়িক বাঙলার 
সামাজিক জীবনেরও একটা বাস্তব ও বিশ্বান্ত চিত্রও তাতে ফুটে উঠেছে। বাঙলাদেশের 
জনমন্তুর, কলু, কামার, চাষী বা মাঝির জীবনও রামপ্রসাদ্দের শাক্তপদ্দে একট! বিশেষ 
মাত্রা লাভ করেছে। এপ্রপঙ্গে রামপ্রসাদের কয়েকটি পদের উল্লেখ অপমীচীন 
হবে নাঃ “মা আমার ঘুঝাবে কত', থলে দা? মা চোখের ঠুলি', “একে তোর জ্বীর্ণ 


শাক্তপদাবলী ১৫৯ 


৮ তরী”, 'ছু'খান তরী নিমৰ ভারী” প্রভৃতি পদের মধ্যে রামপ্রসাদদের যনোজীবনের চিত্রটি 
স্পষ্টভাষেই ধরণ পড়ে। 
রাষপ্রসাদের শ্যামাগঙ্গীতে সাঁধনতত্বও অব্যক্ত নয় । বেদ-বেদাস্ত-পুরাণাদির প্রসঙ্গ 
কিংবা নানাবিধ তত্বকথাও এই সমস্ত পদে বর্ভমান, কিন্ত রামপ্রসাদ শাস্ত্রীয় বিষয়বন্তর 
জটিলতা! এবং দুর্বোধ্যতাকে পরিহার ক'রে তার শান্্রবোধকে জীবনবোধের সঙ্গে সমন্বিত 
ক'রে নিয়েছেন । দৈনন্দিন জীবন ও অধ্যাত্মসাধনাকে এমনভাবে এক ক'রে নেবার 
মধ্যেই কবির শাক্তসঙ্গীতের চরম সাহিত্যিক সার্থকতা সম্পাদিত হ'য়েছে। টা 


বিভিন্ন জাতীয় ছন্দ রচনা রামপ্রসাদ যে কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন, তা বিশেষ 
ভাবে উল্লেখযোগ্য ।' বলতে গেলে, রামপ্রসাদই সর্ব প্রথম লৌকিক ছড়ার ছন্দকে 
সার্থকভাবে বাঁঙলায় ব্যবহার ক”রে পর্থপ্রদর্শকের মর্যাদা লাভ করেছেন । 


(খ) কমলাকাস্ত £ 


বৈষ্ণব পদ্ক্াদের সংখ্যা প্রায় অগণিত এবং তাদের মধ্যে উৎকৃষ্ট কবির সংখ্যাও 
কম নয়। সেই তুলনায় শাক্তপদকর্তার সংখ্যা অনেক কম, উল্লেখযোগ্য কবি তো 
মু্রিমেয় মাত্র । তা-ও এদের অনেকেই ছু*চারটি ক'রে পদ রচনা করেছেন। রামপ্রসাদ 
ছাড়া আর একজন মাত্র কবিরই নাম উল্লেখ করা যায়, পদ্দের সংখ্যা এবং উৎকর্ষে 
রামপ্রপাদের সঙ্গেই ধার নাম উচ্চারিত হ'য়ে থাকে_ইনি সাধক কবি কমলাকান্ত 
ভট্টাচার্য । কমলাকান্ত বাউল! ভাষায় "সাধক-রঞ্জন' নামক তন্ত্রসাধনার যে গ্রন্থ রচনা! 
করেন, তাতে আত্মপরিচয়-স্যত্রে নিজের সম্বন্ধে কিছু তথ্য পরিবেষণ ক'রে গেছেন। 
*কমলাকান্তের পৈতৃক বাসভূমি ছিল অদ্বিক1 কালনা। তিনি সম্ভবতঃ ১৭৭২ খ্রীঃ বর্ধমান 
জেলার চাক্ন! গ্রামে মাতুলালয়ে জন্মগ্রহণ করেন । তাঁর চারিত্রিক মাধুর্য এবং পাগ্ডিত্যে 
মুগ্ধ হয়ে ব্ধমান-রাজ তেজচন্দ্র বর্ধমান শহরের কোটালহাট অঞ্চলে তার আবাসস্থল 
নির্মাণ করিয়ে দেন । সম্ভবতঃ ১৮০৯ স্ত্রী; থেকে কবি সেই গৃহে বসবান করেন এবং 
এখানেই তার সাধনপীঠ স্থাপন ক'রে সাধন-ভজন করতেন। আর ১৮২১ খ্রীঃ সাধক 
কবি কমলাকান্ত দেহাস্তরিত হন। বর্ধমান রাজবংশের কেহ কেহ কমলাকান্তের নিকট 
দীক্ষা গ্রহণ করেছিলেন ব'লে জানা যায় । 
সাধক কমলাকান্তের জীবনে বহু অলৌকিক ঘটন। ঘটেছিল বলে জনশ্রুতি আছে। 
জগজ্জননী কালী বাগ্দীকন্তারূপে তাকে দেখা দিয়েছিলেন? তার সঙ্গীতে মুগ্ধ"্দস্থ্যদল তার 
নিকট আত্মসমর্পণ করেছিল প্রভৃতি কাহিনী সত্য না হলেও সমপামধফিক মাচষের মনে ষে 
তিনি অতিশয় শ্রদ্ধার আসন লাভ করেছিলেন এ বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই। 


কমলাকাস্ত ন্যনাধিক তিনশত পদ রচনা করেছিলেন। এদের মধ্যে উমাসঙ্গীত 
এবং শ্যামাসঙ্সীত--উভন্ব জাতীয় পদই রয়েছে। তবে উমাসঙলগীত তথা আগমনী- 
বিজয়ার গানে কমলাকান্ত যে কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন, তা? অতুলনীয় বিবেচিত হয়ে 


১৬৭ বাও্‌লা সাহিত্যের ইতিহাস. . 


খাকে। এমন কি উমাসঙ্গীতের আর্ট স্বয়ং রামপ্রসাদের পদগুলিও কাব্যাংশে কমলাকান্তের 
পদের তুলনায় হীনপ্রভ বলে মনে হয়। উমার বাল্যলীল।, কন্তা উমার জন্য মা মেনকার 
অস্তুর-বেদনাঁ, কন্াকে পিতৃগৃহে না আনার জন্য স্বামী হিমীলয়ের প্রতি অন্গুযোগ-অভিযোগ, 
উমার প্রতি আদর-ত্ব এবং তার ফিরে যাবার ব্যাপারে মেনকার ঘোরতর আপত্তি 
প্রভৃতি বর্ণনায় কমলাকান্ত এমন গাহস্থ্য পরিবেশ স্থষ্টি করেছেন, যাকে বাঙালী-জীবনের 
শাখত পরিচয় রূপেই গ্রহণ করা চলে। আবার শ্ঠামাসঙ্গীত-রচনাতেও কমলাকাস্তের 
কৃতিত্ব উপেক্ষণীয় নয়। আরাধ্যাদেবীর স্বরূপ এবং কবির নিজন্ব ধ্যান-ধারণা প্রকাশে 
তর করেকটি সত্যই অপূর্বতা লাভ করেছে। “সদানন্দময়ী কালী”, “তাই শ্তামারূপ 
ভালবাসি', "শুকনো তরু সুগ্তরে না', মঞ্জিল মনভ্রমরা' প্রভৃতি গানের ভাষা এবং বিশ্যাস 
পদ্ধতি অতিশয় মাঞ্জিত ও দৃঢবদ্ধ। কল্পনা, ভক্তিভার প্রভৃতির সঙ্গে উৎরষ্ রচনারীতির 
মিশ্রণে কমলাকান্তের পদগুলি রসোত্তীর্ণ হ'য়ে কালজয়ী হ'বার সুযোগ পেয়েছে। 


একাদশ অধ্যায় যুগসন্ধিকীল 


বত সত 








খীষ্টীয় অষ্টাদশ শতকের গোড়াতেই গোটা ভারতের রাজনৈতিক আকাশ ঘনঘটায় 
সমাচ্ছরর হয়। বাদশা গুরক্দজীবের মৃত্যু (১৭*৭ খ্রীঃ) বাঙলার রার্জনৈতিক 
পরিবেশকেও ঘোরালে1 করে তোলে । ১৭১৭ খ্রীঃ মুণিদকুলি খা বাঙলার স্থবেদারি 
লাভ ক'রে দেশে কিছুটা! শাসন-শৃঙ্খল1 ফিরিয়ে আনেন । মুশিদকুলি ধার কোন পুত্র- 
সম্তান না থাকায় ১৭২৭ খ্রীঃ তীর মৃত্যুর পর জামাতা স্থজাউদ্দিন বাঙলায় সিংহাসনের 
অপ্রিকারী হন। তিনি শেষজীবনে বিলাস-ব্যসনে আসক্ত হ"য়ে উচ্ছৃঙ্খল হ'য়ে উঠেন। 
১৬*৯ শ্ীঃ তার মৃত্যুর পর পুপ্র সরফরাজ খা পিতার উত্তরাধিকারী হন। উচ্ছৃঙ্খল হ'য়ে 
ওঠায় আমীর-ওমরাহ, জমিদার দেশি ও বিদেশি বণিক সকলেই মাথা তুলে দাড়াতে 
আরম্ভ করে। ১৭৪০ গ্রীঃ প্রধান কর্মচারী আলিবদি খা বিশ্বাসঘাসকতা ক'রে সরফরাজ 
খাকে হত্য! করে বাঙলার মসনদ অধিকার করেন। আলিবদ্দি খার রাজত্বকালে ১৭৪২ 
প্বীঃ থেকে ১৭৫১ গ্রীঃ পর্যন্ত মারাঠা বঙর্গদের অত্যাচারে সারা বাঙলা জুড়ে এক সন্ত্রাসের 
আবহাওয়া স্ি হয়। ১৭৫৬ খ্রীঃ নবাব আলিবর্দি খাঁর মৃত্যুর তার দৌহিত্র নবীন যুবক 
পিরাজদ্দৌলা বাঙলার পিংহাঁসন অধিকার করলেও নবাব আলিবদির প্রধান কর্মচারীদের 
বিশ্বীসঘাতকায়, এবং ইংরেজ বণিকদের সঙ্গে তাদের সহযোগিতায় ১৭৫৭ খ্রীঃ পলাশীর 
যুদ্ধে সিরাজ পরাজিত এবং নিহত হন। বস্ততঃ এইসঙ্গেই বাঙলার হ্বাধীনতান্ত্ধ 
গগ অন্তমিত হয়। ই ইত্তিয়া কোম্পানী নামক এক ইংরেজ বণিক-কোম্পানীর অঙ্গুলি- 
হেলনে পরিচালিত ৰেউ কেউ নামে মাত্র নবাবী করলেও বস্ততঃ দেশ শাপিত হ'তে 
থাকে এ বণিকদের দ্বারাই । গোটা অষ্টাদশ শতক জুড়েই বিদেশি বণিকদের লোভ- 
লোলুপতার চূড়ান্ত আকার ধারণ ক'রে সমগ্র বাঙলাদেশে অত্যাচার ও শোষণের বন্া 
বইয়ে দিয়েছিল। ইষ্ট ইত্ডিয়া কোম্পানী নামক ইংরেজ বণিক কোম্পানীই শুধু নয়, ফরাসী, 
পতু্সীজ, দিনেমার এবং ওলন্বাজ বণিকরাও তখন আখের গোছাবার তালে ছিল। 
অষ্টাদশ শতকের এই সামগ্রিক অবক্ষয়ের মধ্যেও সারা দেশে একটি মাত্র 
উজ্জল নক্ষত্র সাহিত্যের আকাশে দীস্তিমান্‌ হ'য়ে উঠেছিল--এই নক্ষত্রটিই মধ্যযুগের 
শেব এবং সক্ষম প্রতিনিধি রায়গুণাকর ভারতচন্দ্র। ১৭৬০ খ্রীঃ ভারতচন্দ্রের মৃত্যুর পর 
বস্ততঃ শতাব্দীকাল বাঙলা সাহিত্যে কোন উল্লেখযোগ্য প্রতিভার দর্শন পাওয়া ষায় 
না। পলাশীর যুদ্ধ এবং ভারতচন্দ্রের মৃত্যুকালের দিক থেকে যে যুক্ত, তাকে আকম্মিক 
ঘটনামাত্র বলা চলে না__-এটি ইতিহাসেরই ইঙ্গিত। এ থেকেই শুরু হু'লো যুগান্তর 
কাল বাঁক্রান্তিকাল। তারতচন্দ্র ছিলেন যুগসন্ধিক্ষণের কবি--তীর মধ্যে প্রাচীন ও 
» নবীন যুগের বিভিন্ন লক্ষণের একত্র সমাবেশ ঘটেছিল । 
বা, সা. (অ.)---১১ 


১৬২ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস. 


বাঙলার বুকে ইংরেছ বণিক কোম্পানীর শাসন চলছিল শতাবীকাল--১৭৫৭ খ্রীঃ : 
পলাশী-যুদ্ধের পর থেকে ১৮৫৭ খ্রীঃ পিপাহিবিদ্রোহ পর্যস্ত । এই বণিক কোম্পানীর 
শাসনকালই বাম্তবে বাঙলার ষুগান্তর কাল--ভাঙাগড়ার কাল। সিপাহিবিদ্রোহের 
পরই বাঙলার শাসনভার ন্তস্ত হয় সমপাময়িক পৃথিবীর সর্বশ্রেষ্ঠ শাসনব্যবস্থাপক 
ইংলগ্ডের পালণমেণ্টের হাতে । ঘটনাক্রমে ঠিক & সময়ই বাঙলা দেশে ঘটে বাঙলা 
স।হিত্য-সংস্কৃতির রেনেসসীস বা নবজাগরণ । কয়েকটি তারিখ দেখা যাক--১৮৫৮ খ্রীঃ 
যুগান্তর কালের শেষ কবি ঈশ্বর গুষ্ের স্ৃত্যু এবং একালের প্রথম কবি রগ্গলালের 
সাহিত্য-জ্রগতে আবির্ভাব) ১৮৬০ শ্ীঃ মাইকেল মধুন্থদণ্রে “তিলোত্বমাসস্তব কাব্য, 
রচনা) ১৮৬১ শ্বীঃ প্রথম আধুনিক মহাকাব্য “মেঘনাদবধ কাব্যের স্থানটি এবং 
রবীন্দ্রনাথের জন্ম । 

সমগ্র যুগাস্তরকাল অর্থাৎ পূর্বোক্ত শতাব্দীকাল জুড়ে বাঙলা! সাহিত্যের আদর 
জশকিয়ে বসেছিল কবি, যাত্রা, তরজা, পাচালী, থেউড, আখড়াই প্রভৃতি অপেক্ষারুত 
নি়রুচির সাহিত্যকীতি। 

অষ্টাদশ শতকের শেষ বহুরটি অর্থাৎ ১৮০১ খ্রীঃ নানা কারণেই বাঙলা সাহিত্যের 
ইতিহাসে একটি অতিশয় উপ্লেখষোগ্য তারিখ, এ বছরই শ্ীরামপুরের খ্রীষ্টান মিশন 
ও মুদ্রণযন্ত্রের প্রতিষ্ঠা হয়। বাল! গগ্সাহিত্য রচনার ইত্তিহাসে এই ছুটি প্রতিষ্ঠানের 
মহৎ দাঁনকে কোন ক্রমেই উপেক্ষা কর! চলে না। মুদ্রণ-যস্ত্ের প্রতিষ্ঠা এবং গন্ভ রচনা- 
প্রচেষ্টা-_ছুয়ের সম্মেলনে সংবাদপত্রের সহায়তায় যুগান্তরকালে এই ভাবেই ভবিষ্যৎ 
সাহিত্য, সংস্কৃতির উৎকর্ষের পথ তৈরি হয়ে চলছিল । 

ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ কিছুকাল পরে হিন্দু কলেজে রূপান্তরিত হ'লে দেশীয় সন্ভান- 
দেরও পাশ্চাত্য শিক্ষায় শিক্ষিত ক'রে তোলবার চেষ্টা কর! হয়। ডিরোজিও, রিচার্ড- 
সন-মাদি মহৎ শিক্ষকদের কাছ থেকে পাশ্চাত্য সাহিত্যের পাঠ গ্রহণ ক'রে ০০৪ 
61169] বা নব্য বঙ্গীয় যুব সম্প্রদায় দেশে রেনেন্সান বা নব জাগরণের পথ তৈরী ক'রে 
দ্েন। এরই প্রত্যক্ষ ফল__বাঙলা সাহিত্যে আধুনিক যুগের প্রবর্তন। ফোর্ট উইলিয়ম 
কলেজ স্থাপনের হৃষ্টিকাল থেকেই এক হিসেবে আধুনিক যুগের আরম্ত, কারণ এ যুগের 
সাহিত্যের একটা বিশেষ ধারা-_পদ্ভদাহিত্যের শুরু এখান থেকেই। কিন্তু মানসিকতার 
বিচারে এই পর্বে যে আধুনিকতার উদ্ভব ঘটেনি, তার প্রমাণ পাওয়া যাঁবে এ কালের 
বিভিন্ন কবিওয়াল। তর্জাওয়াল! প্রভৃতির রচনায়, এমন কি ঈশ্বর গুপ্তের রচনায়ও। 
বস্ততঃ ঈশ্বর গুপ্তের মৃত্যু ও রলাল-মধুন্থদনের আবির্ভাকাল থেকেই আধুনিক যুগ স্থচিত 
হ'য়ে থাকে। 


[চবিবশ ] ভারতচত্দর : অল্পদামঙ্গল £ 


প্রশ্ন ৫৭। বাঙল। মঙ্গলকাব্য ধারার শেবতম কবি রায় গুণাঁকর 
ভারতচন্দ্রের কাব্যকৃতি সম্বন্ধে আলোচনা কর। 


যুগসন্ধিকাল ১৬৩ 


সমগ্র প্রাচীন ও মধ্যযুগের সর্বশেষ এবং সক্ষম প্রতিনিধি রায়গুপাকর ভারতচন্ত্র রায় । 
ভারতচন্দ্র সম্ভবতঃ ১৭০৭ শ্রীঃ অথবা ১৭১০ গ্রীষ্টাঝে পাড়ুমা বা রাধানগর গ্রামে জন্ম- 
গ্রহণ কৰেন | তার পিতা নরেন্দ্র রায় ছিলেন ভূরস্থটের রাজবংশের সন্তান । বর্ধমান 
রাজ কীন্তিচন্দ্রের অত্যাচারে ভারতচন্ত্র -জনবস্থান পরিত্যাগ ক'রে মাতুলালয়ে চলে 
যান। তিনি টোলে সংস্কৃত এবং দেবাশন্বপুর গ্রামে ফা্ণী ভাষায় পাঠ গ্রহণ করেন। 
শেষোক্ত স্থানেই তিনি রচন1 করেন তাঁর প্রথম কাব্যগ্রন্থ “সত্যনারায়ণের পাঁচালী” । এর 
পর তিনি ঘরে ফিরে আসেন এবং রাজগোষে পড়ে কারাগারে নীত হন। ঘুষ দিবে 
ভারতচন্দ্র কারাগার থেকে পলায়ন ক'রে সন্ন্যাসী দলের সঙ্গে নানাস্থান পরিভ্রমণ ক'রে 
এক সময় ফরাসভাঙ্গার দেওয়ান ইন্জ্রনারায়ণ রায়ের নিকট উপস্থিত হলে দেওয়ান তার 
গুণের পরিচয় পেয়ে তাকে কষ্ণনগরের বাজ! কষ্ণচন্দ্রের নিকট পাঠিয়ে দেন। মহারাজ 
রুষ্চন্দ্র ভারতচন্দ্রকে পরম সমাদরে গ্রহণ করলেন এবং তাঁকে পভাকবি নিযুক্ত ক'রে বায় 
৯ওগাকর+ উপাধিতে তুষিত করেন। গ্গ্রাহী রাজা তাকে মূলাজোড়ে প্রচুর ভূসম্পত্তি 
দান করেন। কৃষচন্দ্রের ইচ্ছাতেই ভারতচন্ত্র তার শ্রেষ্ঠ কাব্যকীতি 'অন্নদামঙ্গল” কাব্য 
রচনা করেন। ১৭৬০ স্ত্রীঃ ভারতচন্দ্র বহুমূত্র'রোগে দেহত্যাগ করেন । 
ভারতচন্দ্র প্রথম জীবনেই ছু'খানি সত্যপীরের পীচালী রচন1] করেছিলেন বলে জান! 
যায়--প্রথমখানি আশ্রয়দাতা হীরারাম রায়ের নির্দেশে এবং দ্বিতীয়থানি রামচন্দ্র মুন্দীর 
নির্দেশে বাংলা ১১৪৪ সালে রচিত হয়। বিভিন্ন সংস্কৃত ও মৈথিল গ্রন্থের সার অস্ুবাদ- 
রূপে ভারতচন্দ্র সম্ভবতঃ ১৭৪৯ গ্রীঃ-র পূর্বেই “রসমগ্জরী” রচনা করেন । ভারতচন্দ্রের শ্রেষ্ঠ 
রচন! “অন্নদামঙ্গল” | গ্রন্থটি ১৭৫২ শ্রী; রচিত হয়েছিল । সম্ভবতঃ এর কিছু পূর্বেই ভারত- 
চন্দ্র সংস্কৃত ভাষায় “নাগাষ্টক' রচনা করেন। এছাড়া তিনি গগঙ্গাষ্টক' বিবিধ কবিতা 
*এবং "ত্তীনাটক' নামক একটি গ্রন্থের ভূমিকা অংশ রচনা করেন_-এই অংশটিতে ষ্ঠিনি 
সচ্ছন্দে সংস্কৃত, বাঙলা ও হিন্দি ভাষা ব্যবহার করেন। 


ভারতচন্দ্রের শ্রেষ্ঠ এবং প্রাগাধুনিক যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কাব্য “অন্নদামজল' গ্রন্থের 
বচনাকাল বিষয়ে কবি লিখেছেন £ 


“বেদলয়ে খষি রসে ব্রহ্ম নিরূপিলা। 
সেই শকে এই গীত ভারত রচিল। ॥ 


এ থেকে পাওয়া যাচ্ছে, কাব্যটির রচনাকাল ১৬৭৪ শকাব্ব বা ১৭৫২ শ্বীঃ। কবির 
এ কাব্যটি তিন খণ্ডে বিভক্ত £ প্রথম থণ্ডে “অন্নদামঙ্গল” দ্বিতীয় থণ্ডে 'কালিকা মঙ্গল' বা 
এবিদ্যান্বন্দর' এবং তৃতীয় খণ্ডে মানসিংহ-ভবানন্দ কাহিনী স্থান পেয়েছে। প্রথম 
খণ্ডের অল্নদামন্্ল প্রধানতঃ পুরাণ কাহিনী অবলম্বনে রচিত। দ্বিতীয়থণ্ডের বিস্তাহুন্দর 
সম্ভবতঃ কোন লৌকিক কাহিনীকে আশ্রয় ক'রে অনেক পৃর্বেই সংস্কৃত ভাষায় রচিত 
হয়েছিল। তবে ভারতচন্দ্ের কাব্য কোন গ্রন্থের অনুবাদ নয়-_সম্পূর্ণ স্বাধীন রচনা । 
তৃতীয় খণ্ডের ভবানন্দ-মানপিংহ কাহিনী৷ এতিহাসিক ঘটনার ওপর ভিত্তি ক'রে রচিত। 


১৬৪ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাষ . 


কবি কাব্যটিকে মঙ্গলকাব্যের বপকল্পেই গঠন করেছেন, কাজেই গ্রন্থারস্তেই বিভিন্ন : 
দেব-দেবীর বন্দনা এবং গ্রস্থোৎপত্বির কারণ বধিত হয়েছে । অপর যেকোন মঙ্গল- 
কাব্যের মতোই এই কাব্যটি রচনার পিছনেও দেবী অক্্দা-প্রদত্ত শ্বপ্রাদেশ এবং রাজ। 
কষ্ণচন্দ্ের আদেশ । 


গ্রস্থ তিন খণ্ডে বিভক্ত এবং এর প্রথম খও্ডই প্রকৃতপক্ষে মঙ্গলকাব্যের আদর্শে রচিত 
“অন্নদা মঙ্গল । অপরাপর মঙ্গল কাব্যের মতোই এই খণ্ডের প্রথমেই দেবীর পৌরাণিক 
কাহিনী বণিত হয়েছে-_এতে দক্ষখণ্ডে সতীর দেহত্যাগ, উম।-পার্বতীরূপে পুনর্বার 
জন্মগ্রহণ, শিবের সঙ্গে তাঁর বিবাহ, শিবের শ্বশুর গৃহে বাস, হরগৌরীর কোন্দল প্রভৃতি 
অংশ মোটামুটি ভাবে মৃকুন্দ চক্রবর্তীর অনুসরণে রচিত হয়েছে ।__এই অংশে শিবের 
কাশী প্রতিষ্ঠা এবং ব্যাসকাহিনী যুক্ত হয়েছে। এরপর শুরু হ'লো নরখণ্ড। প্রথমে 
হরিহোড়ের কাহিনী--দেবীর কুপায় হরিহর লক্ষপতি হলেও তার গুহে পারিবারিক 
কলহের কারণে দেবী আন্দুলিয়া গ্রামের রাম সমাদ্দারের গৃহে উপনীত হ”লেন। রাম 
সমাদ্দারের পুক্র ভবানন্দ মজুমদার দেবীর কুপা লাভ করেন, ইনিই মূল গ্রন্থের প্রধান 
চরিত্র এবং এরই বংশধর কবির পৃষ্ঠপোষক রাজা কৃষ্ণচন্দ্র । 


গ্রন্থের দ্বিতীয় খণ্ড “বিছ্যান্ন্দর” । মুল কাহিনীর সঙ্গে এর কোন সম্পর্ক নেই। 
যশোরপতি প্রত্যাপাদিত্যকে দমন করতে এসে সেনাপতি মানসিংহ এক আকম্মিক 
বিপর্যয়ের মুখে কানুনগে! ভবানন্দ মজুমদারের সঙ্গে পরিচিত হন । ভবানন্ই প্রসঙ্গক্রমে 
তাকে বিষ্তা ও সুন্দরের কাহিনীটি শুনিয়েছিলেন। 


গ্রন্থের তৃতীয় খণ্ডে আবার মানসিংহ ও ভবানন্দ মজুমদারের কাহিনী । ভবানন্দের 
সহায়তায় মানসিংহ বাজ! প্রতাপাদিত্যকে দমন করে রাজকীয় খেতাবের জন্য ভবানন্দকে' 
নিয়ে দিল্লী যান। তথায় অবশ্য দেবীর মাহাত্য ও কিছু কিছু প্রদশিত হয়। দিল্লী 
দরবার থেকে 'রাজা” উপাধি নিয়ে ভবানন্দ দেশে ফিরে আসেন। কবি ভারতচন্দরের 
এই গ্রস্থ-রচনার মূল উদ্দেশ্য ছিল তার পৃষ্ঠপোষক রাজা কুষ্চন্দ্রের পূর্বপুরুষ ভবানন্দ 
মজুমদারকে দেব-অংশ বলে বর্ণনা এবং তাঁর মাহাজ্ম্-গ্বাপন--এই মূল উদ্দেশটুকু মাথা 
রেখেই কবি চারদিক থেকে এত কাহিনী টেনে এনে এর সঙ্গে জুড়ে দিয়েছেন । 


সগ্রন্থের প্রথম খণ্ড অর্থাৎ প্রত “অন্নদা-মঙল” কাহিনীতেই ভারতচন্দ্রের সধাধিক 
রুতিত্‌ প্রকাশিত হয়েছে । গ্রস্থোক্ত হরিহোড় এবং ভবানন্দ মজুমদায়ের কাহিনী কবির 
স্ব-উদ্চাবিত, অবশিষ্ট অংশ কবিকঙ্কণ, ঘনরাম এবং স্কন্দপুরাণের কাশীথণ্ড থেকে গৃহীত 
হয়েছে। এই খণ্ডে কবি ভাষা, ছন্দ অলঙ্কারার্দির সার্থক ব্যবহারের মধ্য দিয়ে গ্রন্থটিকে 
রাজসভার যোগ্য করেই ভূলেছিলেন। মঙ্গলকাব্যে দেবীর মাহাত্ম্-কীর্তনে ও কাহিনী 
বর্ণনায় কবির যে আন্তপ্রিকতা! প্রত্যাশিতৃ,,আলোচ্য গ্রন্থে তার অভাব লক্ষ্য করা যার । 
এই খণ্ডে কলমের ছু” একটি গ্বাচড়ে কবি. ঈশ্বরী পাটনীর যে চিত্রটি অঙ্কন করেছেন, তেমন 
সজীব চিত্র প্রাচীন সাহিত্যে একান্তই দুর্নভ। বস্তুত সমগ্র মধ্যযুগের বাঙলা সাহিত্যে 


যুগসদ্ধিকাল ১৬৫ 


 কবিকৃতির নিদর্শনকপে অন্নদ মঙ্গলের প্রতিদবন্দ্রীরূপে একমাত্র কবিকঙ্কণ চণ্ডীই উপমিত 
হবার যোগ্যতা রাখে। 
গ্রন্থের দ্বিতীয় খণ্ড “বিদ্যান্থন্দর-কে কবি অসাধারণ কুশলতায় পৌরাণিক ও 
এতিহাসিক কাহিনীর সঙ্গে যোগযুক্ত করেছেন। এই খণ্ডের অধিষ্ঠাতা দেবী অন্নদা নন, 
“কালিকা” | তাই কেউ কেউ একে “কালিকামঙ্গল” নামে অভিহিত ক'রে থাকেন । বাঙলা- 
ভাষায় যত-.“বিছ্যান্থন্দর? কাহিনী রচিত হয়েছে, তাদের মধ্যে এটি সর্বশ্রেষ্ঠ । বিদ্যা এবং 
স্থন্দরের অবৈধ প্রেমের চিত্র অঙ্কন করতে গিয়ে কবিকে অনেক সময়ই শ্লীলতা+ এবং 
সথরুচির গণ্ডী অতিক্রম করতে হয়েছে--ভারতচন্দ্ের বিরুদ্ধে অনেকেই এই অভিষোগ 
উত্থাপন করলেও প্রখ্যাত সমালোচক প্রমথ চৌধুরী মন্তব্য করেছেন? “ভারতচন্দরের” 
অশ্লীলতার ভিতর “আট” আছে, অপরের আছে শুধু 'ম্যাচার” । তবে দোষে-গুণে এই 
খণ্ডটিই যে বাঁঙল। ভাষায় রচিত প্রথম নাগরিক সাহিত্য এ সতা অন্ধীকার করবার কোন 
পায় নেই! 
গ্রন্থের তৃতীয় খণ্ডের ভিত্তি ইতিহাস হ'লেও এটিতেই কবির ছুর্বলতা সর্বাধিক প্রকট । 
মুঘল-সম্রাট, আকবরের সেনাপতি মানসিংহ ও বাঙলার বারে ভূইঞ্ার অন্যতম যশোর- 
পতি প্রতাপাদিত্য এবং তাদের সংগ্রাম এতিহাসিক বিষয়। কিন্তু ভারতচন্দ্র এর 
ইতিহাসের উপর গুরুত্ব আরোপ ন ক'রে প্রধানতঃ লোকশ্রতির উপরই নির্ভর করেছেন । 
এর ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত ঘটনাগুলি কোন এক্যন্থত্রে বিধিত না হওয়াতে কাহিনীটি জমাট 
বাধতে পারেনি । চরিবত্র-্থপ্িতেও কবি বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় দিতে ন1 পারায় তৃতীয় 
খণ্টি সাধারণতঃ উপেক্ষিত হয়েই থাকে । পূর্বেই বল! হয়েছে যে ভারতচন্ত্র লোকশ্রুতির 
উপর নির্ভর ক'রে এঁতিহাসিক ঘটন1 বিবৃত করেছিলেন, ফলে কিন্তু ইতিহাসেরও 
গ্বিকৃতি ঘটেছে । মানপিংহের সঙ্গে প্রতাপাদিত্যের যে সংঘর্কে ভিত্তি ক'রে তিনি এই 
কাব্য রচন1] করলেন, একালের এঁতিহাসিকগণ এ ভিত্তিকেই প্রচণ্ড আঘাতে ধ্বংস ক'রে 
দিয়েছেন। তার। মনে করেন যে অনুরূপ কোন যুদ্ধই সংঘটিত হয়নি। অতএব কবি 
ভারত্চন্দ্রের কাব্যে ইতিহাসের মর্যাদাও রক্ষিত হয়নি। 
বিচ্ছিন্নভাবে ভারতচন্দ্রের কাব্যের অংশত্রয় বিচার-বিবেচনা করা হ'লেও তার 
কাব্যবিচারের প্রথম ও দ্বিতীয় খণ্ড অর্থাৎ অন্নদামঙ্গল এবং বিষ্যান্থন্দরই আলোচনায় 
আমে। সামগ্রিক বিচারে ভারতচন্ররের 'অন্নদামঙ্জল' কাব্যকে অষ্টাদশ শতকের শ্রেষ্ঠ 
কাব্য এবং সমগ্র প্রাচীন ও মধ্যযুগের সাহিত্যে অন্যতম শ্রেষ্ঠ কাব্যরপে বিবেচনা কর! 
হয়। ভারতচন্দ্রের একমাত্র প্রতিতবন্বী কবি ছিলেন যোড়শ-সঞ্ধদশ শতকের কৰি 
কবিকন্কণ মুকুন্দ চক্রবর্তী। ভারতচন্দ্রের পাণ্তিত্য এবং কবিত্বশন্তি ছুইই ছিল, কিন্ত 
দুর্ভাগ্যক্রমে তিনি এমন একটা অবক্ষয়ের পরিবেশে বর্তমান ছিলেন যে তিনি প্রধানত: 
কাব্যের অঙ্গ-নির্মাণের সমস্ত পটুত্ব ও কৌশল প্রদর্শনে বাধ্য হয়েছিলেন। যদি তিনি এই 
কাব্যে প্রাণ সহি করতে পারতেন, তবে তিনি নিঃসন্দেহে প্রাচীন ও মধ্যযুগের শ্রেষ্ঠ 
১ কবির মর্ধাদা লাভ করতে পারতেন । 


১৬৩ বাঙ্‌ল' সাহিত্যের ইতিহাস - 


কবির মাতৃভাষা বাঙলা ; তিনি চতুষ্পাঠীতে সংস্কৃত এবং মুন্সীর কাছে পারসীভাষার 
পাঠ গ্রহণ করেছেন। দীর্ঘকাল উত্তর ভারত পরিভ্রমণ সুত্রে তিনি হিন্দী এবং মৈথিলি 
ভাষাতেও যে দক্ষতা অর্জন করেছিলেন তার প্রমাণের অভাব ?নেই। বস্ততঃ বিভিন্ন ভাষায় 
পাঙ্ডিত্যের বিচারে সেকালে ভারতচজ্জের জুড়ি ছিল না। এই পাশ্তিত্যের সঙ্গে কবিত্ব 
শক্তির সংযোগে ভারতচন্দ্র যে কাব্য রচনা! করেন, তার উৎকর্ষ অবশ্ঠ ত্বীকার্য। তিনি 
সংস্কৃত, ফারসী, হিন্দী ও বাঙল"' ভাষার মিশ্রণে যে পদ রচন1 করেন, তাতে শ্রুতিমাধূর্য 
কিন্বা অর্থবোধের কোন হানি ঘটেনি ।-_ 
“হাম হিত প্রাণেশ্বয, বারদকে গোয়দ্‌ রুবর, 
কাতর দেখে আদর কর, কাহে মর রো বোষকে। 
যক্তু«ং বেদং চন্ত্রমা, ছু'লালা চে রেমা, 
ক্রোধিত পর দেও ক্ষমা, মেটিমে কাহে শোয়কে |” 
মানসিংহের সঙ্গে বাদশার কথোপকথনে যে ফারসী ভাষার মিশ্রণ প্রয়োজন, সে-বিষয়ে 
তিনি বলেন £-- 
না রবে প্রসাদগ্ডণ, ন1 হ*বে রসাল। 
অতএব কহি ভাষা 'যাবনী-মেশাল ॥৮ 
কাব্যপাঠের চরম আনন্দ যে রসের আবেদনে, এ বিষয়ে ভারতচন্দত্রের সচেতনতা সেকালের 
পক্ষে অবশ্যই এক বিস্ময়ের ন্যাপার । তিনি পেই শেষ কথাটি উচ্চারণ করেছেন :-- 
“যে হোক দে হোক্‌ ভাষা কাব্য রস লয়ে ।' 
কাব অকুপণ হস্তেই অম্নদামঙ্গল ও বিগ্ঠাহ্থন্দর কাব্যে রস পরিবেষণ করেছেন, হয়তো সে 
রস কোথাও একটু কড়াপাক, কোথাও একটু গেঁজে গেছে। কাব্যে যথার্থ রসের স্থষ্টিতে 
তাতে যে গীতিপ্রাণতার সৃষ্টি হয়, তার দৃষ্টান্তও ভারতচন্ত্রের কাব্যে দুর্ঘভ নয়। তা 
কাব্যের বিভিন্ন অধ্যায়ের গোড়ায় তিনি কিছু কিছু “বিষুঃ পদ" স্থানটি করেছেন, সেগুলিকে 
বৈষ্বপদ্ের সমকক্ষ বলেই জ্ঞান কর! হয়। অনেকেই এগুলিতে আধুনিক গীতিকবিতার 
পূর্বাভাষ লক্ষ্য ক'রে থাকেন। ডঃ আসশ্ততৌষ ভট্রাচার্ধ বলেন, “যে গীতি-স্থর ও গীতিরস 
ইতিপূর্বে মঙ্গলকাব্যের কাহিনীর অন্তনিরিষ্ট হইয়াছিল, ভারতচন্জ্রের মধ্যে আসিয়' তাহাই 
্য়ংসম্পূর্ণ ন্বাধীন পরিচয় লাভ করিল |” 
শবশিল্পে ভারতচন্দ্র যে কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন, তার তুলনা সেকালে ছুূর্লভ। 
তিনি তাঁর কাব্যকে ছন্দে অলঙ্কারে রাজসভার উপযোগী করেই সাজিয়েছিলেন। 
রবীন্রনাথও এ বিষয়ে যথাযথ মন্তব্য করেছেন £ প্রাজসভাকবি রায়গুণাকরের অক্নদা- 
মঙ্গল গান রাজ-কণ্ঠের মণিমালার মত, যেমন তাহার উজ্জ্বলতা! তেমনি তাহার 
কারুকার্ধ ।” 
রবীন্দ্রনাথের পূর্বে বাঙল। সাহিত্যে ত্রিবিধ ছন্দ-ব্যবহারের কৃতিত্ব ভারতচন্ত্র-ব্যতীত 
অপর কোন কবিই দেখাতে পারেন নি। প্রধানতঃ তিনি অক্ষরবৃত্ত ছন্দে পয়ার, ত্রিপদী 
এবং চৌপদী রূপকল্পই ব্যবহার করেছেন। পয়ারে মালবাঁপ-আদি ব্যবহারে, ত্রিপদী 


যুগ্নসন্ধিকাল ১৬৭ 


ও চৌপদীতে পর্বাস্তিক মিল ব্যবহারে, তিনি একালের কবিদের চেয়েও অধিকতর 
পারদশিতার পরিচয় দিয়েছেন । তিনি সর্বত্র মিল-ব্যবহারে যে নিপুণতার পরিচয় 
দিয়েছেন, তার তুল্য দৃষ্টান্ত দর্বকালেই ছূর্লভ। তিনি ভুজন্বপ্রয়াত, তোটক-আদি সংস্কৃত 
ছন্দকেও সার্থকভাবে বাঙল! ভাষায় ব্যবহার করেছেন-_-এ প্রচেষ্টা সেকালের অপর কোন 
কবির কাব্যে দেখা যায় না। আবার ভাবের অনুসারী ক'রে ছন্ব-ব্যবহার করার তার 
রচন1 অসাধারণ কাব্যোৎকর্ধ লাভ করেছে। তিনি শ্বরবৃত্ত ছন্দেও একটি পদ রচন1 ক'রে 
দেখিয়ে দিয়েছেন যে এ জাতীয় ছন্দের মূল প্রতিটি তিনি যথার্থ ই অন্থধাবন করতে পেরে- 
ছিলেন। ডঃ শিবপ্রসা্দ ভট্টাচার্য মন্তব্য করেছেন, “বাংলা সাহিত্যের প্রাচীন কবিদের মধ্যে 
ব্রজবুলির কবিদের কথ ছাড়িয়া দিলে ভারতচন্দ্রের মত এমন ছন্দের সৌষ্ঠব, বৈচিত্র্য ও 
পারিপাটয দ্বিতীয় কোন কবি দেখাইতে পারেন নাই ।” 

অলঙ্কার-ব্যবহারেও ভারতচন্দ্র অপরিসীম কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন। অলঙ্কার 
নির্বাচনে তিনি সর্বাধিক গুরুত্ব আরোপ করেছেন শব্দালঙ্কারে--কারণ কাব্যের বহিরঙ্গের 
প্রসাধন-সাধনেই তিনি অধিকতর যত্বুপর ছিলেন। তবে উপমা, রূপক, ব্যতিরেক, 
নিদর্শনা, দৃষ্টাস্ত, ব্যাজস্ততি প্রভৃতি অলঙ্কার প্রয়োগেও তার কুশলতা অবশ্য স্বীকাধ। 
ভারতচন্দ্রের ছন্দ-অলঙ্কার-ব্যবহারের প্ররুতি বিচার ক'রে ডঃ শিবপ্রসাদ ভট্াচার্ধ বলেন, 
“ভারতচন্দ্রের কাব্য ইহার ভাষা ও ছন্দ-অলঙ্কারাঁদির এই বিশেষ প্রকৃতির মূলকথাই 
সমসামগিক নাগর ও দরবারী জীবনের রুচি ও রূপ। ভারতচন্দ্র প্রধানতঃ এই জীবনেরই 
প্রতিনিধি । এ জীবনের সকল আর্টই অলঙ্কারধর্মী (0500:806 ), সগ্িমূলক (বা 
০621159 ) আর্টের সঙ্গে সে জীবনের পরিচয় ছিল না বলিলেই চলে। কাজেই কাব্যের 
আটণও অন্ধূপ। সে জীবনের মান এতই স্থুল যে স্মপ্টিমলক বা প্রতীকধর্মী আর্টের 
উদ্ভব তখন সম্ভবই ছিল ন1। যে স্থক্ম জীবনবোধ ব1 মননশীলতা, ধ্যান ও কল্পনার এম্বধে 
সেই উৎকৃষ্ট আটের জন্ম, অষ্টাদশ শতকের জীবনে তাহার উদ্তবের সম্ভাবনা কোথায় ? 
এইজন্যই ভারতচন্দ্রের কাব্যের আর্ট কবির শব, ছন্দ ও অলঙ্কার-_আগা-গোড়াই 
একরূপ অলঙ্কার ধর্মী ।” 

ভারতচন্দ্রের কাব্যে যে অপর গুণ বিশেষভাবে বিকশিত হ'য়ে উঠেছে, তা থেকে 
তার হান্ত-রপিক, ব্যঙ্গনিপুণ একজন উচুদরের শ্ঠাায়ারিস্ট রূপটির সঙ্গেই আমরা 
পরিচিত হ'য়ে থাকি। সামাজিক কু-প্রথা এবং অভিজাত জীবনের নান! প্রকার 
অসন্গতির প্রতি বক্রোক্তি নিক্ষেপে তিনি একজন নিপুণ শিল্পী ছিলেন। ডঃ আশুতোষ 
ভট্টাচাধ বলেন, “তাহার ভক্তিহীন ব্যক্গোক্তি, তাহার সর্বব্যাপী ও গ্গভীর সামাজিক 
অভিজ্ঞতা প্রভৃতির ভিতর দিয়! তিনি তাহার “অল্পদামঙ্গল' কাব্যে তাহার ব্যক্তি 
প্রত্তিভার ছাপ মুদ্রিত করিয়া দিয়া তিনি মঙ্গলকাব্যের যুগাবসান ঘটাইয়াছেন। সঙ্গে 
সঙ্গে এই বিশেষত্বগুলি তাঁহার এহিক গ্রীতির নিদর্শন রূপে গণ্য হইবার মর্ধাদা লাভ 
করিয়া তাহাকে আধুনিক যুগেরও অগ্রদূত বলিয়া নিদিষ্ট হইবার যোগ্যতা দান করিয়াছে ।” 
ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ও একই কথা বলেছেন, “ভারতচন্ত্র বিশেষ করিয়া? এক 


১৬৮ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস . 


অভিনব বান্যববোধের এক নৃতন সমাজ-সচেতনতা ও তীক্ষ, মোহমুকত শ্যচ্ছযৃষ্টির, 
জীবন-পর্যালোচনার এক গ্বতসত্শ্বকীয়ভার জন্ত আধুনিকতাধমী ।* 


ভারতচন্ত্রের কাব্যের অসম্পূর্ণতার বিষয়ে লিখেছেন ভঃ শিবপ্রসাদ ভ্টাচার্ধ, “যেহেতু 
ভারতচন্দ্রের ব্যক্তি ও সমাজ-জীবনের সঙ্গে সমসামধ্রিক বৃহত্তর সমাজ-মানসের তেমন 
সহজ যোগ ব ঘনিষ্ঠতা ছিল না, এবং দরবারী প্রতিবেশের মধ্যে প্রতিনিয়ত থাকায় 
কবি সেই প্রশস্ত জীবন ও সমাজের সঙ্গে আপন জীবনকে এক ও অভিন্ন করিয়া ভাবিতে 
পাবেন নাই, সেইজন্য অল্নদামঙ্গলের দেব বা মানবচরিত্র এদেশের প্রচলিত বিশ্বাস ও 
সংস্কারের দৃষ্টিতে কেমন বিসদৃশ মনে হয় এবং এই সকল চরিত্রের সহিত সংযুক্ত বৈষয়িক 
সামাজিক বা তজ্জাতীয় নান। কাহিনীও অনেক ক্ষেত্রেই অস্বাভাবিক । ইহাদের শিল্পের 
দিক ফুটিলেও প্রাণের দিক ফুটিতে পারে নাই ।” 


[পঁচিশ] মধ্যযুগ থেকে আধুনিক যুগে উত্তরণ পর্ব £ 


প্রশ্ন ৫৮ । বাংল! সাহিত্যে মধ্যযুগ থেকে আধুনিক যুগে উত্তরণ বিষয়ে 
আলোচনা কর। 


বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস-আলোচন! প্রসঙ্গে আমরণ কিছু কিছু যুগলক্ষণের উপর 
নির্ভর ক'রে সাহিত্যের যুগবিভাগ কল্পনা ক'রে থাকি। সেই হিসেবে আমরা খ্বীঃ দশম 
থেকে দ্বাদশ শতক পর্যন্ত বিস্তৃত কালকে প্রাচীন যুগ" এবং ত্রয়োদশ শতক থেকে অষ্টাদশ 
শতক পথস্ত প্রসারিত কালকে “মধ্যযুগ” নামে অভিহিত ক'রে থাকি। এরপর উনবিংশ 
শতক থেকে “আধুনিক যুগে” শুরু |! প্রতি ছু'টি যুগের অন্তর্র্তী কালকে বলা হয় 
'যুগসন্ধি কাল” । 4যুগসদ্ধিকালে একদিকে দেখা যায় পুরাতনের পুনরাবৃত্তি, অপরদিকে 
নোতুন যুগের আগমনী ন্চক লক্ষণ। অষ্টাদশ শতক পর্যস্ত পরিব্যাপ্ত মধ্যযুগে আমরা 
বহু বিচিত্ত্র সাহিত্যধারার সঙ্গে পরিচিত হ'লেও তাদের মধ্যে কিছু সাধারণ লক্ষণ বর্তমান 
ছিল। এ যুগের উল্লেখযোগ্য শাখার মধ্যে রয়েছে__বিবিধ অনুবাদ-সাহিত্য, নানাবিধ 
মঙ্গলকাব্য এবং বৈষ্ণবপদাবলী ও জীবনী সাহিত্য । সব শাখাতেই কিন্ত ধর্মীয় লক্ষণ 
ছিল সুম্পষ্ট। অনুবাদ সাহিত্যে রামায়ণ, মহাভারত এবং ভাগবতপুরাণই প্রাধান্ট 
পেয়েছে ।€ সংস্কৃতে 'পুরাণেতিহাস' নামে অভিহিত এই শাখার অনুবাদের মধ্য দিয়ে 
প্রাচীন ধর্মীয় আদর্শ ও এঁতিহোর প্রতিষ্ঠটাই ছিল লেখকদের কাম্য । 4 বিবিধ ধারার 
মঙ্জলকাব্যগুলিতে অনার্ধ সমাজ থেকে আগত দেব-দেবীদের আধলমাজে প্রতিঠিত হবার 
প্রচেষ্টা এবং তাঁদের মাহাত্ম্যকীর্তনই ছিল লেখকদের উদ্দিষ্ট । কিছু পৌরাণিক দেবতাকে 
অবলম্বন ক'রেও জন্ুরূপ উদ্দেশে কোন কোন মঞ্জলকাব্য রচিত হয়েছিল। বৈষ্ব- 
পদাবলীতে রাধাকষ্ণের লীলাকাহিনী বণিত হ'য়েছে। গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের সঙ্গে 
সম্পকিত এই সাহিত্য একাস্তভাবেই একটি সাম্প্রদায়িক গোষ্ীসাহিত্য হওয়া সত্বেও 
কিন্তু এই কাবাধারার মধ্যে একটা সার্বজনীনতা এবং উদার মানবিকতাবোধের ' শ্বাদ 


যুগসদ্ধিকাল ১৬৪ 


পাওয়া যায়। জীবনীসাহিত্যও বৈষ্ণব মহাজনদের জীবনী-”্মহাজনদের চরিত্রে 
অলৌকিকত্ব আরোপ ক'রে জনমানসে তাদের ধর্মীয় মাহাত্ম্য-স্থাপনের ইচ্ছারুত প্রচেষ্টার 
পরিচয় এতে স্থুষ্পষ্ট । সগ্রদশ শতক পর্যন্ত এই নকল ধারাই অব্যাহতগতিতে আপনাদের 
পথ ক'রে এগিয়ে যাচ্ছিল। অষ্টাদশ শতকেই প্রথম দিক পরিবর্তনের কিছুট? ইঙ্গিত--- 
মধ্যযুগ থেকে আধুনিক যুগে উত্তরণের প্রয়াস লক্ষিত হয়.// 
অষ্টাদশ শতকের গোড়াতে দিল্লীর বাদশ উরংজেবের মৃত্যুর পরই (১**৭ শ্রীঃ) 
দেশব্যাপী সামস্তরাজগণ আত্মপ্রতিষ্ঠায় উদ্যোগী হ'য়ে ওঠায় সর্বত্র শাসন-শৃঙ্খলায় লুক্ষণীয় 
অবনতি স্ুচিত হয়। বাঙলাদেশেও এর ব্যতিক্রম ঘটেনি । অষ্টাদশ শতকের প্রথমার্ধে 
বাঙলার সিংহাসনের অধিকার নিয়ে যে অন্তত্ধন্বের স্থস্রপাত হয়, তার ফলে বিদেশি 
বণিক কোম্পানী ইস্ট-ইত্ডিয়া কোম্পানী মাথ! তুলে ্রাড়ানোর স্থযোগ পায়। আবার 
টমারাঠা বর্গার দলও এক দশক কাল দেশের সর্বত্র অবাধ লুণঠনে মত্ত থাকায় দেশের সুশাসন 
বিদ্বিত হয়। উচ্চপদস্থ রাজকর্মচারীর1 ক্ষমতার লোভে একে অপরের প্রৃতি বিশ্বীস- 
ঘাতকতায় প্রবৃত্ত হয়। ফলে ১৭৫৭ খ্রীঃ পলাশীর যুদ্ধে বাঙলার তৎকালীন তরুণ বয়লী 
নবাব সিরাজউদ্দৌলা পরাজিত ও নিহত হন। কারধতঃ বাঙলার শাসনভার গ্রহণ ঝরে 
ইস্ট ইপ্ডিয়] কোম্পানী । এই সঙ্গে বাঙলার ন্বাধীনস্কা সুর্য অন্তমিত হলে শতাবদীকাল 
দেশ /মন্ধকারে নিমজ্জিত রইলো । 

”এআমরা দেখেছি, অষ্টাদশ শতকের প্রারভ্ত কাল থেকে দেশের সবত্র অবক্ষয়ের চিহ 
দেখা দিয়েছে । এই রাজনৈতিক অব্যবস্থা সমাজ-জীবনেও যথেষ্ট প্রভাখ বিস্তার করায় 
সাহিত্য-সংস্কৃতিতে আমর] তেখন উল্লেখযোগ্য রুতিত্বের কোন পরিচয় পাই না। এর 
মধ্যে ব্যতিক্রম শুধু রামেশ্বরের “শিবায়ন” এবং ভারতচন্জ্রের 'অনদামজল”। এই ছুই 

*কবিই অসাধারণ প্রতিভাধর হওয়া-সত্বেও সামাজিক পরিস্থিতির শিকার হ'য়েছিলেন। 
তাই পাগ্ডিত্য এবং কবিত্বশক্তির অধিকারী হওয়! সত্বেও তাদের কাব্যে সামাজিক 
অবক্ষয়ের চিহ্নও স্পষ্টতঃই ফুটে উঠেছিল। তাদের মধ্যে যে স্থযোগ-সম্ভাবন1 বর্তমান 
ছিল, দুর্ভাগ্যবশতঃ কাব্যে তার প্রতিফলন ঘটলোন1। এই দুইজন ব্যতীত সমগ্র 
অষ্টাদশ শতকে আর কোন উল্লেখযোগ্য কবির সাক্ষাৎ আমরা পাইনি । তখন চলাছল 
শুধুই পুরাতনের চবিত-চর্ধণ যা মানিক অস্থাস্থ্যেরই শ্ুচন। করে। 

আগেই বলা হয়েছে ষে প্রতিটি -যুগ্র-সদ্ধিকালেই একদিকে যেমন ঘটে পুরাতনের 
পুনরাবৃত্তি, তেমনি অপরদিকে নোতুন যুগের কিছু কিছু নুচনা-চিহও একালে লক্ষিত হয়। 

১৭৬ খ্রীঃ ভারতচন্দ্রের মৃত্যু এবং ১৭৫৭ স্ত্রী: পলাশীর যুদ্ধের পর বাঙলার রাজশক্তির 
হতাস্তর--এ থেকেই শুরু যুগসপ্ষিকাল। শতাব্বীকাল ছিল এর স্থাযিত্ব। ১৮৫৭ খ্রীঃ 
সিপাহি-বিদ্রোহের পর কোম্পানী-কতৃকি বাঙলার রাজশক্তি মহারাণী ভিক্টোরিয়ার হন্ডে 
সমর্পণ, ১৮৫* খ্রীঃ ঘুগসদ্ধিকালের শেষ কবি ঈশ্বর গুপ্ডের মৃত্যু ও পাশ্চাত্য শিক্ষিত কবি 


রজলালের আবির্ভাব--এর ফলে যুগসদ্ধিকালের সমাপ্তি ঘোষিত এবং আধুনিক যুগের 
+ আবির্ভাব স্চিত হয় 1/, 


১৭৯ বাঙ্‌ল। সাহিত্যের ইতিহাস : 


, অষ্টাদশ শতাবীতে সাহিত্যের যে সকল নোতুন ধার] প্রবর্তিত হয়, তাদের মধ্যে 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য-_শাক্তপদাবলী, গাথাসাহিত্য বা পল্নীগীতিক। এবং বাউল- 
গান। বৈষ্ণবপদাীবলীর আদর্শে রচিত হ'লেও শাক্তপদাবলীতে গারস্থ্য-জীবন এবং 
সামাজিক জীবনের পরিচয় এমন সুস্পষ্টভাবে ফুটে উঠেছে যে এগুলিকে সাম্প্রদায়িক 
গোষীসাহিত্য বলে উল্লেখ করা সত্তেও এই সাহিত্য সর্বাংশে জীবনমূখী--একথা অস্বীকার 
করবার উপায় নেই। শাক্তপদাবলীর এক'ট ধারা--উমাসঙ্গীতে একান্তভাবেই নিয়- 
মধ্যবিত্ত বাঙালীর পারিবারিক জীবনের চিত্র অস্কিত হয়েছে। বলতে গেলে, এতে 
দেব-মাহাত্মা কিছুই নেই, এ একেবারেই মানবিক সাহিত্য। শাক্তপদাবলীর অপর 
ধারা--শ্টামাঁসঙ্গীত । এতে সাধনতত্ব-ব্ষয়ে আলোচনা থাকলেও এতে থে সমস্ত 
উপমারপকাদি ব্যবহৃত হয়েছে, তাতে আমাদের জটিল সামাজিক জীবনের চিত্রই ফুটে 
উঠেছে। শাক্তপদাবলীর ছুই শ্রেষ্ঠ রূপকার রামপ্রপাদ এবং কমলাকান্ত 

মধ্যযুগের বাঙল! সাহিত্যে একদিকে ছিল ইতিহাস-চেতনার অভাব, অপর দিকে 
ছিল মানবধর্মী সাহিত্যের অভাব । সেই অভাব পূরণের কিছু লক্ষণ দেখা দিয়েছে গাথা 
ও গীতিকা সাহিত্যে । সাওতাল হাঙ্গামা, রুষক বিদ্রোহ, বঙর্গর হাঙ্গামা, পীরফকিবের 
অত্যাচার, ছুভিক্ষ, অনাবৃষ্টি, নীলকরের অত্যাগার. কোম্পানীর জুলুমবাঞ্জি প্রভৃতি 
সমসাময়িক ঘটনার উপর নির্ভর করে রচিত হয় অসংখ্য ছড়া ও গাথা_-যাতে ইতিহাস- 
চেতনার পরিচয় সুস্পষ্ট । এ ছাড়া “রাজমালা” নামক কাব্যে ত্রিপুরার রাজবংশের 
কাহিনী এবং “মহারাষ্ট্র পুরাণে” বর্গীর হাঙ্গামার কিছু এতিহাপিক বিবরণ পাওয়া যাঁয়। 
ূর্বময়মনসিংহ থেকে প্রাপ্ত “ময়মনসিংহ গ্ীতিকা' এবং 'পূর্বব্গ গীতিকা'য যে সকল 
কাহিনী সঙ্গলিত হ'য়েছে, তাদের কয়েকটিতে রূপকথার আমেজ থাকলেও অধিকাংশ 
গীতিকাই বাস্তব জীবন-নির্ভর। এই গীতিকাগুলির বিষয়ে মনীষী অধ্যাপক ভঃ. 
কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় বলেন £ *-.*ময়মনসিংহ গীতিকা উপন্যাস-মাহিত্যের উৎপত্তির 
সহিত ঘনিষ্ঠ সম্পর্কান্থিত । বাঙ্গালা দেশের সাহিত্যের আর কোথাও অবিমিশ্র 
বাস্তবতার এমন তীক্ষ, তীব্র আত্মপ্রকাশ দেখা যায় না।...পল্লীপাহিত্যের ধারা যদি 
আমাদের সাহিত্যে অক্ষর থাকিত, গ্রামের অখ্যাত আবেষ্টন ও অশিক্ষিত গায়কের 
ংস্পর্শের পরিবর্তে ইহ ষদ্ি কেন্দরস্থ সাহিত্যের পদমর্ধাদা! লাভ করিত,"**তবে সম্ভবতঃ 
ব্দসাহিত্যে উপন্যাসের জন্মদিনও আরও অগ্রবর্তী হইত ।”--আমাদের দুর্ভাগ্য, এমন 
ধী ধারার এঁতিহ আমরা বজায় রাখতে পারিনি । 
অষ্টাদশ শতকে বাউল গানের আবির্ভাব এক অভিনব ব্যাপার। এই বাউল গানে 
কৌন সাঙ্জরদায়িক চিহ্ন ন1 থাকায় হিন্দু মুসলমান সমভাবেই বাউল সাধনায় এবং বাউল- 
গান রচনায় আত্মনিয়োগ করেছিলেন । যে সকল উপমা-রূপক ও আগ'াস-ইঙ্িতের 
সাহায্যে বাউলগণ তাদের তত্বকথা প্রকাশ, করেছেন, তাতে আধুনিক জীবনযাত্রার বহু 
উপকরণকেই লাদরে গ্রহণ কর! হ্ঃয়েছে। অষ্টাদশ শত্তকে প্রবতিত এই নোতুন ধারাটি 
সচ্ছন্দে একাল পর্যস্ত প্রবাহিত হ'য়ে চলেছে । . 


যুগসন্ধিকাল ১৭১ 


অষ্টাদশ শতকের শেষার্ঘটি প্রধানতঃ কবিওয়ালাদের যুগ। কবিগান ছাড়াও টগ্সা, 
পাঁচালী, তরজ, খেউর, আখড়াই প্রভৃতি নানাবিধ লোকসঙ্সীতই একালের বাঙালীর 
সাহিত্য পিপাসা মেটানোর ভার নিয়েছিল। সঙ্্ীত-রচয়িতাদের মধ্যে শিক্ষিত, অর্ধ-শিক্ষিত 
এবং অশিক্ষিতও যেমন ছিলেন, তেমনি বিষয়-বস্তর দিক থেকেও তীর] সমভাবে প্রাচীন 
এবং নবীনকে গ্রহণ করেছিলেন ষুগের সঙ্গে সঙ্গে তারা পা মিলিয়ে চলছিলেন। 
উনবিংশ শতাব্দীর আবির্ভাব বাঙলা দেশেও নোতুন জীবনের আবির্ভাব সুনা করে 
১৮** শ্ীঃ শ্রীরামপুর প্রথম মুন্রণযন্ত্র প্রতিষ্ঠিত হ'লে প্রথমেই বাইবেলের গগ্য*অন্বাদ 
প্রকাশিত হয়। এ বৎসরই ইংরেজ সিভিলিয়ান্দের দেশীয় ভাষা শিক্ষাদানের উদ্দেশ্টে 
স্থাপিত হব কলকাতায় ফোট“উইলিয়ম কলেজ। * ফোট” উইলিয়ম কলেজ প্রতিষ্ঠিত 
হ'বার সঙ্গে সজেই কেরী সাহেবের প্রবর্তনায় এবং কলেজের পণ্ডিত মৃদ্দীদের সহায়তায় 
বাঙলা গছ সাহিত্য রচনা শুরু হয় এবং রাতারাতি বাঙল! সাহিত্য একটা নোতুন ষুগে 
ও জগতে উপনীত হ'লো৮%, 
ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ স্থাপিত হৃবাঁ পূর্ববর্তী আটশ” বছর বাঙল! সাহিত্য ছিল 
একাস্তভাবেই পদ্যাশ্রিত। তৎকালে বাঙল] গঞ্ঠের যে কোন চিহুই ছিল না, তা 
শয়.--তবে তাকে সাহিত্য বলা চলে না। সাধারণতঃ সেই গন্ঠ ছিল চিঠিপত্রে, দলিল- 
দস্তাবেজে এবং ক্ষচিৎ বৈষ্বব গ্রন্থের ছুই একটি পংক্তিতে নিবদ্ধ। বাঙলা গঞ্চে অবশ্ঠ ছুটি 
রস্থও রচিত হয়েছিল। একটি পতুগীক্গ পাদ্রী মানোএল-্য-আসাম্পশী ও-কর্তৃক রচিত 
রুপার শাস্ত্রের অর্থভেন'--রচনাকাল ১৭৩৪ থীঃ:-_-এটি পতুগাঁলের রাজধানী লিসবন 
শহরে ১৭৩৪ শ্বীঃ রোমান হরপে মুদ্রিত হয়। অপরটি বাঙালী খ্রীষ্টান ভূষনার রাজপুত্র 
দোমু আস্তনিও-ক্ক রচিত 'ব্রাক্ষণ-রোমান-ক্যাথলিক সংবাদ'--এটিও ১৭৪৩ শ্রীঃ 
৮ সম্ভবতঃ রোমান্‌ হরপে মুদ্রিত হ'য়ে থাকতে পারে। এ ছাড়া বাঙলা ব্যাকরণ বা কিছু কিছু 
আইনের গণ্ট অন্ুবাদও রচিত হ'য়েছিল। কিন্তু সচেতন সাহিত্য প্রচেষ্টা শুরু হয় ফোর্ট 
উইলিয়ম কলেজ সংস্থাপনের পর থেকেই। এই ফোর্ট উইলিয়ম কলেজই পরে হিন্দু 
কলেজে রূপান্তরিত হ'লে সাধারণ বাঙালী ঘরের ছেলেও ইংরেজি সাহিত্যের সংস্পর্শে 
আলে। তার ফলে, তাদের সম্মূধে এক বিশাল নোতুন জগতের দ্বার উন্মোচিত হয়। 
ইংরেজি ভাষার মাধ্যমে একদিকে তীর! যেমন যুরোপীয়ান ক্লাসিক, রোম্যাটিক ও 
আধুনিক সাহিত্যের স্বাদ পেলেন, তেমনি পাশ্চাত্যের জ্ঞান-বিজ্ঞান ও দর্শনের সঙ্গেও 
পরিচিত হ'লেন। আধুনিক চেতনায় উদ্বদ্ধ বাঙালী লাহিত্যের উপকরণ রূপে আর 
দেবতা এবং ধর্মের প্রয়োজন বোধ করলেন না, মৃত্বিকাতলগারী মানবজীবনই হ'লো 
তাদের সাহিত্যের উপজীব্য । ধর্ম এবং দেবতাকে গ্রহণ করলেও তাঁরা আধুনিক 
জীবনের দৃষ্টিভঙ্গি দিয়ে তাদের সংস্কার সাধন ক'রে নিলেন। 
গগ্চভাষা তৈরির ফলে সাহিত্যে নোতৃন নোৌতুন ধারার প্রবর্তন ঘটলে! । প্রথমেই 
এলো সাময়িক পঙ্জিকা--তাতে সংবাদ ছাড়াও বিশেষভাবে স্থান পেলে জান-বিজ্ঞানাি 
১ বিষয়ের আলোচনা । ফলে গছে উঠলো প্রবন্ধ সাহিত্যের শাখা । , সংস্কৃত নাটকের: 


১৭২ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস. 


অন্থবাদ এবং মৌলিক নাটকও বচিত হ'তে আরম হ*লো; রচিত হলো! বিভিন্ন 
উপন্তাস। মাইকেল আধুনিক রীতিতে সৃষ্টি করলেন মহাকাব্য, বিহীরীলাল লিখলেন 
খাটি গীতিকবিতা। সাহিত্যের সর্বশেষ সন্তান ছোট গল্পও এলে রবীন্দ্রনাথের হাত ধরে। 
ডঃ অসিত বন্দ্যোপাধ্যায় লিখেছেন £ "যুরোপের রেনেশাস, রিফর্সেশন, রেস্টোরেশন 
এবং আধুনিকতার প্রধান প্রধান বৈশিষ্ট্যগুলি উনিশ শতকের বাঙালী-জীবনে ও 
বাংলাসাহিত্যে বিকশিত হতে আরম্ভ করল। একে আমর! সাধারণতঃ বাঙালী-জীবনের 
“উনিশ শতকী রেনেশাস' বলি। এঁতিহাসিকের ভাষায়, 158৫. & [67915521706 1325 
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[ ছাবিবশ |) কবিগান : 


প্রশ্ন ৫৯। অষ্টাদশ ও উনবিংশ শতাব্দীতে আবিভতি বাংলার 
কবিয়'লদের সম্পর্কে আলোচন! কর। 


বাঙলা সাহিত্যে মধ্যযুগের সমাপ্তি ঘটেছে, অথচ আধুনিক যুগের উদ্বোধন ঘটেনি, 
এমন একট! ষুগসন্ধিকালে বাঙলার সাহিত্য প্রাঙ্গণকে মুখর করে রেখেছিল “কবিগান'-- 
ধারা এই গান গাইতেন ও রচনা করতেন, তাদের বলা হতো-কবি' নয়-কবিওয়ালা? | 
কবিওয়ালা শবটার সঙ্গে যে কিছুট! সম্তরমহীনতা যুক্ত রয়েছে, তারও কারণ আছে। কবি- 
গানের উদ্ভব যুগট! ছিল সব দিক থেকে দেশ ও জাতির জীবনে অন্ধকারাচ্ছন্ন। প্লাশীর 
যুদ্ধে নবাবের বিশ্বামভাজন উচ্চপদস্থ কর্মচারীদের বিশ্বীসঘাতকতায় শ্বাধীনতা-সত্য 
অন্তমিত হয়েছে এবং কাধতঃ দেখের শাসনভার ন্তন্ত হয়েছে এক বণিক্‌ কোম্পানীর উপর । 
সামাজিক এতিহ ও মর্ধাদাবিহীন তাবেদাররাই সমাজজীবনে প্রতৃত্ব বিস্তার করে চলেছে। 
এই সামাজিক অবস্থার প্রেক্ষাপটে আবির্ভাব ঘটে কবিওয়াল।দের । এদের আবির্ডাব 
যেমন আকম্মিক, তিরোভাবও তেমনি । রবীন্দ্রনাথ এদের গোধুলিমুহূর্তে অকম্মাৎ-দৃ্ট 
সপক্ষ পতঙ্গের সঙ্গে তুলনা করেছেন। শিক্ষাসভ্যতার সঙ্গে সম্পর্কহীন বিরুতরুচি অথচ 
অর্থবান এই তাবেদার গোষ্ঠীর তুগ্িদাধনে তৎপর এই কবিওয়ালারা শিক্ষা্ীক্ষায় বিশেষ 
অগ্রাসর না হ'লেও এদের ছুটি বিখেষ গ্রন ছিল__.এক) পগ্ঠ রচনায় অশিক্ষিতপটুত্ব, 
(ছুই) উপস্থিত বুদ্ধি। 

সাধারণতঃ আসরে ছুটি কবির দল উপস্থিত থাকে । গানে এবং ছড়ায় একা প্রার 
প্রশ্নোত্বরের আসর জমিয়ে রাখেন । দেবতার বন্দন! এবং পুরাণ প্রসঙ্গ নিয়েই সাধারণতঃ 
আসর আরম্ভ হয়। শেষ পর্যন্ত অঙ্গীলতার মধ্য দিয়ে এর সমাপ্তি ঘটে। ডঃ অদিত 
বন্দ্যোপাধ্যায় কবিগানের একটি জীবন্ত বর্ণনা! দিয়েছেন । ছু*দলে প্রথমে ঠাকুরদেবতার 
গান দিয়ে শুরু করতেন, ক্রমে রাত বাড়ত, চাদ্দোয়ার তলে রেড়ীর তেলের প্রদীপ শিখা 
স্নান হয়ে আসত, কবিওয়ালাদের স্থর ছুন থেকে চৌছুনে গৌছাত, ঠাকুরদেবতাকে ঠেলে 
ফেলে দিয়ে তখন তার! নিজ মৃত্তি ধারণ করতেন, সরন্বতী প্রদত্ত যৎকিঞ্িৎ শক্তিকে চরম 
জঙ্গীল ও অশিষ্টতায় ব্যবহার করতেন।. শ্রোতাদের নেশা লেগে যেত, চূড়ান্ত অশ্লীল 


যুগসদ্বিকাল ১৭৩. 


জায়গায় এসে ঢোল-কাসি তারম্বরে চীৎকার করে উঠত, পৃষ্ঠপোষক ধনী-ভূম্বামী বাহবা 
দিয়ে জয়ী পক্ষকে প্রচুর খেলাত দিতেন । শাল-দোশালার তো! কথাই নেই, দরিদ্র কবি- 
ওয়ালাদের ভাগ্যে বনু টাকাকড়িও জুটে যেত। প্রতিভায় এর] যে স্তরেরই হোক না 
কেন, উপস্থিত বৃদ্ধি, পুরাণের জ্ঞান, ভাষা, ছন্দ ও সঙ্গীতে অসাধারণ দখলের জন্য এ'বা 
সাহিত্যের ইতিহাসে স্মরণের যোগ্য । 

১. কবিগান:ঃ কবিগানের স্বরূপ বিশ্লেষণ করতে গেলে একে জনসাহিত্য না 
বলে উপায় নেই। উঠতি বড়লোক বা ভূম্বামীরা এর পৃষ্ঠপোষক হলেও আপামর জন- 
সাধারণই ছিল এর শ্রোতা এবং রসভোক্তা । এই জনসাহিত্য কবিগানের সঙ্গে প্রার 
অঙ্গাঙ্সীভাবে জড়িয়ে আছে আরো কিছু এ জাতীয় গান £ অনেকে মনে করেন 'মালসী, 
বা'উমাসঙ্জীত' অর্থাৎ “আগমনী-বিজয়া”ও মূলত কবিগান এবং এগুলি কবিগানের পূর্ব অঙ্গ 
আর 'খেউড় গান কবিগানের পশ্চাৎ অঙ্গ । অর্থাৎ উমাসঙ্গীত দিয়ে কবিগানের আরম্ত, 
আর খেউড়ে তার সমাপ্তি । প্রারস্তে দেবতার কথা, সমান্তিতে অল্গীলতার চূড়ান্ত । যাত্রা, 
তরজা', পাঁচালী প্রভৃতি কবিগানেরই পরিণত রূপ । 

উমাসঙ্গীত, মালসী বা ভবানী-বিষয়ক গানের ষ্টা সাধক কবি রামপ্রসাদ হ'লেও 
রাম বস্থ প্রভৃতি কবিওয়ালাকাই এর প্রধান পোষ্টী ৷ কবিওয়ালাদের রচন1 হ'লেও এতে 
কবিগানের উত্তেজনা নেই--বনং একে বলা চলে সামাজিক জীবনের বিষাদসঙ্গীত। 
পুরাণে উমাসঙ্গীতের সঙ্গে দুর্গাপূজার কোন সম্পর্ক না থাকলেও বাঙালী জনতার কবির 
কল্পনা এদের মধ্যে যোগাযোগ স্থাপন করেছে । এগুলি শ্টামাসঙ্গীতের মতো সাধন- 
সঙ্গীত নয়, এতে কোন গুঢ় ইঙ্গিতও নেই, এই সঙ্জীতগুলিতে এক প্রকার মধুর রসাত্মুক 
বাৎস্ল্য বুসের আম্বাদন লাভ করা যায়। 

জগ ২. যাল্ত্রাঃ এই জনপাহিত্য ধারায় সর্বাধিক জনপ্রিয়তা যাত্রাগানের | উন্মুক্ত মঞ্চে 
অভিনীত এই নাটগীতে থাকে সঙ্গীতেরই প্রাধান্ত--এই দিক থেকে এগুলি অপেরা- 
গোত্রীয় । কুষ্ণলীল! বা কালীয়দমন, রামলীলা এবং বিছ্যাস্তুন্দর পালা ছিল প্রধানত; 
যাত্রার বিষয়। প্রাচীন যাত্রায়ও ছিল উমাসঙ্গীতের মতো গান_-এমন কি উক্তি প্রতুযুক্তিও 
ছিল পছ্যে রচিত । অবশ্য যাত্রাগানের রঙ্গ তামাসাও যথেষ্ট ছিল-_কালুয়া-তুলুয়, কেশো- 
বেশে, মেথর-মেথরাণী সেজে নাচগান করার প্রথ! প্রচলিত ছিল। শতবর্ষ পূর্বে সজীব 
চট্টোপাধ্যায় লিথেছেন £ “এক্ষণকার যাত্রার নৃত্যই প্রবল, সকলেই নৃত্য করে। কি 
মেহৃতর, কি ভিস্তি, কি মালিনী, কি বিদ্যা সকলেই নৃত্য করে ।***বাঙ্গাল! এক্ষণে তর | 
বাঙ্গাল! এক্ষণে বালক । সেই জন্য এত নৃত্য ।, 

৩. পাঁচালী £ জনসাহিত্য গো্ীর মধ্যে পাঁচালীই সর্বাধিক পরিণতি লাভ 
করেছে। প্রসঙ্গক্রমে উল্লেখ কর প্রয়োজন যে, রামায়ণ-মহাভারত প্রভৃতিও পাচালী 
নামে পরিচিত হ'লেও এই অর্বাচীন পাঁচালী কিন্তু সেরূপ বৃহদায়তন নয়। এগুলিতে 
ক্দ্রাকার উপকাহিনীর সন্ধান পাওয়া যেতে পারে, যেমন--শাক্তবৈষ্ণবের ছন্দ, বিধবা- 

» বিবাহ, নলিনী-ভ্রমরোক্তি প্রতৃতি। পাঁচালী গানে প্রচলিত সমাঞ্জ-ব্যবস্থার হালচাল, 


১৭৪ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস 


আচার-ব্যবহা'র, রীতিনীতি প্রভৃতি বিষয়ে শ্রেষাত্ুক রঙ্গ-রসিকতা অধুনিকতারই 
পরিচাঁরক । আবার কোন কোন পাচালীগানে যুক্তিসিদ্ধ ভক্তিবার্দেরও অভাব নেই। 

৪. টগ্ঠা£ জনসাহিত্য শাখার অপর একটি পুষ্ট ধার] 'টগ্লাগান' ৷ টগ্লাগান ছিল 
এক জাতীয় হাক্কা চালের মার্গনঙ্গীত। হিন্দী টগ্ার উদ্ভাবনার সঙ্গে লক্ষৌ-এর সরিমিষার 
নীম জড়িত রয়েছে। সেই হিন্দী টগ্লা ভেঙেই বাঙলা টগ্লা প্রবর্তন করা হ্য়। এই 
টপ্মার উপাদান বিশুদ্ধ মানবীয় প্রণয়, অধগ্ত টগ্লার ঢঙে ভক্তিমূলক গানের রীতিও প্রচলিত 
ছিল। টগ্সাগানের বৈশিষ্ট্য বিষয়ে ডঃ অসিত বন্দ্যোপাধ্যায় লিখেছেন, “একদা এই 
টগ্পা পানের খুব কদর ছিল। প্রথমতঃ এই সমন্ত গানে বিশেষ কোন স্থরুচিপূর্ণ 
ব্যাপার থাকত না, দ্বিতীয়তঃ এর প্রণয়ঘটিত বর্ণনা ও আবেগবিশিষ্ট লীরিকের পূর্বাভাস 
বলে গৃহীত হ'য়েছিল। তৃতীয়তঃ এতে মার্গরীতি ও নানাপ্রকার বাগ্যযঞ্ত্র ব্যবহৃত 
হত বলে, ঈষৎ অভিজাত শ্রেণীর ও মাঞ্জিতরুচির বিলাসী-সম্প্রদায় এর খুব অনুরাগী 
ছিলেন। আখড়াই গানে বিশুদ্ধ রাগ-রাগিণী, তালমান অনুষ্ত হত, মার্গরীতি পদে 
পদে অনুসরণ কর] হত, নানাপ্রকার জটিল বাছ্ছযস্ত্রের কৌশলও এ গানকে বড়ই ছুঃসাধ্য 
করে তূলেছিল। তখন এই আখড়াই গানকে কিছু সহজসাধ্য করে, মার্গরীতিকে কিছু 
লঘুপল করে এবং বাস্যন্ত্রের সমারোহ কমিয়ে ফেলে “হাফ আখড়া গানের উৎপত্তি 
হল। বীরা হাফ আখড়াই গানের পৃষ্ঠপোষক ও উহার ভক্ত ছিলেন তারাই টগ্সাগানের 
জনপ্রিত্বতা বাড়িয়েছিলেন।” ৰ 

১ক. কবিওয়াল।” $-_বাউল! ভাষায় কে প্রথম কবিগান রচন] করেন, এ বিষয়ে 
নিশ্চিত ভাবে কিছু বল! না গেলেও অনেকেই অন্থমান করেন যে, অষ্টাদশ শতকের প্রথম 
পাদে আবির্ভত “গৌজ্রলা ও"ই”-ই সম্ভবতঃ আদি কবিওয়ালা। আসরে উপস্থিত ছুই 
কবিওয়াল। যে মুখোমৃখী দাড়িয়ে কবিতার লড়াই করতেন, এই কবির লড়াই ব। 'লম্কবরের 
প্রবর্তক সম্ভবতঃ 'রদুনাথ দাস । শোভাবাজারের রাজ! নবরুষের পৃষ্ঠপোষকতা লাভ 
করেছিলেন 'হ্রঠাক্ুর” বা হরেকুষণ দীর্ঘাকলী ( ১৭৩৮-১৮১২ শ্ীঃ)। ইনি সমস্তাপুরণে 
ছিলেন সিদ্ধহন্তভ। কবিওয়ালাদের মধ্যে 'রাঁম বন্থ' একটি বিশিষ্ট নাম। তার রচিত 
“সথী-সংবাধ” এবং বিরহ সঙ্গীত” অনেকের উচ্চ প্রশংসা অর্জন করেছে। ভঃ দ্বীনের 
সেনের মতে “রাম বস্থুর” 'বিরহে' বঙ্গবধূর প্রেমপূর্ণ সলাজ হৃদয়টি অঙ্কিত হয়েছে |” 
'মালসী' বা আগমনী-দক্গীত রচনাতেও রাম বন্থ যথেষ্ট কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন । 
অনেকে মনে করেন যে রা বন্থর গানে আধুনিক মন ও গীতিমৃছনার আবেশ বপ্তমান 
রয়েছে। তবে গানে অন্থুপ্রাস-যমকাদির অতিশগ্রিত ব্যবহার কখন কখন রাম বন্থর 
বুচনাকে বিরক্তিকর পর্যায়েও তুলে দিয়েছে । যেমন-- 

“গেল গেল কুল বুল, যাক কুল, তাতে নাই আকুল, 
লয়েছি যাহার মূল সে আমারে প্রতিকূল। 

যদি কুলকুগুলিনী অনুকূল হন, আমার 

অকুলের তরী কুল পাবে পুনরাম্।' 


যুগসদ্ধিকাল ১৭৫ 


রবীন্দ্রনাথের মতেও এখানে “কুলের কূল পাওয়া ছু্ধর।, কবিগানের একজন প্রসিদ্ধ শিল্পী 
“ভোলা ময়র1 |; ভোলাময়রার সঙ্গে আণ্টনি ফিরিজির বাগধুদ্ধ প্রায় ইতিহাসের মর্যাদ 
লাভ করেছে । ভোলা ময়র। ছিলেন বাগ বাজারের বাসিন্দী আর আন্টশি ফিরিঙ্গির 
জপ্সস্থান পতুণগাল। “ঠাকুর সিংহ" নামক এক ক্বিয়ালের প্রশ্নের জবাবে আন্টনি 
ফিরিঙ্গি বলেছিলেন £ 
“এই বাংলায় বাঙালীর বেশে আনন্দে আছি; 
হয়ে ঠাক্রে সিং-এর বাপের জামাই কুতি টুপি ছেড়েছি” 
তিনি বাঙালী পোষাক পরতেন, বাঙালী রমণীকে বিয়ে করেছিলেন এবং কালী প্রতিষ্ঠ! 
করেছিলেন । ভোলামন্পরার প্রতুযুৎপন্নমতিত্ব ছিল অসাধারণ। কিন্ত তিনি কবির 
লড়াইয়ে অঙ্গীলতার আমদানি ক'রে অতিশয় কুরুচির পরিচয় দাঁন করেন। ডঃ দীনেশ 
সেন বলেন, “ভোলার যে সকল গান প্রসিদ্ধ, নেগুলি আ্যাণ্টনি সাহেব অথবা অন্য কোন 
॥প্রতিছন্দীকে কুরুচিপূর্ণ গালাগালি । ভোলার নির্ভীকতার কিংবা প্রগল্ভতার সীমা 
ছিল না; দেশের বড় বড় ভূত্বামীদের সম্মথে অগ্নানবদনে নিঃসঙ্কোচে ভোলা অঙ্গীল 
খেউড়ের সহিত এবং প্রয়োজন হইলে তা হাদিগকেও ছুকথা শুনাইয়! দিত।” 

২ ক. যাত্রাওয়াল। £ যে সকল যাত্রাওয়াল৷ যাত্রা গান লিখে বাঁ যাত্রার 
দল ক'রে তৎকালে বিশেষ খ্যাতি অর্জন করেছিলেন তাদের একজন 'গোপাল উড়ে? । 
ইনি উড়িস্যাবাঁপী হঃয়েও বাঙলা গান-রচনায় যথেষ্ট পটুত্ব দেখিয়েছেন । “বিজ্যাস্থন্দর” 
পাল! এবং হীরামালিনী কপে এর ব্যক্তিগত অভিনয় সেকালে যথেষ্ট উন্মাদনার স্ষ্টি 
করেছিল । উনিশ শতকের প্রথম দশকে জন্মগ্রহণ করেছিলেন কঞ্গোপাল গোস্বামী” ! 
এব 'ম্বপ্রঝিলাল' "রাই উন্মাদিনী” প্রভৃতি কৃষ্ণযাত্রার পালাগান এককালে যেন দিগ্বিজর 
করেছিল । ডঃ দীনেশ সেনের মতে কবিহিসাবে বিচ্যাপতি ও চত্ীদাসের পরেই নাকি তার 
স্থান, কিন্ত একালের সমালোচকগণ তাকে এভটা সম্মান দিতে বাজি নন। তৎকালে 
যাত্রাওয়ালাদের অনেকেই ছিলেন 'অধিকারী” .পদবীধারী। এদের মধ্যে আছেন-__ 
“কষ্কযাত্রার, প্রথম যুগে লোচনদাস অধিকাৰ; পরমানন্দ অধিকারী, শ্রীনাম দাস ও স্থুবল 
দাস। কষ্ণনগরের গোবিন্দ অধিকারী, কাটোয়ার পীতান্বর অধিকারী এবং ঢাকার 
কালা্টাদ পালও কষ্ণযাত্রায়্ বেশ নাম করেছিলেন । রামযাত্রায় পাতাইহাটের প্রেমচাদ 
অধিকারী, আনন্দ অধিকারী এবং জয়টাদ অধিকারী উল্লেখযোগ্য | 

৩ক. পাঁচালীকার :__পাচালীকারদের মধ্যে নিঃসন্দেহে শ্রেষ্ঠ নাম দাশরি 
রায় বা দাশ রায়ের । দাশরথি বায় ভার পাচালী রচনা করে সমকালে জনমানসে ষে 
সম্মান ও প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিলেন, তাকে এক কথায় অতুলনীয় বলা চলে। সমকালে 
তিনি শুধু সাধারণ লোককেই মুগ্ধ করে রাখেন নি, বিশিষ্ট নৈয়ায়িক পণ্ডিতগণ পর্স্ত তার 
গুণবত্তায় মুগ্ধ হ'য়েছিলেন। সাময়িক জীবন-সত্য এবং সাময়িক সমন্তাকেই দাণ্ড রাম 
ভার পাচালীর বিষয় ক'রে নিয়েছিলেন বলেই তিনি সমকালে যেমন প্রতিষ্ঠা 
অর্জন করেছিলেন, তেমনি কালাতিক্রমে তিনি হলেন উপেক্ষিত। তিনি শুধু যুগের 


১৭৬ বাঙ্‌ল] সাহিত্যের ইতিহাস, 


দাবিকেই মিটাতে পেরেছিলেন, যুগকে অতিক্রম করে যেতে পারেন নি। এ ছাড়াও, 
তিনি সভার মনোরঞ্নেই সমন্ত শক্তি ব্যয় করেছেন, প্রতিভার যথার্থ ব্যবহারে স্থা্বী 
কীতি অর্জনে যথেষ্ট হন নি বলেই দাশ রায় অরুত্রিম ও অবিষিশ্র বাঙলা 
ভাষার এবং বাঙালী মনোভাবের সর্ষশেষ কবি হওয়া সত্বেও তিনি পরবর্তী 
কালের বাঙাল! সাহিত্যে প্রায় উপেক্ষিত থেকে গেলেন । দাশরখি রায়ের 
প্রতিভার বিচার বিঙ্লেষণ ক'রে ডঃ তারাপদ ভট্টাচার্য বলেন £ “ইনি ইংরেজ-পূর্ব 
আধুনিক যুগের যুগদ্ধর কবি। এই যুগের সমস্ত কবির সমগ্র শক্তির কেন্দ্রীভূত বিগ্রহ 
দাশরথি ৷ তীহার প্রাণশক্তি বিপুল, রচনাশক্তি অসামান্য ।.''কেবল প্রাচুর্ধে নহে, 
এশ্বধেও দাঁশরথির ক্বি-প্রতিভা অসামান্ত । একদিকে প্রাচীন পদাবলীর যতো 
ভাবোক্ধীপক গানে এবং মন্বলকাব্যের মতে! নান! জ্ঞাতব্য বস্তৃতালিকায়, অপরদিকে 
অর্ধাচীন তর্জার বাগ.বিতগ্ডায় কবিগানের রসকলহে, যাত্রার অভিনয়ে, খেউড়ের কৌতুকে 
তিনি গাচালীকে করিয়া তুলিয়াছেন সম্পূর্ণ এই্বর্যময়। দীশরুখির পাচালীতে ভক্তের 
ভক্তি, সমাজনেবীর লোকশিক্ষা, সংস্কারকের সমালোচনা, বিদুষকের রঙ্গকৌতুক এবং 
সভাসদের বাগবৈদগ্ধা একত্র দেখা ষায়।” 


পাচালীকারদের মধ্যে অপর উপ্লেখযোগ্য নাম “মধুকান” বা “মধুস্থছদন কিন্গুর? | 
তিনি “ঢপ" পাঁচালীর প্রবর্তক-_-ঢপ পাচালীর ভাষণ অংশ গদ্যে রচিত হ'য়ে থাকে। 


৪ ক. টপ্পাওয়ীল £__বাঙলার টগ্লাগানের প্রবর্তক “নিধুবাবু” বা 'রামনিধি 
গুপ্ত | ১৭৪১ শ্রীঃ জন্মগ্রহণ করলেও দীর্ঘজবি নিধুবাবু ১০৩৭ শ্রীঃ পর্যন্ত বর্তমান 
ছিলেন। নিধুবাবুর টগ্সা গানে মাঝে মাঝে রাধারুষ্ের নাম উল্লেখ করণ হলেও আসলে 
এগুলি একেবারেই 59০0191 বা মানবীয় প্রেমের দৃষ্টান্ত । এগুলি গান কর1 হ'তো 
বলে এর ভাষা এবং ছন্দে ততোটা! মনোযোগ দেওয়া হয়নি, নতুবা বিষয়বস্তু এবং 
মনোভাবের দিক্‌ থেকে টগ্জাগানগুলি খাটি গীতিকবিতা হয়ে উঠতে পারুতো। নিধুবাবুর 
টগ্লাগানের কয়েকটি বৈশিষ্ট্য উল্লেখযোগ্য ৷ নিধুবাবু প্রেমকে রাধাকুফ্ণের পৌরাণিক 
রোমান্স থেকে মুক্ত করে মানবিক আধারে স্থাপন করেন । প্রেম যে সহজ সাধারণ 
বস্ত-_কোন কঠিন সাধনা নয়, তাও প্রমাণিত হ'য়েছে নিধুবাবুর টগ্লায়, টগার বপিত 
প্রেমে বৈষ্ণবপ্রেমের গভীরতা না থাকলেও এতে গদার্য অনেক বেশি। 


ডঃ তারাপদ ভট্টাচার্য নিধুবাবুর টগ্না বিচার বিশ্লেষণ ক'রে মন্তব্য করেছেন, “নিধু- 
বাবুর টগ্লার প্রধান বৈশিষ্ট্য ইহার মননশীলতা। এই মননশীলতা তৎকালিক নাগরিক 
জীবনের ফল। এইখানেই টগ্লা আধুনিক । ইহ প্রেমের কবিতা বটে, কিন্তু ভাব- 
সর্বস্ব দল ও কোমল কবিতা নহে। ইহা জটিল চিন্তার সবল এবং বুদ্ধির ছারা স্ুসংহত। 
আধুনিক মনের কবি বলির! নিধুবাবুর দৃষ্টিও রিফ়্যালিঠ্রিক__তীহার কবিতা প্রা্গীন 
'রোমার্টিক মনোবিলাসের প্রবল প্রতিবাদ” । 

টগ্লা রচর্িতাদের মধ্যে নিধুবাবু ছাড়া অপর ছুই কবির নাম অবস্তই উল্লেখ করতে 


যুগসন্ধিকাল ১৭৭ 


হ্য়--শ্রীধর কথক ও কালী মীর্জা । এদের গানগুলিও বিশ্তুম্ধ লীরিক কবিতার হ্থচনাঁ 
রূপে প্রশংসিত হবার যোগ্য | 


[সাতাশ] বাউল গান: 


প্রশ্ন ৬০। লোকসাহিত্যের একটি বিশেষ ধারা! বাউলগানের উপর 
আলোকপাত কর। 


সঙ্গীতের মধ্য দিয়ে সাহিত্যের আত্মপ্রকাশ বন্ধ দেশে বু জাতির মধ্যেই দেখা 
যায়। বাঙলা সাহিত্যের উদ্ভবলগ্নে আমব্রা যে চর্ধাপদগুলির সাক্ষাৎ পেয়ে থাকি, সেই 
চর্যাপদগুলি যে গানও ছিল, তার প্রমাণ তার সর্বাঙ্গে চিহ্িত। বাঙালী-জ্ীবনের এই 
সলীত-প্রিয়তা পরবর্তীকালে ছুটি ধারায় প্রবাহিত হয়েছে, একটি পদাবলী সাহিত্যের 
ধারা, অপরটি লোক সঙ্গীতের ধারা। পদ্দাবলী সাহিত্যের ধারায় বৈষ্বপদাবলী এবং 
৯শাক্তপদ্াবলী রচিত হয়েছিল। লোকসঙ্গীতের ধারায় কালে কালে যে সকল গীত রচিত 
হ'য়েছিল, সম্ভবতঃ সেগুলি মুখে মুখে চলতো বলেই হয়তো এক সময় কাল-কবলিত হয়ে- 
ছিল। বাংল! সাহিত্যের বিভিন্ন ধারার মধ্যে একমাত্র নাখপন্থীরাই তাদের সঙ্গীতগুলিকে 
বাচিয়ে রাখবার চেষ্টা করেছিলেন বলে তার কিছু কিছু এখনে! অবশিষ্ট আছে। কিন্ত 
লোকসঙ্গীতের যে ধারাটি শুধু পশ্চিম বঙ্গেই বা সমগ্র বঙ্গেই নয়, প্রায় সমগ্র উত্তর 
ভারতেই কিঞ্চিৎ পার্থক্যসহ বর্তমান, তা হ'লে; “বাউলগান'--এরি একটু রকমফের 
“মারফতী গান” ও মুশিদী গান ।, 
বাউল বাঙলার এক জাতীয় সাধক সম্প্রদায় । তাদের রচিত গানই বাউল গান। 
কিন্তু কবে এই বাউল সম্প্রদায় বা বাউলগানের উদ্ভব ঘটেছিল, এ বিষয়ে নিশ্চিতভাবে 
জান! না গেলেও সপ্তদশ শতাব্দীতেই সর্বপ্রথম এদের আবির্ভাব ঘটে, এমন অন্রঘান 
অধৌক্তিক না হওয়াই সম্ভব । বাউল গান-বিষয়ে বিশিষ্ট গবেষক ডঃ উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য 
লিখেছেন, “আনুমানিক ১৬২? গ্রীষ্টাব্ব হইতে আরস্ত করিয়া ১৬৭৫ খ্বীষ্টাব্দের মধ্যে বাংলায় 
বাউল ধর্ম এক পৃর্ণরূপ লইয়া আবির্ভূত হয়।” বাউলর] মব্রমীম্বা সাধক সম্প্রদায়ের 
অন্তর্ভুক্ত । তারা নিজেদের 'সহজিয়া' বা “সহজপন্থী* বলে মনে করেন। কোন প্রকার 
প্রচলিত ধর্মমতে তারা বিশ্বাসী নয়, তাই যে কোন প্রকার ধর্মী আচার-অনুষ্ঠানেরই 
তার! বিরোধী । তাদের মধ্যে হিন্দু-মুদলমান ভেদাভেদ নেই হিন্দুগুরুর মুললমান শিশ্ক 
যথেষ্ট রয়েছে । কোন প্রকার সাম্প্রদাক্সিক বন্ধনকেই তার! স্বীকার করেন না,_তার! 
নিজেদের মনে করেন মুক্ত পুরুষ । ডঃ অরবিন্দ পোদ্দার “মানবধর্ণ ও বাংলাকাব্যে 
মধ্যযুগ” গ্রন্থে বলেছেন £ “নিজন্ব পৃথিবীর মধ্যে থেকে বাউলর। জীবনের আতি থেকে 
মুক্তির আকাক্ফা করেছেন। তাদের আকাঙজ্ষার পথ হলো প্রেমের পথ । সহজিরাদের 
মত তাদের লক্ষ্যও হলো সহজ হওয়1!। শাস্ত্রীয় আচার বিধিবিধান সহজ মাসুষের স্ষ্টি 
নয়, ভেদবিগ্বেষে জর্জরিত বিষয়কর্ষে নিয়োজিত গ্ছার্থান্ধ মানুষের হৃষ্টি। সেই স্বার্থধন্ধ 
মান্থৃষের পথ বর্জন করে তার! প্রেমের পথে অগ্রসর হলেন । কিন্তু দুঃখের বিষয় এই 
বা. সা. (অ.)--১২ 


১৭৮ বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস ' . 


প্রেমের আযুধ সামগ্রিক “ক্রিয়ার, সমবেতভাবে প্রয়োগ করার আয়ুধ নয়। আদর্শটা 
এখানে ব্যক্তিগত। বড় জোর ক্ষুদ্র ক্ুত্র সম্প্রদান্্বেরে। প্রত্যেক মাচুমের অন্তরে অন্য এক 
মানুষ লুঙ্কাফরিত রয়েছেন যিনি “মনের মানুষ, যিনি প্রেমময় কল্যাণশ্ববপ আনন্দ-্থরূপ | 
সেই মনের মানুষের সঙ্গে মিলনের জন্তই বাউলদের আকৃতি |” 

বাউল সাধকগণ দেহাত্মবাদী-_দেহকে কেন্দ্র করেই যোগ-সাধনাদি যাবতীয় প্রক্রিয়া 
তাদের অনুষ্ঠিত হয়ে থাকে । দেহের উর্দে অপর শক্তিতে বাউলদের কোন আস্থা নেই। 
হিন্দু সাধনায়ও দেহভা কে ব্রন্ধাণ্ডের প্রতীক বলে গ্রহণ কর' হয়, কিন্তু হিন্দুর] দেহবাদী 
নয়। কারণ হিন্দু শাঙ্ত্রে দেহের উধের্ব মন, মনের উপ বুদ্ধি এবং বুদ্ধির উধের্ব আআর 
স্কান। বাউলদের দেহসাধন! ইহযোগের সাধনা--বৌদ্ধ সহজিয়া, বৈষ্ণব সহজিয়া এবং 
নাথ ধর্মের সঙ্গে এর মিল রয়েছে, কিন্তু এটি হিন্দু সাধনার সম্পূর্ণ বিপরীত। 

বাউলগণ গুরুবাদী বলেই পরিচয়ন্বরূপ তাদের সাই, দরবেশ, কর্তাভজা' প্রভৃতি নামে 
অভিহিত করা হয় । বাউল গান মনের মানুষের সম্ধানেই জীবনপাত করেন, তাদের 
মতে মনের মানুষই একমাত্র সাধনযোগ্য । মনীষী অধ্যাপক ডঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্ত এই 
মনের-মানুষ সম্বন্ধে বলেন, €ণ1। 07৩ ০0106010101) 9? 005 পৃ, ০1 016 10681 
0111:6 79015, 8 000 2, 17215 101%016 ০0£ 0116 ০0170801900 ০? 006 
7১819108009 07 01৩ [0081715905, 005 5217919, 01 016 5811911525 200 
9011-15010 90006100101. ০01 016 835106৫.১ অর্থাৎ ডঃ দাশগুপ্তের মতে উপনিষদের 
পরমাত্মা, সহজিয়াদের সহন্গ এবং প্রেমিক বিষয়ে স্থৃফী ধারণার মিলনেই বাউল ধর্ম ও 
সাধনার উৎপত্তি। 

বাউল” শবের উৎপত্তি বিষয়ে মতান্তর থাকলেও অনুমান কর! হয় যে 'বাতুল' 
শব্ধ থেকেই এর উৎপত্তি। “বাউল” শব্দের সঙ্গে আরবী “আউল' শবটি অনেক « 
সময়ই যুক্তভাবে ব্যবহৃত হয়--অর্থের দিক থেকে এই ছুই শবের মধ্যে বিশেষ 
কোন পার্থক্য নেই। আশ্্যের বিষয় অসামাজিক ব্যবহারের জন্য অন্যেরা 
এদের পাগল বা উন্মাদ বলে যেমন অভিহিত ক'রে থাকে, তেমনি এরা নিজেরাও 
নিজেদের অত্যন্ত হীনভাবে চিত্রিত ক'রে থাকে । বাউল সঙ্গীত এদের সাধনার 
এক অপরিহার্য অঙ্গ সাধারণতঃ একতারা! নামক বাছযন্ত্র সহযোগে নৃত্যসহ বাউলরা 
বাউল সঙ্গীত গেয়ে থাকে । এ কারণে বাউল সঙ্গীতের মধ্যে একটা নৃত্যচ্ছন্দও 
অন্ভব করা যায়। বাউল সঙ্গীত-বিষ়ে অধ্যাপক উপেন্দর ভট্টাচার্য বলেন, “বঙ্গীয় সাহিত্যে 
একটি বিশেষ স্থান অধিকার করিয়া আছে বাউল-সঙ্গীত। ভাষা ভঙ্গী ও ন্থরের এতথানি 
সরলতা, সাবলীলতা ও বাঙ্গালীভাব বাংলার অন্য কোন সঙ্গীতে দেখা যায় না। বাউল- 
স্থর মৌলিক ও বঙ্গজ। ইহা লু, তরল ও দ্রতলয়-বিশিষ্ট, প্বভাব ধর্মে গ্রাম্য ।*-'। 
বাউল সঙ্গীত সর্ববিধ ভার হইতে মুক্ত, ইহার স্থর সহজ প্রাণের স্থ্র, অম্বাজিত পল্সী- 
ভাষার নিত্য-সহচর, তাছাড়া নৃত্য সহচরও বটে।” 

যে কোন সহজিয়া সাধনসঙ্গীতের মতোই বাউল সঙ্গীতও দুর্বোধ্য এবং রহম্তময় । 


যুগসদ্ধিকাল ১৭৯ 


| এ বিষয়ে ডঃ তারাপদ ভট্টাচার্য বলেন £ “এই রহ্ম্ত বুদ্ধিগত, অতিজ্জিয় মিঠিক কবিতায় 
রহস্যের গ্ায় ভীবগত নহে । সেইজন্য ইহাকে রোমান্টিক কবিতাই বল উচিত। অর্থের 
দিক দিয় মিষ্টিক কবিতাও অস্পষ্ট বটে, তবে তাহার কারণ দ্বতন্ত্। মিষ্টিক কবিতার ভাবগত 
অর্থ অনির্বচনীয়, কিন্ত বাউল কবিতার অর্থ “অকথ্য” । অবশ্ঠ ইন্দ্রিয়সর্বস্ব বাউল কবিতায় 
স্প্টতাই শ্বাভাবিক। অতীন্দরিয্ অস্থভূতি ইহাতে থাকিতে পারে না তথাপি কবিতায় 
সাধনা-স্বদ্ধে স্পষ্ট ভাষণ বাউল কবির পক্ষে নিরাপদ নহে ।"দ্বিতীয়তঃ রোমাটিক কবি- 
কল্পনার ছ্বারা কবিতা রহস্তমণ্তিত হইয়া উঠিয়াছে। বাউলকবি মানবদেহকে অরলম্বন 
করিয়া বিচিত্র শ্বপ্ন স্ষ্টি করিয়াছেন।” বাইরের দিক থেকে দেহতত্ব বিষয়ক গানগুলির 
একটা অর্থ খু'জে পাওয়া গেলেও এর গুহ্তত্ব একমাত্র মরমীয়-প্থীরাই উপলব্ধি করতে 
পারেন। শিক্ষিত ভদ্রপমাজে বাউলগানগুলির বিশেষ কোন মরধাদা না থাকলেও 
অশিক্ষিত গ্রাম্য সমাজে বাউল গানগুলি অতি স্থপরিচিত এবং জনপ্রিয় । এর 
+নাধ্যাত্মিকতাও ধর্মপ্রাণ গ্রামবাসীদের সহজেই আকর্ষণ করে থাকে। 
সপ্তদশ শতক থেকে আরস্ত ক'রে বিংশ শতাব্দীর প্রথম পাদ পর্যন্ত স্থদীর্ঘকালে বাউল, 
গান যে পরিণতি লাভ করেছে, দুর্ভাগ্য-ক্রমে তার ক্রমবিবগ্তনটি যথাযথভাবে ধরা যাচ্ছে 
না। কারণ, যথার্থ প্রাচীন বাউলগানের সন্ধান পাওয়া যায় ন|। বিভিন্ন বাউল- 
গানের ভণিতা থেকে অসংখ্য বাউলের নাম জান! যায়, কিন্তু এদের প্রায় সকলেরই 
পরিচয় 'অজ্ঞাত। গবেষকদের সঙ্কলন থেকে বিশ্বেভাবে এই নামগুলি পাওয়া যায় 
'লালন শাহ্‌, পাঞ্ড শাহ, পদ্মলোচন, যাছুবিন্ু, হাউড়ে গোসাই, রসীক গোৌসাই, গোপাল, 
লালশশী, এরখান শাহ, অনন্ত বাউল, মদন বাউল, জগ কৈবর্ত, প্রভৃতি । অষ্ঠাদশ 
উনবিংশ শতাব্দীর বাউলর! সম্ভবতঃ গোপনতা। রক্ষ করে চলতেন বলেই তাদের সপ্বন্ধে 
নায় কিছুই জানা যায় না। বস্থতঃ রবীন্দ্রনাথই প্রথম বাউল-সঙ্গীতের প্রতি ত্ধী 
সমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন এবং পরে এ বিষয়ে সম্কলন ও গবেষণায় অগ্রসর হন আচার্ধ 
ক্ষিতিযোহন সেন, মনস্থুরউদ্দিন আহৃমদ, অধ্যাপক উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য প্রভৃতি মনীষী। 
১. 'লালন শাহ, ৪ রবীন্দ্রনাথ লালন ফকিরের বাউলগান শুনেই প্রথম মুগ্ধ 
হ'য়ে তার বাঁউলগান সংগ্রহ করেন। লালন ফকিরের আগে পরে আরে] অনেক বাউল 
সাধকই গান রচন1 করলেও এ*র নামই সর্বাধিক প্রসিদ্ধ । লালনের কবিত্ব, ভক্তি এবং 
অসাম্প্রদায়িক মনোভাবের জন্যই তিনি বছ্তঃ বাউল-সমাজে মুকুটহীন সম্রাটের মর্যাদা 
লাভ ক'রে থাকেন। লালন-সম্বন্ধে প্রামাণিক তথ্য খুব বেশি পাওয়া! না গেলেও অন্থমান 
হয়, ইনি দীর্ঘজীবী ছিলেন । অনুমান, ১৭৭৪ খ্রীঃ ইনি কুণ্িয়ার ভাড়রাগ্রামে জন্মগ্রহণ 
করেন। সেঁউরিয়। গ্রামে সম্ভবতঃ আখড়া স্থাপন ক'রে এখানেই তিনি বসবাস করতেন। 
তার ব্যক্তিগত পরিচয় কুয়াসাচ্ছন্ন হ'লেও অনুমান কর] হয় তিনি কায়স্থবংশে জন্মগ্রহণ 
করেছিলেন । যৌবনে তীর্ঘযাত্রায় বেরিয়ে তিনি পথে অন্থস্থ হয়ে পড়েন । এক মুসলমান 
দম্পতি তাকে ম্বগৃহে নিয়ে গিয়ে সেবা-শুশ্রষ দ্বারা সুস্থ ক'রে তোলেন। অতঃপর 
তিনি গৃহে ফিরে এলেও তাকেও আর সমাজে গ্রহণ কর! হয়নি । তিনি ফকিরি গ্রহণ 
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ক'রে “লালন শাহ্‌ ফকির" নামে পরিচিত হন । তিনি বাউল সাধক ছিলেন এবং বনু হিন্দু 
ও মুসলমান তাঁর শিশ্ন গ্রহণ করেন। অনেকে মনে করেন, লালন ফকির এক মুসলমান- 
কন্তাকে বিবাহ করেন এবং আনুষ্ঠানিকভাবে ইসলামধর্ম গ্রহণ করেন। কিন্তু লালন 
ফকিরের গানে বাধাক্ণ বা গৌর-বিষয়ক গানে যে আন্তরিকতার পরিচয় পাওয়! যায়, 
তাতে মনে হয় না ষে, তিনি আনুষ্ঠানিক ভাবে ইপলাম ধর্ম গ্রহণ করেছিলেন। অবশ্ঠ 
মুসলিম ধর্মীয় বিষয়েও তিনি সমান আন্তরিকতার পরিচয় দিয়েছেন। এ থেকে অন্ততঃ 
বোঝা যায় যে লালন ফকিরের মনোভাব ছিল সম্পূর্ণ অসাম্প্রদায়িক । যে কোন 
ধর্মের মূল তত্ব বিষয়ে বাউলদের শ্রদ্ধাবোধ থাকলেও যে কোন ধর্মের বাহু আচার- 
অনুষ্ঠানের তারা নিন্দাই করেছেন। লালনের বাউলগানগুলি-বিষয়ে ডঃ অসিত 
বন্দ্যোপাধ্যায় বলেন £ “স্গীমা-অসীম ব1 জীবাত্মা-পরমাত্মার সম্পর্কও তিনি অতি সুক্ষ 
ইঙ্গিতের সাহায্যে ব্যক্ত করেছেন। তার ভাষা জিষ্ক গীতিমৃছ'নায় পূর্ণ, উপমারূপকে 
সক্ম ইর্সিতের ব্যঞনা এবং ভাবের গভীরতা এ যুগেও বিস্ময়কর । মূলতঃ তিনি বাউল: 
সাধনার সঙ্কেত দিয়ে গানগুলি লিখেছিলেন । কিন্তু তব-কথাও তার ভাষায় বিচিত্র 
কাব্যশী লাভ করেছে সর্ষোপরি আধুনিক মনের সঙ্গে তাঁর গানগুলির কেমন ষেন 
আত্মীয়তার সম্পর্ক আছে । সেইজন্ত তিনি রবীন্দ্রনাথকে প্রভাবিত করেছিলেন ( যদিও 
তাদের দেখাশুনা হয়নি ) এবং আধুনিক শিক্ষিত সমাজে এখনও স্মরণীয় হয়ে আছেন |” 
রবীন্দ্রনাথ লালন ফকিরের ২৯৮টি গান সংগ্রহ করেন। 'লালন গীতিক নামক 
স্কলন-গ্রন্থে লালনের ৪৬২টি গান সংগৃহীত হয়েছে । সম্ভবতঃ ১৮৯০ শ্রীঃ প্রায় ১১৬ 
বৎসর বয়সে লালন দেহত্যাগ করেন । সেঁউড়িয়া আখড়ায় তারে সমাধিস্থ কর হয়। 

১. পান্জীশা $_-বাউল গান-রচয়িতাদের মধ্যে লালন ফকিরের পরই সর্বাধিক 
উল্লেখযোগ্য নাম পাঞ্ধশাহ-এর | বাংলা ১২৫৮ সনে ইনি যশোহর জেলার শৈলকুপ1- 
গ্রামে জন্ম গ্রহণ করেন। হুফ-সাধক হেরাজতুলা খোন্দকারের নিকট বাউল-সাধনায় 
দীক্ষিত হন; জন্মগত ভাবে মুনলমান হলেও এর মনোভাব ছিল সম্পূর্ণ অসাম্প্রদায়িক 
ইমি যেমন ইসলামী অধ্যাত্মশাস্ত্রে কতবিদ্য ছিলেন, তেমনি হিন্দুযোগ শান্ত্রেও তার 
পাবঙ্গমতা ছিল। তার জীবন যাপন পদ্ধতি ছিল হিন্দু সন্্যাসীর মতো । মুসলমানের 
মতো৷ অনেক হিন্দুও তার শিষ্যত্ব গ্রহণ করেছিলেন। তিনি বাউল ও অধ্যাত্মমার্গের 
একজন অগ্রগাষী সাধক এবং শ্বভাবকবি ছিলেন__ 

৩. অন্যান্য $_-'গগনহরকরা” ছিলেন লালনের শিশ্বা। রবীন্দ্রনাথ তার গানে 
মুগ্ধ হ/য়ে বহু প্রসঙ্গে এই কথা উল্লেখ করেছেন। “আমি কোথায় পাবো! তারে' গানটি 
এরই রচনা । শ্রীহট্রে 'হাসন রজা চৌধুরী”ও একজন উত্রষ্ট বাউল সঙ্গীত রচয়িতা । 
ববীন্দ্রমাথ এঁর রচনারও সমজদার ছিলেন। উচ্চশিক্ষিত ব্রাদ্ষণ-সন্ভতান মতিনাথ 
সাস্াল 'হাউড়ে গৌসাই” ভণিতার কয়েকটি উৎকৃষ্ট বাউলসল্গীত রচন। করেছেন । তিনি 
চণ্তীদাস-রজকিনী-আশ্রযের প্রতিষ্ঠা করেছেন । “গোপাল গৌসাই”-ও বাউলসঙ্গীত রচন' 
করে আধ্যাত্মিকতার পরিচয় দান করেন ॥ 
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[ এক] বাংল! সাহিত্যে প্রকৃত আধুনিক যুগ কখন থেকে এবং 
৯কি বৈশিষ্ট্য নিয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে তা বিস্তৃত আলোচন!| দ্বারা 
পরিস্ফুট কর। 
উত্তর। বাংলা দেশে ব্রিটিশ শাসনের প্রথম প্রতিষ্ঠা থেকে বাংলা সাহিত্যের 
আধুনিক যুগটিকে চিহ্নিত করা যায় বটে, কিন্ত প্রক্কতপক্ষে সত্যকার আধুনিক স্থর বাংলা 
সাহিত্যে সঞ্চারিত হয় অনেক পরে। যুগবিভাগের স্থবিধার জন্যই ব্রিটিশ শাসনের 
স্চনা থেকেই এই নামকরণ করা হয়েছে; তবে এ কথ! সত্য যে এর বৈশিষ্ট্য, রচনারীতি 
এবং গতিপ্রক্কৃতির মধ্যে নতুন ভাবব্যঞ্জনা পূর্বতন যুগ থেকে 
সম্পূর্ণ পৃথক্‌ হয়ে দেখা দিতে আরম্ভ করেছে ইংরেজের শাসন 
প্রতিষ্ঠার পর থেকেই। তবে এ কথাও ঠিক যে ১৭৩০ 
কবীষ্টাব্ধের পর অর্ধশতাব্দী পর্যন্ত বাংলা সাহিত্যে নতুন স্থষ্টমূলক ধারা বড় একটা দেখা 
যায় না। ১৭৬০ খ্রীষ্টাব্দে ভারতচন্ত্রের মৃত্যু হয়। আবার এই কথাও মানতে হবে 
যে ১৮৫৮ খ্রীষ্টাব্দের প্রায় অর্ধশতাব্দী আগে থেকে বাংল! সাহিত্যের ক্ষেত্রে একটা নতুন 
স্থরের ধ্বনি শোনা যায়, এবং এই নতুন ধ্বনির প্রভাব থেকে কবি ঈশ্বর গুপকে মুক্ত বলা 
যায় না। তিনি তার কবিতাঁর বিষয়বস্ত নির্বাচনের দিক দিয়ে নতুনের পদধবনিকে মেনে 
নিয়েছেন। ইশ্বর গুণ্ডের মৃত্যু হয় ১৮৮ শ্রীষ্টান্দে। স্থতরাং ১৭৬০ খ্রীষ্টাব থেকে ১৮৫৮ 
্ী্টাব্দ পর্যন্ত প্রায় একশতাব্দীকাল বাংলা সাহিত্যের প্রাঙ্গণে নতুন এবং পুরাতনের এক 
মিশ্রিত তরঙ্গ বয়েছিল। তাই সত্যকার আধুনিক যুগ বলে কোন একটা! বিশেষ সময়কে 
চিহ্নিত করতে হলে উনিশ শতকের প্রথম দিক থেকেই গ্রহণ করতে হয় এবং ১৮০০ 
খ্ষ্টা্কেই তার প্রারস্তিক সুচনা বলতে হয়। কোনও কোনও সমালোচক উনিশের 
শতকের প্রথমার্ধকে ( ১৮৫৮ খ্রীষ্টাব্দ পর্যস্ত ) আধুনিক বাংল! সাহিত্যের গঠনমূলক যুগ 
বলে অভিহিত করেছেন । 
এই আধুনিক যুগের বাংল! সাহিত্য নবজাগ্রত বাঙালী মননের কয়েকটি বিশেষ 
বৈশিষ্ট্য নিয়ে দেখা দিল এবং তার স্পর্শে নতুন জীবনবোধের এক এখ্ব্যময় দিগস্ত উন্মুক্ত 
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হল। সকল কিছুর মধ্যেই এক লক্ষণীয় পরিবর্তনের তরঙ্গ এসে বাঙালীর ভাবচেতনার 
গভীরে দোল! দিয়ে গেল এবং তারই প্রভাবে মধ্যযুগের পেবতাকেন্দ্রিক সাহিত্যকে 
জীন পেছনে রেখে নতুন রূপ ও আঙ্গিকের মাধ্যমে এক বিস্ময়কর 
সাহিত্যের বিভিন্ন দিক্‌ সুষ্টির অধ্যায় রচিত হল। ধ্মীয় চেতনার মধ্যেও দেখা দিল 
| নতুন যুক্তিবাদ ও মানবতাবোধ। বহুদিনকার চিরাচরিত 

প্রথায় পাপপুণ্যের কথা তখন আর বড় নয়, বাঙালীর দৃষ্টির কেন্দ্রমূলে তখন এসে 
দাড়িয়েছে মানুষ । কাব্য এবং ভাবচিন্তার জগৎ থেকে দেবতাদের নেপথ্য বিধান করে 
বীর্ধবান মানুষের জীবন-জয়গানই সবচেয়ে বড় হয়ে দেখা দিয়েছে । যুগন্ধর কবি 
মধুস্দনের কাব্যলোকে ভগবানের অবতারশ্বরূপ রামচন্দ্র অবজ্ঞাত হলেন। তাঁরই অনুসরণ 
করে কবি হেমচন্ত্র ও নবীনচন্ত্র প্রাচীন পটভূমিকার মধ্যে নতুন যুক্তিবাদী ভাবনাকে 
মিশিয়ে আখ্যান কাব্যকে নতুন রূপ দ্দিলেন। চরিত্রস্থষ্টতে সামাজিক বাস্তববোধের 
ভাবচেতনায় দোল! লাগল বলে উপন্যাস-সাহিত্য ও ছোটগন্পের জন্ম হল। মধ্যযুগে 
যে-প্রকৃতি সাহিত্য চিন্তায় একটি গৌণ স্থান গ্রহণ করেছিল, সেই প্রক্ৃতিই তখন জীবন- 
চিন্তার সঙ্গে অঙ্গাল্গীভাবে জড়িত হয়ে সাহিত্যসথষ্টর অন্ততম মুখ্য বিষয় হয়ে পড়ল। 
জগৎ এবং জীবনচিস্তার সঙ্গে জীবনাতীত পরমাশক্তিকে নতুন দৃষ্টতে দেখবার স্পা 
জন্মাল। এইভাবেই একটি বৃহত্তর এবং সামগ্রিক জীবনবোধ বাংল! সাহিত্যের নতুন 
অধ্যায় রচনার জঞ্জীবনী মন্ত্র দান করল । 

পাশ্চাত্য সাহিত্যের সঙ্গে নিবিড় পরিচয়ের ফলে প্রাচীন মঙ্গলকাব্য ও 
পদীবলীধারাকে অতিক্রম করে যেমন নতুন আঙ্গিকে মহাকাব্যের স্থষ্টি হল, তেমনি 
ব্যক্তিহ্ৃদয়ের ভাবোদ্বেলতাকে বক্তব্যের ন্গি্ধ মাঁধুর্ষে গীতিময় করে স্থষ্টি হল গীতিকবিতার। 
বিহারীলাল চক্রবর্তাঁ বাংলা কবিত'র ক্ষেত্রে সেই গীতিকবিতার অষ্টা। মধুস্দন এই 
গীতিকবিতার ভূমিকা রচন! করেছিলেন মাত্র। পাশ্চাত্য সাহিত্যের দ্বারা প্রভাবিত 
হয়ে কবি মধুস্থণন স্থষ্টি করলেন চতুর্দশপদী বা সনেট । সাহিত্যে ব্যক্তিস্বাতন্তর্যের নতুন 
গীতিধ্বনি শোনা গেল । 

এই যুগের অন্ততম একটি লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য বিকশিত হয়ে উঠল সাহিত্যে জাতীয়তা- 
বাদ সঞ্চারের মাধ্যমে । কবি ঈশ্বর গুপ্ডের কবিতায়ই এই জাতীয়তাবোধের নতুন 
মন্ত্রধধনি শোন! যায়; তিনিই সর্বপ্রথম বিদেশের ঠাকুর ফেলে স্বদেশের কুকুরকে আদর 
করবার জন্য বাঙালী হৃদয়ের কাছে আবেদন জানান । বঙ্গলালের “পন্মিনী-উপাধ্যান'-এ 
গ্রথিত 'ম্বাধীনতা হীনতায়” কবিতার স্থরে স্বাধীনতা লাভের অভিপ্রায়ে আত্মবিসর্জনের 
জন্ত নতুন আহ্বান ধ্বনিত হল। কবি মধুহ্দনের কাব্যেও পরোক্ষভাবে জাতীয়তা- 
বোধের ধ্বনি শোনা যায়। হেমচন্দ্র জাতীয়তাবোধের কবি বলেই বাঙালীদের কাঁছে 
পরিচিত । নবীনচন্দ্রের কবিতাতেও জাতীয়তাবাদের আবেগ-হুন্দর প্রকাশ ঘটেছিল। 
সবচেয়ে ব্যাপকতর জাতীয়তার প্রকাশমুখরতা৷ দেখতে পাই বস্থিমচন্দ্রের সাহিত্যে-_তার 
প্রবন্ধে, উপন্তাসে ও সাংবাদিকতায়, 


০৪৪ 


বাংলা সাহিত্যে আধুনিক যুগ: ৩ 


এই যুগের প্রধানতম বৈশিষ্ট্য গগ্যসাহিত্যের উদ্তব। এই সাহত্যের মাধ্যমেই 
বাঙালীর ভাবকল্পনা ও মননশীলতার একটি অপরূপ সমন্বর সাধিত হল। বাংলা দেশের 
তৎকালীন চিস্তানায়কগণ এই গঞ্যের মাধ্যমেই সমস্ত প্রধান স্থা্টকর্মে এবং দেশের গঠনকর্মে 
আত্মনিয়োগ করেছিলেন । গছ সাহিত্যের বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে সাময়িক পত্র একটি 
উল্লেখ্য ভূমিকা গ্রহণ করল এবং নবযুগের চিন্তাধারাকে দেশের একপ্রাস্ত থেকে অন্থপ্রান্ত 
পর্যস্ত বিস্তৃত করবার প্রয়াস পেল। দেশের সম্মুখে নিত্যনতুন দিগস্ত উন্মোচিত হতে 
আরম্ত হল। জ্ঞানলাভের মানসিকতাকে উজ্জীবিত করল এবং নতুন যুগের সমস্ত দিকের 
সাহিত্যকেই পরিপুষ্টি দানের মহৎ ব্রত গ্রহণ করল এই সাময়িক পত্র। পাঠক-সাধারণের 
রসপিপাস! চরিতার্থ করবার জন্য উপন্যাস এবং গল্পসাহিত্যের যেমন উদ্ভব ঘটল, তেমনি 
এই গদ্যের মাধ্যমে মননণীল প্রবন্ধ সাহিত্যেরও জন্ম হল, বাংল! এবং বাঙালীর চিন্তার 
দিগন্তকে তা প্রসারিত করে তুলল । 

ক্রমশঃ ইংরেজী সাহিত্য ও ভাঁবধারার নিবিড় সংস্পর্শে এসে ইউরোপীয় ধরনের 
রঙ্গমঞ্চ গঠনের প্রয়াস পেলেন বাঙাঁলী নাট্যরসপিপাস্থ্‌ ব্যক্তিগণ এবং সেইসঙে নাটক 
রচনারও প্রেরণা এল । বাংল! নাট্যসাহিত্যের জন্ম হল। এই সাহিত্যের অগ্রগত্তির 
সঙ্গে সঙ্গে দেশে পেশার্দারী রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠিত হল। প্রাচীন বাংল! কিংবা সংস্কৃত 
সাহিত্যে নাটকে ট্র্যাজিডির কোনরূপ স্বীক্কৃতি দেওয়া হত না; কিন্তু আধুনিক যুগের 
বাংল! নাটকে ইওরোপীয় সাহিত্যের অন্থসরণে এই ট্র্যাজিভি-ধর্মের বিশিষ্ট ভূমিকা স্বীকৃত 
হল। বাংল! সাহিত্যে এই ট্রাজেভি-ধর্মের সঞ্চারে উজ্জল সাহিত্যক্কতির সঙ্গে একটি 
পূর্ণতার দিকও যেন সম্পাদিত হল। 


প্রথম অধ্যায় বাংল! গণ্ঠ সাহিত্যের উদ্ভব ও ভ্রমবিকাশ 


চপ ও রি টি উপ পাই পরিপাক 


[ দুই ] ১৮০০ খ্রীষ্টাব্দ হতে বস্কিমচন্দ্রের আবির্ভাবের পুর্ব পর্যন্ত বাংল! 

গোর ক্রমবিকাশের পরিচয় দাও। 
উত্তর। ১৮০০ খ্রীষ্টাব্ে সংঘটিত দুটি গুরুত্বপূর্ণ ঘটনা- শ্রীরামপুরে ব্যাপটিন্ট 
মিশন প্রতিষ্টা এবং কলকাতায় ফোট উইলিয়ম কলেজ স্থাপন। শ্রীরামপুরে স্থাপিত 
ব্যাপটিস্ট মিশনের প্রেস থেকে উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম অংশে যাবতীয় বাংলা গ্রন্থ মুদ্রিত 
হয়। মুদ্রণযন্ত্রের সহাঁয়তা ভিন্ন আধুনিক সাহিত্যের দ্রুত 


৪০৯ : বিকাশ সস্তব ছিল না, উইলিয়ম কেরির নেতৃত্বে মিশনের 
বাইবেল অনুধাদ £ ূ কমিবুন্দ বাংলা সাহিত্যের, বিশেষভাবে বাংলা গগ্ভ সাহিত্যে” 


বিকাশে মুদ্রণযন্ত্রের বৈপ্লবিক সহায়ত! দান করেছেন । মিশনের 
প্রেসে প্রথম “মঙ্গল সমাচার মাতিউর' নামক গদ্য পুস্তিকা প্রকাশিত হয়। এর পর বৃহৎ 
গছ গ্রন্থ ধর্মপুস্তক' ব! বাইবেলের অন্ুবাদ প্রকাশ করে মিশন বাংলা মুদ্রণ শিল্পের যথার্থ 
সুচনা করে। সংগঠিতভাবে বাঁংলা গঞ্চচর্চার প্রচেষ্টা হিসাবে কেরির নেতৃত্বে বাইবেলের 
বঙ্গানুবাদ আমাদের গছ্যের ইতিহাসে একটা স্মরণীয় ঘটনা । এই অন্থবাদ উহীলয়ম 
কেরি, জন টমাস এবং রামরাম বনস্থুর যৌথ প্রচেষ্টার ফল। এই গ্রন্থের গগযভাষা 
সাহিত্যিক গুণবজিত হলেও বাংলা গছ্যে যে গুরুত্বপূর্ণ বিষয়বস্ত প্রকাঁশ করা সম্ভব তা 
প্রথম প্রমাণিত হয়। 
ঠিক এই সময়ে ইন্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানির শাসন কর্তৃপক্ষ সিভিল সাভিসের সস্তদের 
এদেশের রীতি-নীতি ও ভাষা বিষয়ে সুশিক্ষিত করে তোলবাঁর প্রয়োজনে একটা কেন্দ্র 
প্রতিষ্ঠান স্থাপন করেন । প্রতিষ্ঠানটির নাম ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ । এই প্রতিষ্ঠানের 
বাংল! ভ'ষা বিভাগের দায়িত্ব গ্রহণের জন্ত লর্ড ওয়েলেসলি 
উইলিয়ম কেরিকে আহ্বান জানান। বাইবেলের অনুবাদ 
এবং মিশনের অন্যান্তি কর্মধারাঁর নাঁয়করাপে কেরি ইতিমধ্যেই 
খ্যাতি অর্জন করেছিলেন । ফোর্ট উইলিয়ম কলেজে অধ্যক্ষরূপে যোগদান করে তিনি 
আপন প্রতিভা প্রয়োগের একটি উপযুন্ত ক্ষেত্র পেলেন। মনে রাখতে হবে যে ফোট 
উইলিয়ম কলেজ স্থাপিত হয়েছিল বিদেশী কর্মচারীদের শিক্ষার জন্য ; এখানকাব কর্মধারার 
সঙ্গে স্বভাবতই তাই দেশীয় জনসমাঁজের কোনি প্রত্যক্ষ যোগ ছিল না। কেরি গঠন- 
পাঁঠনের দায়িত্ব গ্রহণ করে প্রথমেই ছাজদের জন্য প্রয়োজনীয় গ্রন্থ প্রণয়নের ওপরে গুরুত্ 
আরোপ করলেন। পাঠ্যপুস্তক চাই, কিন্তু কে রচনা করবেন ? কেরি গ্রন্থ রচনা এবং 
অধ্যাপনার জন্ত কলেজে কয়েকজন সহকারী অধ্যাপক নিয়োগ করলেন । তাঁদের মধ্যে 
মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালঙ্কার, রামরাম বন্থ,' তারিশীচরণ মিত্র, চা্তীচরণ মুন্সী এবং রাজীব 


সী 


ফোট উইলিয়ম 
কলেজের প্রতিষ্ট। 


বাংলা গছ সাহিত্যের উত্তব ও ক্রমবিকাশ ৫ 


মুখোপাধ্যায়ের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । কেরি নিজে এবং এই অধ্যাপকবৃন্দ 
১৮১৫ শ্রীষ্টাব্বের মধ্যে ১২ খানি পাঠ্যপুস্তক রচনা করেন। কোর্ট উইলিয়ম গ্রন্থমালার 
মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য কেরির “কথোপকথন? ( ১৮০১১ ইতিহাসমাল।” (১০৮১২) 
মৃত্যু্জয়ের বত্রিশ সিংহাসন ( ১৮০২ ), "হিতোপদেশ' (১৮০৮), 'রাজাবলি' (১৮০৮) এবং 
রামরাম বহর “রাজ! প্রতাপাদ্গিত্য চরিত্র (১৮০১ ) ও লিপিমাঁল! (১৮১২ )। ফোর্ট 
উইলিয়ম কলেজের অধিকাংশ গ্রন্থ রচনা করেছেন বাঁঙীলী গ্রন্থকারেরা, কিন্তু তাদের 
পরিচালনা করেছেন উইলিয়ষ কেরি । বাংলা ভাষার মুল প্রকৃতি এবং এই ভাষার 
ভবিষ্যৎ সম্ভাবনা বিষয়ে কেরির একটা স্পষ্ট ধারণা ছিল। তারই নীয়কত্বে বাংলা গদ্য 
কয়েক বছরের মধ্যে স্থুপরিণত হয়ে ওঠে । এই গোঠীর লেখকদের মধ্যে সব বিষয়ে 
অসাধারণ ছিলেন মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালস্কার। শুধু কলেজে নয়, কলকাতার বিদ্বৎ সমাজে 
মৃত্যুগ্জয়ের অপ্রতিহত প্রতিষ্ঠা ছিল। তিনি প্রাচীনপন্থী সংস্কৃত পণ্ডিত, স্থতরাং তার 
রচনার ভাষায় সংস্কৃত রীতির গছাই প্রতাাশিত ছিল। কিন্ত তিনি খাঁটি বাংলা রীতিকেও 
উপেক্ষা করেন নি। তাঁর রচনাবলীতে তিনি বাংলা গছ্যের বিভিন্ন রীতি নিয়ে পরীক্ষা 
করেছেন। তার বিশেষ কৃতিত্ব এই যে, সংস্কৃতাশ্রয়ী ও কথ্যরীতিনির্ভর- উভয় রীতির 
গগ্যই তিনি স্বচ্ছন্দে লিখতে পারতেন । ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের অধ্যাপকদের মধ্যে 
তিনিই ছিলেন সর্বাপেক্ষা শক্তিমান লেখক। 

ইংরেজ কর্মচারীদের ভাষ! শিক্ষার প্রয়োজনে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজে যে গছ্চর্চা 
টলছিল বাইরের বৃহৎ জনসমাজের সঙ্গে তার কোনও সংযোগ ছিল না। বাইরের 

জনসমাজের জন্ত সর্ব বিষয়ের এবং সর্বসাধারণের ব্যবহার্য 
রত ভাষা হিসেবে বাঁংলা গগ্চ স্থষ্টর কৃতিত্ব প্রধানতঃ রামমোহন 
রি রাঁযএর। রামমোহনের রচনার সঙ্গে ফোট উইলিয়ম 
কলেজ থেকে প্রকাশিত গ্রন্থাবলীর ভাষা তুলনা করলে দেখা যায়, তিমি কলেজী 
গছ্যরীতির দ্বারা কোনক্রমেই প্রভাবিত হননি । তিনি যে বুহৎ জনসভার জন্য গছ রচনা 
করতে বসেছিলেন তাঁদের গছ্য-বোধশক্তি ছিল না। কিন্তু অজ্ঞ জনসাধারণের প্রতি 
তিনি যে উপেক্ষা বা অশ্রদ্ধা প্রকাশ করেন নি তা তার রচনার বিষয় থেকেই প্রতিপন্ন 
হয়। জনসাধারণকে অযে।গ) মনে না করে তিনি তাদের জন্য বেদান্তসার, ব্রহ্গসুত্র, 
উপনিষৎ প্রভৃতি ছৃরুহ গ্রস্থের অন্থবাঁদ প্রস্তুত করেছিলেন । এইসব দুরূহ বিষয়-সম্পকিত 
আলোচনায় রামমোহুনের হাতে বাংলা গছ যে-রূপ লাভ করেছে, তাকে বলা যায় 
যুক্তির ভাষা । 

১৮১৫ খ্রীষ্টাব্দ থেকে ১৮৩১ গ্র্টাব্ পর্যস্ত কলকাতায় তথা সারা বাংলাদেশে সমস্ত 
প্রগতিনীল সামাজিক আন্দোলনে রামমোহনই ছিলেন প্রধান নায়ক । প্রাচীন ও নবীন 
চিন্তাধারার সংঘাতে আলোড়িত সেই সমাজে রামমোহন ছিলেন কেন্দ্রীয় পুরুষ এবং তার 
সংস্কারমুক্ত যুক্তিবাদী মন বাংলাদেশের নির্মীয়মান নতুন যুগের ধ্যান-ধারণাকে স্থুগঠিত 

ঈখরে তুলেছিল। একদিকে রক্ষণশীল হিন্দুসমাঁজ, অন্যদিকে খ্রীষ্টান মিশনারী সম্প্রদায় 


৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস, . 


রামমোহনের সমস্ত প্রচেষ্টায় প্রবল বাধা হুষ্টি করেছে। তিনি প্রতি পর্দে এই বিরুদ্ধ, 
শক্তির সঙ্গে সংগ্রাম করে অগ্রসর হয়েছেন । একদিকে স্বদেশের এঁতিহো নিহিত 
যা কিছু সার বস্ত, তা উদ্ধার করে দেশবাসীর সম্মুখে ধরে দেবার জন্য তিনি প্রাচীন 
শান্তগ্রন্থগুলোর সার সংগ্রহ করেছেন, অন্যর্দিকে প্রতিপক্ষের আক্রমণ প্রতিহত করবার 
জন্য তাকে সমাজ ও ধর্ম-বিষয়ক নানা! প্রশ্নের বিচার বিতর্ক করতে হয়েছে। তীর প্রথম 
শ্রেণীর রচনার মধ্যে উল্লেখযোগ্য 'বেদাস্ত গ্রন্থ (১৮১৫) ও «বদাস্ত সার (১৮১৫ )। 
দ্বিতীয় শ্রেণীর রচন! ভট্টাচার্ষের সহিত বিচার” ( ১৮১৭ ), “গোস্বামীর সহিত বিচার 
( ১৮১৮ )১ প্রবর্তক ও. নিবর্তকের স্বাদ (১৮২৯) প্রভৃতি । রামমোহনের এইসব 
রচনার ভাষায় সাহিত্যিক সৌন্দর্যের একান্ত অভাব, কিন্ত মননণীল রচনার ভাঁষা হিসেবে 
তার আবেগবজিত, প্রাঞ্জল, যুক্তিবহ ভাষাশৈলীতে গছ্ের একটা স্বতন্ত্র শক্তি প্রকাশ 
পেয়েছে । উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম ২৪ বৎসরের গছ রচনার মধ্যে মৃত্যুপ্তয় এবং 
রামমোহনের গছই প্রতিনিধিস্থানীয় | 

এই সময়ের আর একজন জনপ্রিয় গছ্চলেখক ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় । তাঁর 


রচিত “কলিকাতা কমলাঁলয়” (১৮২৩ ) এবং “নববাবুবিলাস, 
7 (১৮২৫) বই ছুটি সমসাময়িক কলকাতার জমাজজীবনের 
85 সরস ব্যঙ্গচিত্র হিসেবে প্রভূত জনপ্রিয়ত! অর্জন করেছিল। 
সামাজিক নকৃশ! জাতীয় রচনা “নববাবুবিলাস+-এ উপন্যাসের 

অস্পষ্ট পৃবাভাস পাওয়! যায়। 
ফোট উইলিয়ম-রামমোহন যুগের পরব্তাঁ যুগটিকে তৰবোধিনী যুগ নামে অভিহিত 
করা যায়। বন্কিমচন্দ্রের আবির্ভাবের পূর্বে বাংলা গছ্ের সুস্পষ্ট পরিণতি দেখ! দেয় 
দেবেন্্রনাথ ঠাকুর, অক্ষয়কুমার দত্ত এবং বিদ্যাসাগর 
৫ শত মহাশয়ের রচনায় । তারা তিনজনই প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষভাবে 
“তত্ববোধিনী পত্রিকা*র সঙ্গে যুক্ত ছিলেন। প্রসঙ্গত স্বকীয় 
রচনাশৈলীর জন্ খ্যাত এই যুগের আর একজন শক্তিমান লেখক প্যারীচাদ্ মিত্রের কথাও 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | গছ যখন শুধুমাত্র বিষয়বস্তর বাহন না হয়ে কলা-বন্ধনের 
দ্বারা সুন্দররূপে সংযমিত এবং সৌন্দর্যমন্তিত হয়ে ওঠে তখনই গছ গ্ররুত সাহিত্য- 
সৃষ্টির সম্তাবন! দেখা দেয়। বাংলা গছ্যভাষার নিজস্ব প্রক্কতিগত সৌন্দর্য প্রথম পরিস্ফুট 
হয় বিদ্যাসাগর মহাশয়ের রচনায় । “বাংলা ভাষাকে পূর্ব-প্রচলিত অনাবশ্যক 
সমাসাড়ম্বর ভার হইতে মুক্ত করিয়া, তাহার পদগুলির মধ্যে অংশ যোজনার সুনিয়ম স্থাপন 
করিয়। বিদ্যাসাগর যে বাংলা গগ্কে কেবলমান্র সর্বপ্রকার ব্যবহারযোগ্য করিয়াই ক্ষান্ত 
ছিলেন তাহ! নহে, তিনি তাহাকে শোভন করিবার জন্যও সর্বদা সচেষ্ট ছিলেন” 
( রবীন্দ্রনাথ )। তিনি পদ-বিস্যাসের মধ্যে, ধবনিগত সামপ্রম্ত রচনা করে বাংলা গচ্ছে 
ছন্দম্পন্দ পর্লি্ফুট করেন। তার 'শকুস্তলা, “সীতার বনবাস' প্রভৃতি গ্রন্থের বর্ণনাত্মক গল্চা 
যথার্থ সৌন্দর্যমপ্তিত। অন্যদিকে জ্ঞানচর্চার ভাষা হিসেবে বাংলা গদ্ভের শক্তি পরিণত হয়ে 


বাংল! গছ সাহিত্যের উদ্ভব ও ক্রমবিকশি ৭ 


।উ.ঠছে অক্ষয়কুমার দত্তের রচনায় । অক্ষয়কুমারের মন ছিল বিশ্লেষণধমী। তার 
জীবনের শ্রেষ্ঠ কীতি “ভারতবর্ষীর উপাসক অম্প্রদায়” গ্রন্থটি গুরুত্পূর্ণ গবেষণামূলক 
কাজের একট! স্মরণীয় দৃষ্টান্ত । এই তথ্যনিষ্ট, বৈজ্ঞানিক 
অক্ষয়কুমার দত্ত ও 
দেবেন্রমাথ ঠাকুর মানসিকতাসম্পন্ন লেখক একাগ্র সাধনায় আধুনিক মানুষের 
বুদ্ধির পক্ষে অধিগম্য সকল বিষয় বাংলা গছ্যে আলোচনা 
করে প্রমাণ করে গেছেন যে এই ভাষা! আধুনিক বিদ্যার সকল শাখারই যথার্থ বাহন হতে 
পারে। নিগ্াসাগর বা অক্ষয়কুমারের মতো দেবেন্দ্রনাথের রচনা সংখ্যায় বিপুল নয়, 
কিন্তু তিনি একটি পরিচ্ছন্ন গছ্যশৈলী আয়ত্ত করেছিলেন । আধ্যাত্মিক উপলদ্ধির গভীরতা 
এবং 'প্রথর সৌন্দর্যচেতনার ফলে দেবেন্দ্রনাথের ভাষায় একটি নিগ্ধ প্রশান্তির স্বাদ পাওয়া 
যায় যা তখনকার অন্ত কোন লেখকের রচনায় ছুর্লভ। 
প্যারীটাদ মিত্র এই গোষ্ঠীর অন্ততূক্তি নন, কিন্তু তিনি বাংল! গছ্যের ভবিষ্যৎ 
শঈগতিপ্রক্ৃতি বহুল পরিমাণে নিয়ন্ত্রণ করেছেন । বাংলা গছ্যের আদি লেখক রামরাঁম বস্থ 
একান্তভাবে কথ্যরীতির গছ্যের ওপরে নির্ভর করে গ্রন্থ রচনা করেছিলেন। কিন্ত 
পরবর্তী ধারায় এই দৃষ্টান্ত কেউ অনুসরণ করেন নি। গগ্য ক্রমেই সংস্কৃতনির্ভর হয়ে 
উঠেছে । এর বহুদিন পরে, যখন গছ্যের একটা সাধারণ রূপ স্থিরীকূত হয়ে এসেছে_- 
তখন প্যারীচাদ প্রচলিত সাধুভাষাঁব পরিবর্তে কথ্যরীতিকে সাহিত্যে প্রতিষ্ঠিত করবার 
| জন্য সচেষ্ট হন। তার 'আলালের ঘরের ছুলাল' (১৮৫৮)-এর 
প্যারিচাদ্দ মিত্র ও ৃ 
কাতর সাফল্যে প্রমাণিত হল যে সাধারণ মানুষের মুখের ভাষাও 
স্যষ্টণীল সাহিত্যের বাহন হতে পারে। এইসঙ্গে ছিতোম 
প্যাচার নকশা"র কথাও উল্লেখ করা উচিত । কালীপ্রসন্ন সিংহ প্যারীটাদের অনুসরণে 
মপরিমাজিত কথ্যভাষায় গ্রন্থ রচনার চরম দৃষ্টান্ত স্থাপন করেন তাঁর হিতোম প্যাচার 
নকশায় । আলালী ভাষা বা হুতোম প্যাচার ভাষা সাহিত্যিক রচনার আদর্শ ভাষা নয় 
কিন্ধ এই দুখানি গ্রন্থে অতিরিক্ত সংস্কৃতনির্ভব কৃত্রিম গগ্যরীতির বিরুদ্ধে তীব্র প্রতিক্রিয়। 
প্রকাশ পেয়েছিল । ভবিষ্যৎ লেখকের! বিশেষভাবে বঙ্কিমচন্দ্র এই ছুই ভাষারীতির মধ্যে 
সামগ্রন্ত সাধন করে বাংলা গছযের আদর্শ শৈলী গড়ে তুলেছেন। বঙ্কিমচত্রের পূর্ববর্তী 
কালে গঞ্যের সাহিত্যিক সুঘমামণ্ডিত রূপ একমাত্র ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের রচনাতেই দেখা 
যায়। বঙ্কিমচন্দ্র মূলত বিদ্যাসাগর মহাশয়ের গছারীতির ওপরে নির্ভর করে এই ভাষার 
নিহিত সম্ভাবনাকে পূর্ণ পরিণতি দান করেছেন । 


গছ্য ব্যবহারের ক্ষেত্র প্রধানত ছুটি। একটি-_কাহিনী বর্ণনা, এক্ষেব্রে যে গদ্য ব্যবহৃত 

হয় তাকে বলা যায় বর্ণনাত্মক গছ । অপরটি মনন-চিন্তনের বাহন, অর্থাৎ বিশ্লেষণাত্মক 
প্রনন্ধেব পরিণত রূপ ঃ গছ্য। ফোর্ট উইলিয়ম-এর যুগ থেকেই গছের এই ছুই 
হদেক সুধোপাধায় শৈলীর চর্চা ধারাবাহিকভাবে চলে এসেছে। বঙ্ষিম-পূর্ব যুগে 
| প্রথম ধারার গছ্যের শ্রেষ্ঠ লেখক বিষ্যাসাগর। দ্বিতীয় 
ধারায় রামমোহন, অক্ষয়কুমার প্রভৃতির সঙ্গে ভৃদেব মুখোপাধ্যায়ের নীম বিশেষভাবে 


৮ , বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস . 


উল্লেখযোগ্য ৷ যুক্তিবাদী মনের বাহনরূপে গছ্যের আদর্শ রূপ পাওয়া যায় ভূদেবের 
রচনায় । বিশেষভাবে ভূদেব মুখোপাধ্যায় বাঁংলা প্রবন্ধের একজন প্রধান লেখক। তার 
রচনার প্রতিটি বাক্য যুক্তির শৃঙ্খলে প্রম্পরের সঙ্গে সংবদ্ধ এবং যুক্তিধারার পারম্পর্য 
অন্থযায়ী অস্থচ্ছেদ বিহ্যাসের কৌশলে তিনি গঠনের দিক থেকে প্রবন্ধের রূপ গড়ে 
তুলেছেন । 

*[ তিন] শ্রীরামপুর ব্যাপটিস্ট মিশনে বাংল গগ্যচর্চার পরিচয় দাও 
এবং বাংল। গন্ের বিকাশে শ্রীরামপুরের মিশনারীদের ভূমিকা সম্পর্কে 
আলোচনা কর। 


উত্তর । বাংলা দেশে সংগঠিতভাবে খ্রীষ্টধর্ম প্রচারের জন্য অষ্টাদশ শতাব্দীর 
একেবারে শেষদিকে জন টমাঁস উইলিয়ম কেরিকে ( ১৭৬২-১৮৩৪ ) বাংল! দেশে নিয়ে 
আজেন। জনসাধারণের মধ্যে ধর্ম প্রচার করতে হলে দেশীয় ভাষার মাধ্যম অবলম্বন 
কর! প্রয়োজন । টমাস এ বিষয়ে প্রথম থেকেই উদ্যোগী ছিলেন, কেরির মতো একজন 
প্রতিভাসম্পন্ন ভাষা-বিজ্ঞানীর সহায়তা লাভ করায় ইংরেজ মিশনারীদের কর্মধারায় 
নতুন উদ্দীপন! সঞ্চারিত হল । কেরি এদেশে এসে হথার্থভাবে কাজ আরম্ভ করবার 
মতো! একটা প্রতিষ্ঠান গড়ে তুলতে চেষ্টা করেন। কিন্তু 
ইস্ট ইত্ডিয়া কোম্পানির পরিচালকদের সঙ্গে মিশনারীদের 
সম্পর্ক ভালো না থাকায় কোম্পানির কর্তৃত্বাধীন কোন এলাকায় স্থায়িভাবে প্রতিষ্ঠান 
গড়ে তোলা অসস্ভব হয়। ইতিমধ্যে কেরি একটি কাঠের তৈরী মুদ্রীষযন্ত্র সংগ্রহ করেন, 
বাংল! ভাষায় বাইবেল অন্কবাদের কাঁজও অনেক দূর অগ্রসর হয়, কিন্তু একটি স্থায়ী কেন্দ্র 
গড়ে তোলবাঁর মতো স্থানের অভাবে অনিশ্চিত অবস্থার মধ্যে কোঁন কাঁভই এ'রা 
ভালোভাবে আরম্ভ করতে পারেন নি । অবশেষে মিশনারীগণ ইংরেজ রাজত্বের বাইরে 
ডেনিশ শাসনাধীন শ্রীরামপুরকেই নির্বাচন করেন । ওয়ার্ড ও মার্শম্যান ছিলেন কেরির 
প্রধান সহযোগী, তারা ১৭৯৯ খ্রীষ্টান্ধে এদেশে এসেছিলেন ৷ ১৮০০ শ্রীষ্টাব্দের ১০ই জানুয়ারি 
কেরি ধিদিরপুর থেকে শ্রীরামপুর এসে অন্যান কমীদের সজে মিলিত হন এবং এই কারণেই 
১৮০০ খ্রীষ্টাব্দে শ্রীরামপুর ব্যাপটিন্ট মিশন ও প্রেস প্রতিষ্ঠা করেন, ১২ই জানুয়ারি থেকে 
থারীতি মিশনের কাজ শুরু হল । গগ্ঠভাষা গড়ে তোলার দিক থেকে এ'দের রচনাবলীর 
মূল বিষয়ে মতাস্তর আছে, কিন্ত মুদ্রাযস্ত্রের বৈপ্লবিক সহায়তায় ব্যাপক জনসমাভের মধ্যে 
ভাবের আদান প্রদ্দানের মাধ্যম হিসেবে গছ্যের শক্তিবুদ্ধির 
এঁতিহাসিক কৃতিত্ব শ্ীরাযপুরের মিশনারীদেরই প্রাপ্য । 
মুদ্রিত বাংলা গ্রচ্থ প্রকাশের যথার্থ ইতিহাসের কুচনা হয়েছে শ্রীরামপুরে মুদ্রাযন্ত্র স্থাপনের 
পর থেকে। শ্রীরামপুর থেকে বাইবেলের অনুবাদ এবং অন্যান্য ধর্মপু!স্তকা ভিন্ন ক্কত্তিব'সের 
রামায়প ও কাশীরাম দাসের মহাভারত এবং বাঙলা গগ্চের প্রথম পাঠাপুস্তকগুলি 
রচিত হয়েছিল । এই প্রেস থেকেই বাংল! ভাষার প্রথম সাময়িকপত্র এবং সংবাদপত্র 
ছাপা হয়। কোন জাহিত্যই মুদ্রাযস্ত্রের সহায়তা ভিন্ন আধুনিক যুগ উত্তীর্ণ হতে 


উইপিয়ম কেরির প্রচেষ্ট1 


মুদ্রায্তর প্রতিষ্ঠা * 


বাংলা গছ সাহিত্যের উত্তব ও ক্রমবিকাশ ৯ 


পারেনি) বাংলা সাহিত্যে আধুনিক যুগের হুচনা শ্রীরামপুরের মিশনারীদের সহায়তায়ই সম্ভব 
হয়েছিল একথা কৃতজ্ঞতার সঙ্গে মনে রাখা দরকার । এই এঁতিহাঁসিক ঘটনা সম্ভব হয়েছিল 
উইলিয়ম কেরির নেতৃত্বে, তাই বাঙালী সংস্কৃতির ইতিহাসে তাঁর নাম চিরম্মরণীয় হয়ে আছে। 
মিশনের প্রেস থেকে প্রথম প্রকাশিত বাংল! বই ০9099991 0191. 1$1800৩৮/-এর 
অহুবাদ “মঙ্গল সমাচাঁর মাতিউর' রচিত হয়। মূল গ্রীক থেকে এ বই অনুবাদ করা 
হয়েছিল। মুল অংশের শেষে 'কালের অল্প বিবরণ এবং কতক ভবিষ্যৎ বাক্যে যীশ্বপ্রীষ্টের 
বিষয় নামে পাঁচ পৃষ্ঠার একটি পরিশিষ্ট যোগ করা হয়েছিল । এই অংশটুকু ম্বাধীন রচনা, 
অন্বাদ নয়। এই পুস্তকটি ১৮০০ সালেই ছাপা হয় । পুস্তিকাটির ভাষায় তত্ভবন্শব্দের 
প্রাধান্ন, কথ্য ভাষাঙ্গপারী এবং সেই পাঁরণেই কিছুটা সচজ | তৎসম শব্দের বানান প্রায়ই 
অর্ধতৎসমের মত করা হ'য়েছে। মূলের বাক্য গঠন অন্থসরণের ফলে বাক্যবিন্তাসরীতি 
বাঙলা ভাষার রীতি-বিরুদ্ধ। এটি শ্রীরামপুর মিশন থেকে প্রকাশিত প্রথম বাঙলা বই। 
পরিশিষ্ট অংশ স্বাধীনভাবে রচিত, তাই বাংলা গগ্যের ইতিহাসে এই অংশেরই মূল্য বেশী। 
শ্রীরামপুরে আসবার আগেই উইলিয়াম কেরি তার ভাষা-শিক্ষক রামরাম বন্থর 
সহায়তায় বাইবেলের অন্কবাদ শেষ করেছিলেন । ধের্মপুস্তক' নামে এক গ্রন্থ ১৮০১ 
খীষ্টাব্দের ফেব্রুয়ারি মাসে প্রকাশিত হয় । সমগ্র নিউ টেন্টামে্ট এবং ওল্ড টেন্ট1মেণ্টের 
প্রথম অংশের অন্বাদ এই গ্রন্থে প্রকাশ কর! হয়েছিল। বাংলা গছ্ের ইতিহাসের স্মরণীয় 
4 এই গ্রন্থটি রচনার ক্কৃতিত্র কোন একজনের প্রাপা নয়। কেরি 
ধর্পস্তক' প্রধান উদ্যোগী ছিলেন এবং তিনিই ছিলেন শ্রীরামপুরের 
মিশনারীদের সকল কর্মের প্রেরণাঁউৎস । তবুও গ্রন্থ রচণা 


বিষয়ে তিনি রামরাম বস্থু ও জন টমাসের সহায়তা যে গ্রহণ করতেন একথা নিশ্চিতভাবেই 
বল! যায়। শ্রীরামপুর থেকে এই গ্রন্থের শেষ সংস্করণ প্রকাশিত হয় ১৮৩২-৩৩ খ্রীষ্টাবে । 
প্রতি সংস্করণেই ভাষার সংস্কার সাধন কর! হয়েছে । কিন্তু রচনাঁশৈলী বিশেষ উন্নত হয় 
নি। সংশোধনে বাক্যগঠনরীতি পরিমাঁজিত হলেও তত্তব শবের স্থানে তৎসম শবের ' 
ব্যবহার তথা ভাষার সংস্কৃতায়নে তার স্বাচ্ছন্দ্য হাস পেয়েছিল। তবুও এই প্রচেষ্টায় 
বিশেষভাবে কেরির অক্কুত্রম নিষ্ঠার পরিচয় পাওয়া ফায়। কেরিই ছিলেন শ্রীরামপুর 
মিশনের প্রধান নায়ক, কিছুদিন পরে তিনি ফোর্ট উইলিয়ম কলেছে অধ্যক্ষ পদ গ্রহণ 
করে চলে যাওয়ায় গ্রন্থ রচনার দিক থেকে মিশনের ভূমিকার গুরুত্ব কমে যায়। 


শ্রীরামপুর মিশনের আর একটি গুরুত্বপূর্ণ কাজ বাংলায় সাময়িক পত্র প্রকাশ । বাংলা 
ভাষার প্রথম মাসিক পত্র “দ্িগ দর্শন” এখান থেকেই ১৮১৮ সালের এপ্রিল মাসে প্রকু্্মিত 
হয়। “দিগ দর্শন প্রকাশের এক মাসের মধ্যে মিশন “সমাচার দর্পণ” নামে একটি সাপ্তাহিক 
পন্তিক! প্রকাশ করে । উভয় পত্রিকারই সম্পাদক ছিলেন জন 
ক্লার্ক মার্শম্যান। সাময়িক পত্রিকা অবলম্বন করেই উত্তরকালে 
বাংল! গগ্যভাষার দ্রুত বিকাশ সম্ভব হয়েছে, শ্রীরামপুর মিশন এইদিক থেকেই অগ্রণী 
ভূমিকা গ্রহণ করেছিল। 


সামরিক পত্র প্রকাশ 


১৩ বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


” [চার] বাংল! গণ্ভের উদ্ভব ও ভ্রমবিকাশে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের 
ভূমিকা সম্পর্কে আলোচন! কর। 
উত্তর। উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম অর্ধের সাহিত্য ও সংস্কৃতির ইতিহাসের একটি 
বৈশিষ্ট্য-_ইংরেজ ও বাঙালী মনীষীদের সহযোগিতা । ১৮০* সালে ফোর্ট উইলিয়ম 
কলে প্রতিষ্ঠিত হয় । এই প্রতিষ্ঠান স্থাপনের প্রধান উদ্দেশ্য ছিল ইংরেজ সিবিলিয়ানদের 
এদেশের রীতি-নীতি এবং ভাষা সম্পর্কে শিক্ষাদদান। এ কাজ শুধু এককভাবে ইংরেজ 
বা বাডালী কারও পক্ষে সম্পন্ন করা সম্ভব ছিল না । বাস্তব প্রয়োজনেই ছুই সম্প্রদায়ের 
চান অভিজ্ঞ এবং যোগ্য ব্যক্তিদের এখানে আহ্বান জানানো 
টু ইনি হয়েছিল। শ্রীরামপুর থেকে বাইবেলের অনুবাদ প্রকাশের 
পর বাংল! ভাষায় অভিজ্ঞ ইংরেজ রূপে উইলিয়ম কেরির, 
খ্যাতি ছড়িয়ে পড়ে এবং ইষ্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানির কতৃপক্ষ তাকে নবগঠিত ফোর্ট উইলিয়ম 
কলেজের বাংল! ভাষা! বিভাগের অধ্যক্ষ পদ গ্রহণের জন্য আহ্বান জানান । শ্রীরামপুরে 
কেরির সকল কর্মপ্রচেষ্টা নিবদ্ধ ছিল ধর্মপ্রচারের সীমার মধ্যে। ফোর্ট উইলিয়ম 
কলেজে এসে তিনি অনেক বেশি গুরুত্বপূর্ণ এবং বৃহত্তর কর্মক্ষেত্রে আপন প্রতিভার শক্তি 
প্রয়োগের স্থযোগ পান। যে ভাষায় তখনে! পর্যস্ত একটিও উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ 
রচিত হয় নি, সেই অম্পূর্ণ অগঠিত বাংলা গগ্ভভাষাকে সর্ববিধ প্রয়োজনের 
ভাষারূপে গড়ে তুলবার দায়িত্ব তিনি গ্রহণ করলেন। 
5 উপযুক্ত ব্যক্তির উপরেই যে এই কঠিন দায়িত্ব অপিত 
হয়েছিল ত! কেরির কর্মপদ্ধতি এবং এই প্রতিষ্ঠানের প্রকাশিত গ্রস্থাবঙগী থেকে 
প্রমাণিত হয়েছে। কোর জঠিকভাবেই বুঝেছিলেন যে, উপযুক্তভাবে পঠন-পাঠ:নর 
ব্যবস্থা এবং প্রয়োজনীয় গ্রস্থা্দি রচনার জন্তে একটি শক্তিশালী অধ্যাঁপক-লেখকগোষ্ঠী গড়ে 
তোল! প্রয়োজন | " তিনি কলেজের ব!ংল! বিভাগের দায়িত্ব গ্রহণ করে গ্রন্থ রচনা এবং 
অধ্যাপনার ভন্য আটজন শিক্ষক নিয়োগ করেন। মৃত্যুঞ্জয় বিছ্যালঙ্কার ও রমাশাথ 
বাস্পতি নিযুক্ত হলেন পণ্ডিতের পদে, আর সহকারী হিসাবে নিয়োগ করা হল শ্রীপতি 
মুখোপাধ্যায়, আনন্দ চন্দ্র, রাজীবলোচন মুখোপাধ্যায়, কাশীনাথ, পল্মলোচন চুড়ামণি এবং 
আত্মারাম বস্থকে। কেরির নায়কত্বে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের এই অধ্যাপকবুন্দ 
নিজেদের রচনার দ্বারা বাংল! ভাষার সর্বাঙ্গীণ বিকাশের ভূমিকা প্রস্তুত করে গিয়েছেন । 
কলেজ কর্তৃপক্ষ গ্রন্থ রচনার জন্য বিশেষ পুরস্কারের ব্যবস্থা করেন। ফোর্ট উইলিয়ম 
কলেজের প্রকাশিত গ্রস্থাবলীর মধ্যে নিয়লিখিত গ্রন্থগুলো৷ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ৷ 


রামরাম বস্- রাজা প্রতাপাদিত্য চরিত্র (১৮০১) 
| ৰ লিপিমাঁল! (১৮৯২) 
বত্রিশ সিংহাসন (১৮০২) 

মৃত্যুঞ্জয় বিচ্যালঙ্কার-_ রাজাবলি (১৮০৮) 
| প্রবোধচঞ্জ্রিকা (১৮৩৩) 


রচনাকাল (১৮১৩) 


বাংল! গঞ্ঠ সাহিত্যের উদ্ভব ও ক্রমবিকাশ ১১ 


গোলকনাথ শর্মা হিতোপদেশ (১৮৯২) 

চণ্ীচরণ মুক্সী- তোতা ইতিহাস (১৮৭৫) 

রাঁজীবলোচন মুখোঁপাধ্যায়__ মহারাজ কষচন্্র রায়ন্ত চরিত্র (১৮৯৪), 

হরপ্রসাদ রায় পুরুষপরীক্ষা (১৮১৫) 
৮০ 

হার হত রী কথোপকথন (১৮০১) 

ইতিহাসমালা (১৮১২) 


্রন্থগুলোর প্রকাঁশকালের প্রতি লক্ষ্য করলেই ৰোঝ! যায় এই লেখকবৃন্দ নিরবচ্ছিন্ন 
ভাবে গছ্যের অনুশীলনে ব্যাপৃত ছিলেন । লেখকদের মধ্যে অধিকাংশই ছিলেন জংস্কৃতজ্ঞ 
প্ডত। বাংলা গগ্ের কোনও আদর্শ এদের সম্মুথে ছিল না। সুতরাং সংস্কৃত ভাষার 
রচনাশৈলীই এরা অধিকাংশ ক্ষেত্রে অন্ুসরণ করেছেন। কেরির কথোপকথন" এবং 
রামরাম বন্ধুর 'রাঁজ! প্রতাপাদ্দিত্য চরিত্র কথ্যরীতি অনুসরণে লেখ, কিন্ত এর ভাষাকেও 
টাটা আদর্শ ভাষা বল! চলে না । সংস্কৃত নির্ভরতাই যে বাংল! ভাষার 
বৈশিষ্ট সমৃদ্ধির উপায় এ বিষয়ে কেরি কৃতনিশ্চয় ছিলেন । কিন্তু ভাষায় 
গতি সঞ্চার ও সহজবোধ্যতার জন্য লোক-প্রচলিত ভাষার 
উপকরণ ব্যবহার অত্যাবস্তক | সংস্কৃত-নির্ভর বাংলা গগ্যের সঙ্গে প্রচলিত কথ্যভাষার 
সামঞ্জন্ত সাধন একটা জটিল সমস্তা । ফোর্ট উইলিয়াম-এর লেখকবৃন্দ ছুই রীতির গদ্যাই 
ব্যবহার করেছেন, কিন্তু কোন সামগ্রন্তের সুত্র উদ্ভাবন করতে পারেন নি। কথ্যভাষার 
প্রাঞ্ুলতা ও সংস্কৃতের শব্দসম্পদের সামগরস্তপূর্ণ প্রয়োগে পরিচ্ছন্ন গছ্যশৈলী নির্মাণের মতো 
প্রতিভা ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের লেখকদের ছিল না । কিন্তু তাদের রচনায় বাংল! গন্যের 
মূল সমস্তাগুলি সঠিকভাবে ধর! পড়েছিল এবং গদ্যের একটা নির্ভরযোগ্য কাঠামো এই 
লেখকবৃন্দ প্রস্তুত করে তুলেছিলেন । রামরাম বস্থুর রাজা প্রতাপাদিত্য চরিত্র এবং 
কেরির “কথোপকথন” ভিন্ন ফোর্ট উইলিয়ম গ্রস্থমালার অন্যান্য রচনা অন্ুবাদমূলক ? 
সংস্কৃত, আরবী-ফারসী এবং ইংরেজী হতে এসব রচনার বিষয়বস্তু সংগৃহীত হয়েছে। 
কেরীর সংকলিত ও সম্পাদিত কথোপকথনে বথ্যভাষার কিছু কিছু উদাহরণ তুলে 
ধরা হয়েছিল । প্যারীষাদ মিত্র আলালের ঘরের ছুলালে সাধুতাষার কাঠামোয় কথ্যভাষ! 
প্রয়োগের যে পরীক্ষা করেছিলেন, কথোপকথনে তার প্রাথমিক রূপ দেখা! যায়। 
ইতিহাসমালার প্রস্তাবগুলিতে সংকলিত দেড়শত গল্পে অধিকাংশই দেশীয় লেখকদের 
দ্বারা লিখিত ও পরিমাঁজিত হয়েছিল। বাঙলা ও ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাসে 
ইতিহা'লমালা' প্রথম গল্প গ্রন্থ । সাহিত্যের বাহন না হলেও যে লোকব্যবহারে বাউলা গন্ভ 
উনবিংশ শতাব্দীর আগেই যে কতটা সরল ও শক্তিশালী হয়েছিল, ইতিহামমালার 
অনেক গল্পে তার উদ্দাহরণ মেলে । রামরাম বন্ুর ভাষায় কোথাঁও কোথাও আড়ষ্টতা' 
ও আরবী ফারসী শব্দের বাহুল্য থাকলেও তাঁর কথকতার ভাষারীতির অস্থযায়ী 
রচনাশৈলীর “সরলতা ও সুগম্যতা এবং লোকগ্রচলিত শব, পদ ও ইডিয়মের ব্যবহার" 
প্রভৃতি গুণ লক্ষ্য করা যাঁয়। 


১২ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


এই লেখকগোষ্ঠির মধ্যে মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালস্কারের (১৭৬২-১৮১৯) কথ! 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । তিনি শুধু কলেজের অধ্যাপকদের মধ্যেই নয়, বাংলাদেশের 
ত্দানীস্তন বিদ্ধৎংসধাজে হিদদুশান্জে পা.গুত্যের জন্ত অপ্রতিহত প্রতিষ্ঠা অর্জন 
করেছিলেন। ঠিনি একদিকে যেমন নিরন্তর পরীক্ষা-নিরীক্ষা পথে অগ্রসর হয়ে নিজের 
ভাষাকে শক্তিশালী করে তুলেছেন, তেমনই বিচিত্র বিষয় 
অবলম্বনের দ্বারা সেই ভাষার প্রকাঁশশক্তির পরীক্ষা 
করেছেন। তিনি “একাধিক বিষয়ে গ্রন্থ রচন! করিয়া তাহার 
কৌতুহলের ব্যাপকতা ও সাহিত্যরুত্যর নানামুখিতার পরিচয় দিয়াছেন। ছুইখানি 
অঙ্গবাদ গ্রন্থ, একখানি ইতিহ'সি বিষয়ক গ্রন্থ ও একখানি বিবিধবিদ্যাঁসন্বন্ধীয় ও মুখ্যত 
দার্শনিক নিবন্ধ রচনা করিয়া তিনি যে কেবল ফরমায়েসী লেখক নহেন ও তাহার মনন 
শক্তি যে বিচিত্রগামী তাহা প্রতিপন্ন করিয়াছেন । তিনিই একমাত্র লেখক, যিনি বিষয় 
দ্বারা অভিভূত ন' হইয়া বরং নানা বিষয়ের মধ্যে স্বচ্ছন্দ বিচরণের শক্তি দেখাইয়াছেন। 
তাহার গ্যভাঁষার মধ্যেও বিষয়োপযোগী প্রয়োগকুশলতা৷ ও বীধা রাস্তা ছাড়িয়া নূতন 
পথে পদক্ষেপ ও নব পরীক্ষার সাহসিকতা! দেখা যায়।-..মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালক্কারের অনন্য- 
সাধারণ বৈশিষ্ট্য এই যে তিনি সচেতন শিল্পীমন ও সুনির্দিষ্ট আদর্শ লইয়! গদ্য নিমিতির 
ভিত্তি রচনায় অগ্রসর হইয়াছেন।*** তিনি সংস্কৃত সাহিত্যের সৌন্দর্য গভীরভাবে 
অনুভব করিয়াছিলেন বলিয়া এঁতিহাহীন, অপাংক্তেয় বাংলা! গগ্ভের মধ্যেও কিছু মর্যাদা, 
রুচিবোধ ও ছন্দম্পন্দের একটা ক্ষীণ আভাষ প্রবর্তন করিয়াছেন” (শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় )। 


কথ্য ও সাধু ভাষা উভয় রীতিতেই মৃত্যুঞ্জয়ের রচনানৈপুণ্যের পরিচয় পাওয়া যায়। 
তবে স্থানে স্থানে ভ'ষা অতিমাত্রায় সংস্কতানুসারী হওয়ার জন্ত আড়ষ্টতা লক্ষ্য কর! যায়। 
অবস্ঠ কথ্যভাষাশ্রয়ী অংশগুলি সরল ও সজীব । অপ্রচলিত আভিধানিক শব্দের প্রয়োগ, 
যেমন, কহুব, কারিদশীক, কাশ, পোঁধুয়মান ইত্যাদি, সংস্কৃতের মত পদ ধাতু ও সন্ধির 
ব্যঘহার মৃত্যুঞ্জয়ের রচনারীতির বৈশিষ্ট্য । পরিশেষে ফোর্ট উইলিয়ম কলেঞ্জের গছাচা 
সম্পর্কে আর একটি কথা এই যে, এখানকার লেখকেরা কলেজের ছাত্রদের জন্যই গ্রন্থ রচনা 
করতেন, বাইরের জনসমাজের সঙ্গে এইসব রচনার বিশেষ কিছু যোগ ছিল না । সামাজিক 
পরিবেশের বাস্তবতার সংস্পর্শে ই সাহিত্য-কর্মীদের মনন চিস্তনে সচলতা এবং স্থাচ্ছন্দ্য 
আলে । বৃহত্তর সমাজ পরিমগ্ডলের সাথে সম্পর্কহীন এই লেখকগোষ্ঠী মৌলিক চিন্তা 
ভাবনার কোন উদ্দীপনা অন্থভব করেন মি । লেখক হিসাবে এরা কথনে! স্বাবলম্বী হতে 
পারেন নি। প্রধানতঃ অন্গবাদমূলক রচনার মধ্যে নিবদ্ধ থাকার ফলে অধিকাংশের়ই 
রচনায় স্বাধীন পরীক্ষার সাহসিকতা এবং সেইপথে ভাষার উৎকর্ষ সাধনের প্রয়াস 
এাস্তস্ভাবেই অনুপস্থিত | 


5 [ পীঁচ] রামমোহন রায়কে বাংল! গছ্ের জনক নামে আঁভিহিত 
করার যৌক্তিকতা বিচার কর। 


সৃতুযগ্রয় খিছ্া'লঙ্কার 
(১৭৬২-১৮১৯) 


বাংলা গন্ভ সাহিত্যের উদ্ভব ও ক্রমবিকাশ ১৩" 


রামমোহন বঙ্গসাহিত্যকে টি উপর স্থাপন করিয়! নিমজ্জরন- 
দ্শ। টু উন্নত করিয়া তুলিয়াছিলেন।”-_বাংল। গণ্ভে রামমোহনের 
অবদান আলোচন! প্রসঙ্গে রামমোহন সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের এই উক্তির 
যথার্থয আলোচনা কর । 
উত্তর। বাংলা গছ্যের ইতিহাসে রামমোহন রায়ের (১৭৭২-১৮৩৩) রচনাবঙ্সীর মূল্য 
নিরূপণের আগে আলোচনার স্থ্বিধার জন্ঠে তার প্রধান রচনাগ্তলোর সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
দেওয়া প্রয়োজন । ১৮১৫ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত হয় “বেদাস্তগ্রস্থথ এবং “বেদাস্তসার” | 
প্রথম গ্রন্থটি বেদাস্তের বঙ্গানুবাদ এবং দ্বিতীয়টি বেদাস্তের সার 
পা সংকলন । ১৮১৬-১৮১৭ খ্রীষ্টাবে প্রথম শাস্ত্রীয় বিচারমূলক 
রচন! 'উত্সবানন্দ বিদ্যাবাগীশের সহিত বিচার, প্রকাশিত 
হয়। এই জাতীয় বিচার-বিতর্কমূলক অন্তান্ত পুস্তিকার মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য 
“ভট্টাচার্ধের সহিত বিচার" (১০৮১৭) এবং “গোস্বামীর সহিত বিচার' (১৮১৮)। 
“ভট্টাচার্যের সহিত বিচার মৃত্যু্জয় বিদ্যালঙ্কারের “বেদাস্তচন্দ্রিকা'র উপরে লিখিত 
ইয়েছিল। সামাজিক আন্দোলনের সঙ্গে সম্পক্ত রচনা “সহমরণ বিষয় প্রবর্তক ও 
নিবর্তকের সম্বাদ' (১৮১৮) রামমোহনের রচনাবলীর মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
এছাঁড়া তিনি পাঁচখাঁনি উপনিষৎ অন্বাদ করেন এবং গৌড়ীয় ব্যাকরণ, নাঁমে একটি 
বাংলা ভাষায় ব্যাকারণ সংকলন করেন। বাঁমমোহন-রচিত বাংল! গ্রন্থের সংখ্যা! ছোট 
বড়ো মিলিয়ে তিরিশখানি। 
এই গ্রন্থ তালিকার প্রতি দৃষ্টিপাত করলে প্রথমেই রচনার বিষয়বস্তু নির্বাচনে রাম- 
মোহন রায়ের ছঃসাহসে বিশ্মিত গতে হয়। তিনি কোনও বিশেষ শ্রেণীর মানুষের জন্য 
রচনায় প্রবৃত্ত হন নি, জনসাধারণই তার রচনার লক্ষ্য ছিল। এই সব দুরূহ বিষয় আলো- 
চনার উপযুক্ত ভাষা তখনও গড়ে ওঠেনি, সাধারণ মানুষের গছ/ বোধশক্তিও ছিল না। 
কিন্ত রামমোহন জনসাধারণের প্রতি অকৃত্রিম শ্রদ্ধা নিয়ে উচ্চতম জ্ঞানের বিষয় তাদের 
সন্মুখে ধরে দিলেন । রবীন্দ্রনাথ ঠিকই বলেছেন,__“কেবল পণ্ডিতের নিকট পাণ্ডিত্য করা, 
জ্ঞানীদের নিকট খ্যাতি অর্জন করা রামমোহন রায়ের ন্যায় পরম বিদ্বান্‌ ব্যক্তির 
পক্ষে হুসাধ্য ছিল। কিন্তু তিনি পাত্ডিত্যের নির্জন অততযুচ্চশিখর ত্যাগ করিয়া সর্ব- 
সাধারণের ভূমিতলে অবতীর্ণ হইলেন এবং জ্ঞানের অন্ন ও ভাবের স্থ্ধা মানবসভার 
মধ্যে পরিবেশন করিতে উদ্যত হইলেন ।” রামমোহনের প্রথম 
ূর্ববতী লেখকদের বাংলা গ্রন্থ প্রকাশিত হয় ১৮১৫ খ্রীষ্টাকে। তার পূর্বে ফোর্ট 
শিট নল... উইলিয়ম কলেজ থেকে অন্ততঃ বারখানি পাঠ্যপুস্তক 
প্রকাশিত হয়েছিল। স্থতরাঁং রামমোহন থেকেই বাংল! 
টা শুচনা একখ। কোনক্রমেই বলা চলে ন1। কিন্ত ফোর্ট উইলিয়ম-এর লেখকদের রচনা 
বং রামমোহুনের গদ্ভচর্চার মধ্যে একটি মৌলিক পার্থক্য আছে। ফোর্ট উইলিয়ম-এর 


১৬ বাংল। সাহিত্যের ইতিহাস 


এ ভাষা শুনিলে পাতক হয়। তাহাদিগকে জিজ্ঞাস! কর্তব্য যে যখন তাহারা শ্রুতি স্মৃতি 
জৈমিনিগৃত্র গীত! পুরাণ ইত্যাদি শাস্ত্র ছাত্রকে পাঠ করান তখন ভাষাতে তাহার বিবরণ 
করিয়া থাকেন কিনা আর ছাত্রের সেই বিবরণ শুনেন কিনা আর মহাভারত যাহাকে 
পঞ্চম বেদ আর বেদার্থ কহা যায় তাঁহার প্লোক সকল শূন্দরের নিকট পাঠ করেন কিনা 
এবং তাহার অর্থ শত্রুকে বুঝান কিন! শুদ্রেরাও সেই বেদার্থের অর্থ এবং ইতিহাস 
আলাপেতে কহিয়া থাকেন কিনা আর শ্রান্ধাদিতে শূদ্র নিকটে এ সকল উচ্চারণ করেন 
কিনা ।” 

[ছয়] বাংল! গছ্যের ক্রেমবিকাশের ইতিহাসে উশ্বরচত্র বিদ্যা 
সাগরের দান সম্পর্কে আলোচন! কর। 

অথব। 

ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের বিভিন্ন গ্রন্থের পরিচয় দিয়ে বাংল! গছ্যের 
বিকাশে তার দান সম্বন্ধে আলোচন। কর। 

উত্তর। উশ্বরচন্ত্র বি্ভাসাগর ( ১৮২০-১৮৯১) মহাশয়ের প্রধান রচনাবলীর 
তালিকাটি নিয়রূপ £ “বাংলার ইতিহাস” (১৮৪৮), “জীবন চরিত, (১৮৪৯), 
“বোধোদয়” ( ১৮৫১), "শকুত্তলা” (১৮৫৪), “কথামালা” (১৮৫৬), “দীতার বনবাঁস' 
(১৮৬০ ), “ভাস্তিবিলাস' (১৮৬৯ )। পূর্ণাঙ্গ গ্রস্থ ভিন্ন বিভিন্ন বিষয়ে বিচার-বিতর্কমূলক 
রচনার মধ্যে উল্লেখযোগ্য “বিধবা বিবাহ প্রচলিত হওয়া উচিত কিনা তথিষয়ক প্রস্তাব' 
( ১৮৫৫), বহুবিবাহ রহিত হওয়া উচিত কিনা এতদ্বিষয়ক প্রস্তাব (১৮৭১-৭৩ ) 
“সংস্কৃত ভাষা ও সংস্কৃত জাহিত্যশান্ত্র বিষয়ক প্রস্তাব 
(১৮৫১) । বিদ্রপাত্মক বেনামী রচনা__“অতি অল্প হইল' 
(১৮৭৩ , আবার অতি অল্প হুইল" (১৮৭৩)। বিদ্যাসাগর মহাশয়ের মৃত্যুর পরে 
প্রকাশিত হয় 'প্রভাবতী সম্ভাষণ ও স্বরচিত জীবনী-_“বিদ্ভাসাগর চরিত্র | 

কালের বিচারে বিদ্যাসাগরের অধিকাংশ রচনাই উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয় অধে 
লিখিত। বিগত শতাব্দীর প্রথম অর্ধের সামাজিক ইতিহাস নানা বিপরীত শাঁক্তর 
সংঘাতে আলোড়িত। ফুরোপীয় সভ্যতার স্পর্শে তখন আমাদের বহুকালের প্রহথপ্ত 
চিত্তে একটা! নতুন চেতনা, নতুন আলোড়ন অনুভূত হচ্ছিল, কিন্তু এই চেতনা সংগঠিত 
ও অংহত হয়ে উঠতে পারেনি । নবোড়ুত জীবন-চেতনা জাতীয় জীবনে ধীরে ধীরে 
স্বায়িভাবে যখন সুপ্রতিষ্ঠিত এবং স্বীকৃত হয়েছে তখনই দেখা দিয়েছে সর্বাত্মকভাবে 
আধুনিক সাহিত্য-সংস্কৃতি গড়ে তোলবার প্রয়াস। উনবিংশ শতাবীর দ্বিতীয়-অর্ধ 
নতুন ত্থষ্টির কাল, নবযুগের পরিচ্ছন্ন, নুম্পষ্ট লক্ষণ এই সময়ের সাহিত্যকৃতিতে সমুজ্ঞল- 
ভাবে ফুটে উঠেছে। বিষ্ভাসাগর আট বৎসর বয়সে কলকাতায় আসেন এবং ১৮৪১ 
সালে তার ছা্রজীবন শেষ হয়। অর্থাৎ কলকাতাকে কেন্দ্র করে বাংল! দেশে নবযুগের 
অভ্যুদয়ের কালটিই বিষ্ঠাসাগরের জীবনেরও প্রস্ততি পর্ব। কর্মজীবনে প্রবেশের পর 
থেকে বাংল দেশের সর্ববিধ প্রগতিশীল কর্মধারায় তিনিই ছিলেন অন্ততম প্রধান নায়ক । 


বিদ্যাসাগরের রচনাবলী 


বাংলা! গন্ভ সাহিত্যের উদ্ভব ও ক্রমবিকাশ ১৭ 


বাংলার ইতিহাসের এই পর্ব অম্পর্কে শিবনাথ শাস্ত্রী লিখেছেন, “এক্ষণে আমর! বঙ্গ 
সমাজের ইতিবৃত্তের যে যুগে প্রন্েশে করিতেছি, তাহার প্রধান পুরুষ পণ্ডিতপ্রবর 
ঈশ্বরচন্দ্র বিস্ভাসাগর । এককালে রামমোহন রায় যেমন 
সাাথদের সপন. শিক্ষিত ও অগ্রপর ব্যক্তিগণের অগ্রণী ও আদর্শ পুরুষরূপে 
দণ্ডায়মান ছিলেন এবং তাহার পদভরে বঙগসমাজ কাপিয়! 
গিয়াছিল, এই যুগে বিদ্যাসাগর মহাশয় সেইস্থান অধিকার করিয়াছিলেন।” এই যুগের 
বাংলা সাহিত্যে, বাংলার জাস্কাতিক জীবনে এবং অবায়ত সমাজভূমিতে বিদ্যাসাগরের 
ব্যক্তিত্বের প্রভাব এত ব্যাপকভাবে পড়েছে যে তাকে “বিদ্যাসাগর যুগ” বলাই সঙ্গত। 
যুগনায়করূপে বিছ্যাসাঁগর একটি জাতির জীবনধারার গতি পরিবর্তন করে গেছেন। 
তাই কোন একটি ক্ষেত্রের কাজের পরিমাপের দ্বারা দেশের ওপরে তার প্রভাবের গুরুত্ব 
&বচার করা অস্ত নয়। 
তবুও একথা নিশ্চিতভাবেই বলা যায় যে বাংলা গগ্ভকে সৃষ্টিশীল সাহিত্যের ভাষায় 
রূপাস্তরই তার প্রধানতম স্থায়ী কীতি । বিদ্যাসাগরের রচনাবলীর প্রকাঁশকালের প্রতি 
লক্ষ্য করলে দেখ! যাঁয়, কর্মজীবনে প্রবেশের পর থেকে প্রায় ধারাবাহিকভাবে তিনি 
সানিত্যচর্চা বরেছেন। শিক্ষকরূপেই তিনি জীবন শুরু করেছিলেন । শিক্ষকতার ক"জ 
থেকে পরবর্তীকালে অবসর গ্রহণ করলেও বিভিন্ন গুতিষ্ঠানের পরিচালকরূপে বাংলা 
দেশের শিক্ষাব্যবস্থার সঙ্গে তিনি আমৃত্যু সংযুক্ত ছিলেন। দেশের শিক্ষাক্ষেত্রে তার 
কর্মধারার মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য বাংলা-শিক্ষা। প্রচলনের প্রচেষ্টা । বাংলা ভাষার 
মাধ্যমে সুষ্ঠ শিক্ষাব্যবস্থা গড়ে তোলবার দায়িত্ব গ্রহণ করে উপযুক্ত পাঠ্যপুস্তক রচনার 
প্রয়োজন তিমি অনুভব করেন । এটাই তার বাংলা ভাষাচর্চার মুখ্য প্রেরণারূপে কাজ 
ঈ্রেছে। কিন্তু পূর্ববর্তা কালের পাঠ্যপুস্তক বচয়িতার রচনার জঙ্গে বিদ্যাসাগরের 
মৌলিক পার্থক্য আছে। প্রথমত, তিনি রচনার বিষয়বস্তু আহরণ করেছেন সংস্কৃত 
ও ইংরেজী সাহিত্যের চিরায়ত গ্রন্থ থেকে । তথ্য ও তত্বের পরিবর্তে উচ্চতর জাহি-্যু- 
হস পরিবেশনই তার উদ্দেশ্ত । 1দ্বতীয়ত, তিনি সংগৃহীত বিষয়বস্তু স্বাধীনভাবে, নিজের 
কল্পনাশস্তি-দারা পুনর্গঠিত করে নিজন্ব ভঙ্গিতে পরিবেশন করেছেন। এইজন্ত তার 
কোন রচনাকেই ঠিক অন্থুবাঁদ বলা চলে না । শকুস্তলা, সীতার বনবাস, শেকৃস্পিয়রের 
বয়েডি অব এরব্স্‌ অবলম্বনে রচিত ভ্রাস্তিবিলাস প্রভৃতি রচনাকে মৌলিক হৃষ্টি বলাই 
সঙ্গত। ফালিদাসের অভিজ্ঞানশকুস্তলম নাটক অবলম্বনে রচিত বিদ্যাসাগরের শকুস্তপার 
এই নিষ্নোদ্ধাত অংশে নারী চরিত্রগুলির কথোপকথনের প্রাণবন্ত চলিত ভাষাশ্রস্ী 
রাগ ভঙ্গি, সথীদের হাম্তপরিহাঁস এবং তাদের পারস্পরিক প্রীতির সম্পর্ক অপূর্ব মাধুর্য 
ও স্গিগ্ধ সৌন্দর্ে প্রকাশিত হয়েছে £ 'উভয়ের এইরূপ কথোপকথন হইতেছে, ইত্যবসরে, 
প্রিয়ুবদা হান্তমুখে অনস্ুয়াকে কহিলেন, অনস্ুয়ে ! কি জন্য শকুষ্তলা সর্বপাই 
বনতোধিণীকে উৎস্ক নয়নে নিরীক্ষণ করে, জান? অনন্থয়া কহিলেন, না সখি ! 
।জীনি নাঃ কি বল দেখি। প্রিয়ংবদা কহিলেন, এই মনে করিয়া, যে, বনতোধিণী যেমন 


রা. সা. (অ)--ক-__২ 


১৮ বাংল। সাহিত্যের ইতিহাস . 


সহকারের সহিত সমাগত! হইয়াছে, আমিও যেন সেইরূপ আপন অস্থ্রূপ বর পাই। ' 
শকুস্তল। কহিলেন, এটি তোমার আপনার মনের কথা ।, এই নারী চরিক্্গুলি বাহালি 
নারীন্থলভ কোমলতা, ন্নেহমমতা প্রভৃতি বৈশিষ্ট্যে সমূজ্জল। ভবভূতির উত্তররামচরিত 
'নটিক ও সংস্কৃত রামায়ণ অবলম্বনে চিত সীতার বনবাসেও সীতা অশ্রমুখী বাঙালি 
কুলবধুতে পরিণত হয়েছে । ফোট উইলিয়ন কলেজের ভন্য লেখ! হিন্দী বৈতাল পচ্চিসী 
অবলগ্ধনে রচিত বেতাল-পঞ্চবিংশতিতেও তিনি ন্জম্ব কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন । 
উপযুক্ত স্থানে সথললিত তৎসম শব্দ, তন্তব ক্রিয়াপদ ও ইডিয়মের ব্যবহারে বিদ্যাসাগরের 
শব্কুশলতার পরিচয় মেলে। ভ্রান্তিবিলাসে প্রহসনের বিষয়কে কাহিনীর রূপে গ্রকাশ 
করেও বিদ্যাসাগর হিজের মৌলিক কৃতিত্ব প্রদশন করেছেন । ভাস্তিবিলাসের রচনারীতি 

লঘু) সরস ও অত্যন্ত চিত্তাকর্ষক । 
রচনাভঙ্গীর স্বকীয়তার জন্যই তাঁর রচনাবলী রসোজ্জল। বাংলাগদ্ধের ক্ষেত্রে 
বিদ্যাসাগরের এতিহাসিক ভূমিকাটি সঠিকভাবে বুঝতে হুলে তাঁর রচনাভঙ্গির অন্ত 
টলারীভির লি বিষয়ে আলোচনা করা প্রয়োজন । গণ্য বিদ্যাসাগরের পূর্বেও 
অনেকে লিখেছেন, কিন্তু বিদ্যাসাগরই সর্বপ্রথম বাংল! গগ্কে 
শিল্পস্থষমা-মণ্ডিত কে তোলেন । কবিতার মত গচ্যের যে নিজস্ব ছন্দ আছে, বিদ্যাসাগরের 
পূর্বে আর কোনও বাঙালি গগ্যলেখক আবিষ্কার করতে পারেননি । এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ 
লিখেছেন, “বাংল! ভাষাকে পূর্ব-প্রচলিত অনাবশ্তক সমাঁসাড়ন্বরভার হইতে মুক্ত করিয়া 
তাহার পদগুলির মধ্যে অংশ যোজনার সুনিয়ম স্থাপন করিয়া বিদ্যাসাগর যে বাংল! গছ্যকে 
কেবলমাত্র সর্বপ্রকার ব্যবহারযোগ্য করিয়াই ক্ষান্ত ছিলেন তাহা! নহে, তিনি তাহাঁকে শোভন 
করিবার জন্যও সর্বদা সচেষ্ট ছিলেন । গছ্ের পদগুলির মধ্যে একটা ধ্বনিসামঞ্জন্ত পালন করিয়া, 
তার গতির মধ্যে একটা অনতিলক্ষ্য ছন্দঃশোত রক্ষা করিয়া বিদ্যাসাগর বাংল! গগ্কে' 
সৌন্দর্য ও পরিপূর্ণতা দান করিয়াছেন ।” শিল্পের শৃঙ্খলায় নিয়ন্ত্রিত করে তিনি উচ্ছৃঙ্খল বাংলা 
গগ্যকে যথার্থ সাহিত্য রচনার উপযুক্ত ভাযাঁয় পরিণত করেছেন__এটাই বিদ্যাসাগরের 
শ্রেষ্ঠতম কীতি। তৎসম শব্দ এবং সমাঁসবদ্ধ পদ বিদ্যাসাগরের রচনায় নিশ্চয়ই আছে, 
কিন্তু সেই সংস্কৃত ভাষা থেকে সংগৃহীত উপাদানগ্তলি তিনি বাংল! ভাষার নিজস্ব প্রকৃতির 
সঙ্গে সামঞ্জস্পূর্ণভাবে বিন্যস্ত করেছেন। ভাবা তখনই শিল্প-হথযমামত্তিত হয়, যখন 
বিষয়বস্তু উপস্থাপনের অতিরিক্ত একটা সৌন্দর্য ভাষাদেহে বিচ্ছ্রিত হয়ে ওঠে। 
আমাদের গগ্যভাষায় এই সৌন্দর্য প্রথম দেখ! গেল বিদ্যাসাগরের রচনায়। অপ্রচলিত 
আভিধানিক শব্ধ পরিহার করে প্রচলিত তৎসম শবের প্রয়োগ, ক্রিয়াপদের বৈচিত্র্য 
সাধন, কমা, সেমিকোলন প্রভৃতি যতিচিহ্ছের ব্যবহার বাক্যের ধ্বনিপ্রবাহকে পর্বে পর্বে 
“ভাগ করে ছন্দপ্রবাহ স্থাট এবং শব ও বাক্যাংশ গ্রশ্থনে বাক্যগুলির ভারসাম্য রক্ষা করে 
তাদের সথসমগ্রস ও ক্ষ রূপ নির্মাণ__এইগুলিই বিদ্যাসাগরের গছ্যের বিশিষ্ট গুণ। 

_.. বিষ্াসাগরের ভাষা সংস্কৃত-নির্ভর সাঁধুভাঁষা, কথ্যরীতির গগ্চের ওপরে তিনি নির্ভর 
করেন নি। কথ্ারীতির গঞ্ নিয়ে পরীক্ষা! ফোর্ট উইলিয়ম-এর যুগ থেকেই চচ্চে 


বাংল! গছ্য সাহিত্যের উদ্ভব ও ক্রমবিকাশ ১৯ 


আসছে। কিন্তু এই রীতিতে লিখিত “আলালের ঘরের ছুলাল', 'হুতোম প্যাচার নকশার 
মতো ছু-একটা ব্যতিক্রম ভিন্ন বাংল! সাহিত্যের মৃল ধার! অবলঘ্বনেই অগ্রসর হয়েছে। 
নতুন গল্মরীতির প্রবর্তক 'সবুজপত্র'-এর পূর্ব পর্ধস্ত বাংল! সাহিত্যের প্রধান বাহন যে 
সাধুরীতির গছ, তার যথার্থ ম্থচনা বিদ্যাসাগরের পর 
বর্ণনাত্মক গগ্ভভাষার মূল কাঠামোটা তিনিই প্রস্তত করেছিলেন, তাই তাকে বাংল 
সাধুভাষার জনক বলা যায়। বিদ্যাসাগরের বিরুদ্ধে মৌলিকতার অভিযোগ কেউ রঃ 
উত্থাপন করেছিলেন | বঙ্কিমচন্দ্রের মতে, বিদ্যাসাগর পা)/পুস্তক রচয়িতামাত্র, তাঁর 
রচনা মৌলিক নয়, সবই ইংরেজি অথবা সংস্কৃতের অনুবাদ, সুতরাং বাউল! ভাষার শ্রেষ্ঠ 
লেখকের সম্মান তার প্রাপ্য নয়। “এই অভিমত বা অভিযোগ অযৌক্তিক । রাজনারায়ণ 
বন্থ সে বিষয়ে যথার্থ ই বলেছেন £হ “অনেকে মনে করেন, বিদ্যাসাগরের উদ্ভাবনী শক্তি 
নাই, তিনি যাহা লিখিয়াছেন, তাহা অন্বাদ মাত্র, কিন্তু যিনি তাহার রচিত 'সংস্কৃত 
ঠসাছিত বিষয়ক প্রস্তাব” এবং বিধবা-বিবাহ বিচার গ্রন্থ পাঠ করিয়াছেন, তিনি বিদ্যাসাগরের 
অসাধারণ স্বকপোলরচনা-শক্তি নাই, এমন কখনই বলিতে পারিবেন না। বাউলা 
ভাষায় বক্তৃতা করিবার সময় তাহা সমাপনকালে অনেক ইংরেজীওয়ালা অজ্ঞাতসারে 
বিদ্যাসাগর-রচিত বিধবাঁবিবাহ সন্বন্বীয় দ্বিতীয় পুস্তকের উপসংহারের অন্থকরণ করিয়া 
থাকেন। তীহার প্রণীত সীতার বনবাসে ভবভূতির উত্তরচরিত ও বালীকির রামায়ণের 
কোন কোন অংশ গৃহীত হইয়াছে সত্য, কিন্তু উহাতে তাহার নিজেরও অনেক মনোহর 
রচনা আছে। উহা! তাহার একপ্রকার স্বকপোলকক্পিত গ্রন্থ বলিলে হয় ।” 
[সাত] প্রাকৃ-বঙ্িম যুগের গদ্য সাহিত্যে অক্ষয়কুমার দণ্ডের ভূমিকা 
সম্পর্কে আলোচন। কর এবং তার রচনাবলীর বিস্তৃত পরিচয় দাও । 
উত্তর। বাংল! সাহিত্যে বঙ্গিমচন্দ্রের আবির্ভাবের ঠিক আগের যুগটিকে বলা 
হয় “তত্ববোধিনীর যুগ" । দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের “তত্ববোঁধিনী পত্রিকা'কে কেন্দ্র করে এই 
যুগের সাহিত্যিক উদ্যোগ সংহতি লাভ করেছিল। তত্ববোধিনী পত্রিকার সম্পাদকরূপে 
অক্ষয়কুমার দত্ত ( ১৮২০-১৮০৬ ) ছিলেন এই সারম্বত সমাজের কেন্দ্রীয় পুরুষ। 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের মধ্যে বাংলা গছ্যের উৎকর্ষ কোন পর্যায়ে পৌছেছিল তা 
জানতে হুলে বিদ্যাসাগর এবং অক্ষয়কুমারের গছ্য রচনাবলীর পরিচয় গ্রহণ প্রয়োজন । 
বিদ্যানাগর যেমন বর্ণনাত্মক গছ্ের রূপ শিল্প-হ্ষমামণ্ডিত 
এ রি করে তুলেছিলেন, অক্ষয়কুমারও তেমনি আধুনিক 
মানববিষ্যা ও বিজ্ঞানের নানা প্রসঙ্গ অবলম্বনে রচিত তার 
অসংখ্য প্রবন্ধ-নিবন্ধে জ্ঞানচর্চার ভাষারূপে বাংলা গঞ্ঠের সামর্থ্য ও শক্তি নিঃসংশয়িত - 
ভাবে প্রমাঁণ করেছেন। অক্ষয়কুমাবের সাহিত্যিক প্রতিতা আবিষ্ষার করেন ঈশ্বর গুপ্ত। 
ঈশ্বর গুই তাঁকে দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের অঙ্গে পরিচিত করিয়ে দেন। “তত্ববোধিনী 
পত্রিকা” প্রকাশের আয়োজন করতে গিয়ে দেবেন্দ্রনাথ সম্পাদক নিয়োগের জন্য একটা 
। ব্লচনা প্রতিযোগিতার ব্যবস্থা করেন। এই প্রতিযোগিতায় অক্ষয়কুমারের রচন! শ্রেষ্ঠ 


২৩ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


বিবেচিত হওয়ায় তাঁকেই সম্পাদক নিযুক্ত করা হয়। অক্ষয়কুমার ১৮৪৩ গ্রীষ্টাৰৰ থেকে 
১৮৫৫ শ্রীষ্টাব পর্বস্ত বার বছর তত্ববোধিনী পত্রিকা জম্পা্দনা করেন। এই পন্রিকার 
উন্নতির জন্য তিনি বিছ্যা, বুদ্ধি, দৈহিক সাঁমথ্য-_-সবই উৎসর্গ করেছিলেন। দেবেন্দ্রনাথ 
দ্বীকার করেছেন যে, অক্ষয়কুমারের মতো! সম্পাদক না পেলে তত্ববোধিনী পত্রিকার এত 
উন্নতিসাধন সম্ভব হত না। অক্ষয়কুমারের রচনা তত্ববোধিনী পত্রিকাতেই প্রকাশিত 
হত। অনেক রচন! এখনও এই পত্রিকার পৃষ্ঠাতেই রয়েছে, গ্রস্থাকারে প্রকাশিত হয়নি । 

মানপিক গঠনের দিক থেকে অক্ষয়কুমার ছিলেন বৈজ্ঞানিক । আবেগ 
বা অন্ধবিশ্বাস নয়, কঠিন বুদ্ধির পথে তথ্য প্রমাণ বি্লেষণের দ্বারাই তিনি. 
জগৎ ও জীবনের সত্য উদ্ঘাটন করতে চেয়েছেন। পাশ্চাত্য জ্ঞান-বিজ্ঞান 
আত্মস্থ করার চেষ্টায় এসং ধৈজ্ঞানিক পদ্ধতিতে দেশের ইতিহাস ও পুরাতব্ের 
আলোচনায় তিনি বাংল! সাহিত্যকে সমৃদ্ধ করে গেছেন। বলা হয়, দেশের লুগু. 
ইতিহাঁস উদ্ধার এবং জাতীয় এঁতিস্থ বিষয়ে সচেতনতা সঞ্চার বহ্িমচন্ত্রের কৃতিত্ব, 
কিন্তু তত্বোধিনীর পুরোন সংখাঁএ পাতাগুলি খুলে দেখা খাবে বস্কিমচন্দ্রেরে আগে 

অক্ষয়কুমার এই কাজ শুরু করেছিলেন। অক্ষয়কুমারের 
5 , কোন রচনাই ঠিক স্থষ্টিণীল সাহিত্যের পর্যায়ে পড়ে না। 
তার ভাষাও প্রসাদগুণবজিত | কিন্তু জ্ঞানচর্চার বাহন 

হিসেবে তার হাতে নাংলা গছ এমন সরলতা এবং প্রার্জলতা লাভ করেছে যে আধুনিক 
শিক্ষিত মানুষের শিক্ষা দ্বারা লভ্য সকল বিদ্যাই এই ভাষায় আলোচন! করা সম্ভব । এই 
যুগে একদিকে বিদ্যাসাগর হষ্টুশী সাহিত্যের ভাষা হিসেবে বাংলা গদ্যে কলানৈপুণ্যের 
অবতারণা করেছন। আর অক্ষয়কুমারের হাতে জ্ঞানচর্চার ভাষা 1হজেবে বাংল! গদ্য 
প্রভৃত শক্তিশালী হয়ে উঠেছে। ভাাঁকে শিল্পশ্রীমপ্তিত করার দিকে অক্ষয়কুমারের ” 
চেষ্টা ছিল না, তার উদ্দেশ্য ছিল জ্ঞানের বিষয় সর্বজনবৌধ্য প্রাঞ্জলভাবে উপ "পন করা । 
রামমোহনে যার শ্থচনা-_সেই জ্ঞানচ্চার ভাষারূপে বাংল' গদ্যের বিকাশের একটা পরিণত 
স্তর দেখা যায় অক্ষয়কুমারেব রচশায় | রামমোহনের ভাষার সঙ্গে তুলনা! করলে দেখা যায় 
অক্ষয়কুমার উপযুক্ত ছেদচিহ্কের দ্বারা শ্য়মিত এবং অনেক নেশী অর্থবহ বাক্য রচনা 
করতেন। ক্রিয়াপদের প্রয়োগ বৈচিল্ঞ্যও তার ভাষার আর একট: লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য । 

অক্ষয়কুমারের অধিকাংশ রচনাই প্রথম তত্ববোধিনী পাত্রকায় প্রকাশিত হয়। 
সাময়িক পত্ডিকায় প্রকাশিত হওয়ায় সুপরিকল্পিত বুহৎ গ্রস্থের ধারাবাহিকভাবে 
প্রকাশিত অংশগুলিও বস্তত এক-একট! বিচ্ছিন্ন প্রবন্ধেরই আকারসম্পন্ন । সুতরাং 
বন্ধিমচন্দরের পূর্ববর্তা কালের লেখকদের মধ্যে প্রাবন্ধিক হিসেবে অক্ষয়কুমারের বিশেষ 
স্থান আছে। 

অঙ্গয়কুমার দত্তের রচনাবলীর মধ্যে সবচেয়ে প্রসিদ্ধ বা প্রকৃতির সহিত মীনব 
প্রকৃতির সম্বন্ধ বিচার এবং ভারতবর্ষীয় উপাসক সম্প্রদায় । “বাহ্‌ প্রক্কৃতির 
সহিত মানব প্রকৃতির সন্ধ বিচার, গ্রস্থটি ছুই খণ্ডে ১৮৫২ এবং ১০৫৩ ্রীষ্টাবে প্রকাশিত & 


বাংল! গদ্চ সাহিত্যের উদ্ভব ও ক্রমবিকাশ ২১ 


হুয়। এই গ্রন্থ রচনায় তিনি জর্জ কুষ্ব রচিত %০07561080100. ০? 191৮ নামক গ্রন্থের 
ওপরে নির্ভর করেছেন, কিন্তু এট! ঠিক অন্গবাদ হয়। অক্ষয়কুমার নিজেই লিখেছেন ২ “ইহা! 
ইংরেজী পুস্তকের অবিকল অঙ্গবাদ নহে । যে সকল উদাহরণ 
ইউরোগীয় লোকের পক্ষে স্থসঙ্গত ও উপকাঁরজনক, কিন্তু 
এদেশীয় লোকের পক্ষে সেইরূপ নহে, তাহ! পরিত্যাগ 
করিয়া তৎপরিবর্তে যে সকল উদাহরণ এদেশীয় লোকের পক্ষে সঙ্গত ও হিতজনক হইতে 
পারে, তাহাই লিখিত হইয়াছে । এদেশের পরম্পরাগত কঝুপ্রথা সমৃদায় মধ্যে, মধ্যে 
উদ্দাহরণব্বরূপে উপস্থিত করিয়া তাহার দোষ প্রদর্শন কর! গিয়াছে ।* 

অক্ষয়কুমারের সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ রচন! ভারতবাঁয় উপাসক সম্প্রদায় । গ্রন্থটি 
দুভাগে যথাক্রমে ১৮৭০ এবং ১৮৮৩ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। গ্রন্থাকারে প্রকাশের আগে 
এটি তত্ববোধিনী পত্রিকা'য় ধারাবাহিকভাবে প্রকাশিত হয়েছিল! হিন্দুধর্মীবলম্থী 
কঈটপাসক সম্প্রদায় সম্পর্কে নল. নি. ৬৯115010-এর লেখা 7২91161015 96095 ০? (79 
[710005 নামক নিবন্ধ অক্ষয়কুমারের এই গবেষণামূলক রচনার ভিত্তি। উইলসনের 
নিসদ্ধে ৪৫ট] জন্প্রদায়ের বিবরণ ছিল । অক্ষয়কুমার স্বাধীন গবেষণা-দ্বারা, আরও বন 
সম্প্রদায়ের ইতিবৃত্ত সংগ্রহ করেন। তাঁর গ্রন্থে ১৮২টা সম্প্রদায়ের বিবরণ পাওয়া যায়। 
রোগজীর্ণ দেহ নিয়ে এই মহাগ্রন্থ রচনায় তিনি যে পরিশ্রষ করেছিলেন এবং যে একাগ্র 
হ্ার পরিচয় দিয়েছিলেন বাংলা দেশে তা স্থলভ নয়। গ্রন্থটির উপক্রমণিকা অংশ 
সম্পর্কে অধ্যাপক স্কুমার সেন মন্তব্য করেছেন, “ছুই ভাগেরই উপক্রমণিকার অংশ সুদীর্ঘ 
এবং মূল্যবান। প্রথম ভাগের উপক্রমণিকায় মূল আর্ধ ( ইন্দো-ইয়োরোপীয় ), আর্য 
( ইন্দো-ইরানীয় ) এবং ভারতীয় আর্ধ (বৈদিক এবং সংস্কৃত) ভাষা ও সাহিত্যের 
ইতিহাস আলোচিত হইয়াছে ৷ ভাষা বিজ্ঞানের আলোচন! ভারতবাসী-কর্তৃক এই প্রথম | 
দ্বিতীয় ভাগের উপক্রমণিকায় প্রাচীন ভারতীয় অর্থাৎ বৈদিক এবং পৌরাণিক ধর্ম ও 
দর্শন সাহিত্যের আলোচনা করা হইয়াছে 1*-**অক্ষয়কুমারের গ্রন্থ বাংলা ভাষায় 
বিজ্ঞানসম্মত গবেষণাঁয় বাঙালীর মনীষার প্রথম এবং অন্যতম শ্রেষ্ঠ কীতি।” বস্তুনিষ্ঠ ও 
বিজ্ঞানসম্মত গবেধণা পদ্ধতি অবলম্বনে অক্ষয়কুমার এই গ্রন্থ রচনায় যে মনীষার পরিচয় 
দিয়েছেন তা আজও বিস্ময় উদ্রেক করে। বস্ততঃ এ বিষয়ে তার গ্রন্থের সঙ্গে তুলনা- 
যোগ্য আর কোন গ্রন্থ রচিত হয়নি । 

অক্ষয়কুমার দত্তের অন্যান্ঠ রচনাবলীর মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য পদীর্থবিষ্। 
/ ১৮৪৫ ) এবং চাঁরুপাঠ-এর তিন খণ্ড ( ১ম--১৮৫৩) ২য় ১৮৫৪১ ৩য়--১৮৫৯ | 
চারুপাঠ দীর্ঘদিন পাগ্যপুস্তকরূণে ব্যবহৃত হওয়ায় “চারুপাঠ'ই ত'র রচনাঁবলীর মধ্যে 
সর্বাধিক পরিচিত এবং পঠিত গ্রন্থ । চারুপাঠের রচনাগুলিই যে প্রবন্ধ সাহিত্যের 
বৈশিষ্ট্যমণ্তিত, সেবিষয়ে শ্রীকূমার বন্দে)াপাধ্যায় বলেছেন £ «এই লেখাগুলিতে অক্ষয় 
কুমারের চিন্তার পরিচ্ছন্নতা ও যুক্তিনিষ্ঠ বৈজ্ঞানিক মনের প্রশংসনীয় পরিচয় পাওয়া 
যায়। শব্দপ্রয়োগে ও বাক্যগঠনরীতিতে কিছুটা! গতিস্বচ্ছন্দতা, অনায়াসলভ্য 


অঞ্চয়কুমারের 
গছ্যের বৈশিষ্ট্য 


২২ বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


সাবলীলতার অভাব থাকিলেও তাঁহার মননের খজুতা ও তথ্যের বিন্যাঁস-পারিপার্য: 
পাঠকচিত্বের অভিনন্দন লাভ করে। তাহার তিনটি স্বপ্ার্শন-বিষয়ক নিবন্ধ, ইংরেজ- 
প্রাবন্ধিক আযাঁডিসনের দৃষ্টান্ত-প্রভাবিত হইলেও, রূপক-বল্পনার সার্থক প্রয়োগ ও 
লেখকের নিবিড় মানসান্ৃভূতির স্পর্শে উচ্চার্গের সাহিত্যপদবাচ্য হইয়াছে, শুধু তথ্য 
ও জ্ঞানের প্রকাশ-সীম! অতিক্রম করিয়া পাঠকের মনে রসবোধের আগ্রহ জাগাইতে 
সমর্থ হইয়াছে |” 


*[ আট] সাহিত্যে কথ্যরীতির গণ্ভ প্রচলনের প্রচেষ্টার দিক হইতে 

প্যারীটাদ মিত্রের রচনার মূল্য বিচার কর। 
উত্তর । সাহিত্যে কথ্যরীতিই গগযভাষাকে স্থায়িভাবে প্রতিষ্ঠা দিয়েছেন প্রমথ 
চৌধুরী । ১৯১৪ জালে তিনি “সবুজপত্র' পত্রিকা প্রকাশ করে বথ্যরীতির গদ্য প্রচারের 
জন্য জোরালো! আন্দোলন গড়ে তোলেন। স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ প্রমথ চৌধুরীর আহ্বানে 
সাড়া দিয়ে সকল প্রকার গছ রচনায় চলতি ভাষা ব্যবহার করতে আরম্ভ করায় সাহিত্যে 
চলতি ভাষা তর্কাতীতভাবে স্বীকৃতি লাঁভ করে। বাংল! গঞ্চের উত্তবকাল থেকে সাধুরীতি 
এবং চলতি রীতির মধ্যে যে বিরোধ চলে আসছিল-_এইভাবেই তার জমাধান হয়। 
১৮০০ সাল থেকে ১৯১৪, অর্থাৎ এক শতাব্দীরও বেণী সময় বাংলা গছ্ের ক্ষেত্রে সাধু 
ও চলতি রীতিঘটিত বিরোঁধ-বিতর্ক একটানা চলে আসছে । ফোর্ট উইলিয়ম-এর 
লেখকদের মধ্যে অধিকাংশই ছিলেন সংস্কৃত পণ্ডিত। সংস্কৃত পদের বাহুল্য এবং 
ক্রিয়াপদের সাধুরূপের ব্যবহার তাঁদের অধিকাংশের গদ্য রচনায় 

কথ্যরীতির গণ্চ 

নে ব্যবহৃত হয়েছে । তাদের মধ্যে রামরাম বস্থু এবং উইলিয়ম 
কেরি কথ্যভাষা ব্যবহারের চেষ্টা করেন। রামরামের রাজ! 
প্রতাপাদিত্য চরিত্র" এবং কেরির কথোপকথন; এইদিক থেকে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য 
রচনা । কিন্ত সাধারণভাবে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের ভাষারীতিতে বাংলা গছের 
সাধুরীতিই প্রতিষ্ঠিত হয়ে যায়। রামমোহনের যুগে মোটামুটিভাবে কথ্যভঙ্গির ওপরে 
নির্ভর করতে চেষ্টা করেছিলেন ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় । ভবানীচরণ ব্যঙ্গ-বিদ্রপাত্মক 
রচনায় সিদ্ধহন্ত ছিলেন । কলকাতাকে কেন্দ্র করে নতুন বাভালী সমাজের বিকার-বিকৃতি 
ছিল তাঁর বিদ্রপের লক্ষ্য । বাস্তব জীবনের ছবি ফুটিয়ে তুলতে গিয়ে স্বভাবতঃই তাঁকে 
অনেক পরিমাণে লোকগ্রচলিত ভাষার ওপরে নির্ভর করতে হয়েছে । তার “নববাবু- 
বিলাস (১৮২৫) গ্রন্থের ভাষ! এই কারণেই কথ্যরীতিনির্ভর হয়ে উঠেছে । রামমোহন 
রায় এবং পরব্তাঁ কালে বিদ্যাসাগর মশাই তাদের সংস্কারমূলক আন্দোলন পরিচালনা 
করতে গিয়ে রক্ষণশীল সমাজের বিরাগভাজন হন। পত্রপত্রিকায় তাদের উদ্দোস্তে যে 
কটঃুক্তি কর! হত অনেক সময়ে তারা সেই সব আলোচনার উত্তর দিয়েছেন। বিদ্যাসাগর 
এই জাতীয় কয়েকটা রচনায় গন্ভীর চাঁলের সাধুভাষা পরিত্যাগ করে রঙ্গব্যঙ্গমুখর 
চলতি ভাঁষাই ব্যবহার করেছেন। দেখা যাচ্ছে বদ্ধিম-পূর্ব যুগের অনেক লেখকই 
প্রয়োজনবোধে কথ্যরীতির গগ্ভ ব্যবহার,.করেছেন । তবুও একথা সত্য যে বিদ্যাসাগর, 


বাংল! গন্য সাহিত্যের উদ্ভব ও ক্রমবিকাশ ২৩ 


ক্ষয়কুমার-দেবেন্ত্রনাথের হাতে সাধুভাষার পরিণতি যে পর্যায়ে পৌঁছেছে তার তুলনায় 
কথ্যরীতির গণ্চের কোন স্থির আদর্শ গড়ে ওঠেনি এবং গুরুত্বপূর্ণ বিষয়ের বাহনরূপে 
কথ্যরীতির গগ্ভের শক্তি কেউ পরীক্ষা করে দেখেন নি। 
এই পটভূমিতে প্যারীচাদ মিত্রের (১৮১৪--১৮৮৩) সাহিতাচর্চার ইতিবৃত্ত 
বিশেষ তাৎপর্পূর্ণ। ভাষারীতির জমন্তা সম্পর্কে সচেতনতা এবং একটা নিদিষ্ট নীতি 
অন্গসরণের চেষ্ট। প্যারীচাদের প্রধান বৈশিষ্ট্য । হিন্দু কলেজে শিক্ষাপ্রাপ্ত প্যারীটাদ 
তখনকার মনীষীদের তুলনায় কোনদিক থেকে পিছিয়ে ছিলেন না। মনীষার সঙ্গে 
যুক্ত হয়েছিল তাঁর স্জনক্ষম প্রতিভ|। ভাষা বিষয়ে সচেতনতা এবং মৌলিক স্থাি- 
না প্রতিভা__প্যারীটার্দের এই ছুঈ বিশেষত সম্পর্কে বঙ্কিমচন্দ্র 
হ্ন্দর বিশ্লেষণ করেছেন । বঙ্কিমচন্দ্রের মতে তত্কালীন 
বাংলা সাহিত্যে বিদ্যাসাগরের হাতে যে ভাষা গড়ে উঠেছিল তা স্থমধুর ও মনোহর 
।হলেও সর্বজনবোধগম্য ছিল শা । ছিতীয়ত, সেই সময়ে “ংস্কৃত বা ইংরেজী গ্রস্থের 
স।র সংকলন বা অন্থুবাদ ভিন্ন বাংলা সাহিত্য আর কিছুই প্রসব করিত না। বাঙালী 
লেখকের৷ গতানুগতিকের বাহিরে হস্ত প্রসারণ করিতেন ন! |” “এই ছুইটি গুরুতর 
বিপদ হইতে প্যারীাদ মিজ্রই বাংলা সাহিত্যকে উদ্ধত করেন। যে ভাষা সকল 
বাঙালীর বোধগম্য এবং সকল বাঙালী-কর্তৃক ব্যবহৃত, প্রথম তিনিই তাত! গ্রন্থ প্রণয়নে 
ব্যবহার করিলেন এবং তিনিই প্রথম ইংরেজী ও সংস্কৃতের ভাগ্ডারে পুরগামী লেখকদিগের 
উচ্ছিষ্টাবশেষের অনুসন্ধান না করিয়া, স্বভাবের অনস্ত ভাণ্ডার হইতে আপনার রচনার 
উপার্দান সংগ্রহ করিলেন। এনক্ক “আলালের ঘরের দুলাল নামক গ্রন্থে এই উভয় 
উদ্দেশ্ঠ সিদ্ধ হইল।৮ ১৮৫৪ খ্রীষ্টাব্দে প্যারী্টাদ তার বন্ধু রাধানাথ শিকদারের সহ- 
যোগিতায় "মানিক পত্রিকা” নামে একটি পত্রিকা প্রকাশ করেন । স্পষ্টভাবে ঘোষণা করা 
' হয়, এই পত্রিকায় “যে ভাষায় আমাদিগের সচরাচর কথাবার্তা হয়, তাহাতেই প্রস্তাব 
সকল রচন! হইবেক ।৮ অর্থাৎ কথ্যরীতির, গগ্যই হবে এই পত্রিকার সমস্ত রচনার 
ভাঁষা। জ্ঞান-বিজ্ঞানের 'নানা শাখার সঙ্গে সাধারণ বাঙালী পাঠকের পরিচয় 
সাধনের জন্ত সাধারণ মানুষের ভাষায় প্রবন্ধার্দি রচনার মাধ্যমে প্যারীাদ এইভাবে 
বাংল! জাহিত্যে একটা নতুন আবহাওয়া স্থ্টি করলেন। এই পক্রিকাতেই তিনি 
__টেকচাদ ঠাকুর ছন্সনামে ধারাবাহিকভাবে “আলালের ঘরের 
আলালের ঘরের দুলাল ৪? ঃ 
(১৮৫৮ ) দুলাল" . প্রকাশ করেন। “আলালের ঘরের দুলাল 
বাংলা সাহিত্যের প্রথম উপন্াস, ত্বাধীন কল্পনা! দ্বারা 
স্ষ্ট বিষয়বস্তু অবলম্বনে রচিত প্রথম পূর্ণাঙ্গ গ্রন্থ এবং কথ্যভাষায় রচিত পূর্ণাঙ্গ 
গ্রন্থ । “আলালের ঘরের ছুলাল' গ্রস্থাকারে প্রকাশিত হয় ১৮৫৮ সালে । বহ্িমচন্ত্র 
বলেছেন, “উহাতেই প্রথম এ বাংলাদেশে প্রচারিত হইল যে, যে বাংলা সর্বজনমধ্যে কখিত 
এবং প্রচলিত, তাহাতে গ্রন্থ রচনা করা যায়। সে রচনা সুন্দরও হয় এবং যে সর্বজন 
হবায়-গ্রাহিত। সংস্কৃতানুযায়ী ভাষার পক্ষে দুর্লভ, এ ভাষার তাহা সহজ গুণ। এই কথা 


২৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


জানিতে পার! বাঙালী জাঁতির পক্ষে অল্প লাভ নহে, এবং এই কথা জানিতে পারার 
পর হইতে উন্নতির পথে বাংলা সাহিত্যের গতি অতিশয় ভ্রুতবেগে চলিতেছে ।” 
আলালের ঘরের ছুলালের ভাযা আদর্শ ভাষা নয়। কিন্তু এই গ্রচ্থেই প্রমাণিত 
হয় যে লোক-প্রচলিত বাংলা ভাষাও ভাব প্রকাশের দিক থেকে সংস্কৃতনির্ভর 
ভাষার চেয়ে কম শক্তিশালী নয়। প্যারীটাদের প্রভাবে পরবর্তী লেখকেরা 
সংস্কৃত রীতি এবং কথ্যরীতির গ্যের মধ্যে সামগন্ত সাধন করে আদর্শ গদ্যভাষা নির্মাণ 
করতে সক্ষম হয়েছেন । এই কারণেই বাংলা গঙ্যভাষার বিবর্তনের ইতিহাসে “'আলালের 
ঘরের ছুলাল” বইটির গুরুত্ব অপরিসীম । কথ্যভাষাশ্রয়ী ভাষাভঙ্গিতে কলকাতার 
নাগরিক জীবনের পরিবেশকে কত বান্তব ও জীবস্তভাবে চিত্রিত হয়েছে, আলালের ঘরের 
দুলালে'র এই বর্ণনায় তার উদাহরণ মেলে ঃ “রাত্রি প্রায় শেষ হইয়াছে-বলুর! ঘানি 
জুড়ে দিয়েছে-_বল্দেরা গরু লইয়া চলিয়াছে-_ধোপার গাধা থপাস ২ করিয়া যাইতেছে 
_-মাছের ও তরকারির বাঁজরা হুহু করিয়া আসিতেছে- ব্রাহ্মণ পণ্ডিতের! কোঁশ! লইয়া 
স্নান করিতে চলিয়াছেন- মেয়ের! ঘাঁটে সারি হুইয়! পরস্পর মনের কথা! কহিতেছে। 
শুধু ভাষার দিক থেকে নয়, “আলালের ঘরের দুলাল" বাংলা সাহিত্যের প্রথম উপন্াস- 
রূপেও এঁতিহাসিক মর্ধাদাদম্পন্ন রচনা । ইতিপূর্বে সামাজিক নকৃশা-জাতীয় রচনাগুলিতে 
( যেমন ভবানীচরণের “নববাবুবিলাস+ ) উপন্তাসের অস্পষ্ট পৃবাভাস দেখা দিয়েছিল । 
কিন্তু গ্রকৃত উপন্যাস রচিত হয়নি । সমাঁজপটে ব্যক্তি চরিত্র স্থাপন কবে একটা নিদি 
কাহিনীর বন্ধনের মধ্যে বাস্তব জীবনচিত্র পরিস্ফুট করা উপন্যাস শিল্পের প্রাথথামক দায়িত্ব, 
বাংল! সাহিত্যে প্যারীাদই প্রথম সমাজ ও ব্যক্তির পারস্পরিক সম্পর্কের টামশাপোছেনে 
গড়ে ওঠা একটা নির্দিষ্ট, পূর্ণায়ত কাহিনী “আলালের ঘরের 
59 দুলাল” গ্রন্থে উপস্থাপন করলেন । বড়লোকের আছুরে 
ছেলে মতিলালের পদস্থলনও শেষে সখ্পথে ফিরে আসা 
উপন্যাপটির মূল প্রসঙ্গ, ঘটনাগুলি মতিলালকে ঘিরেই আবতিত হয়েছে। কিন্ত 
ঠকচাচা নামক চরিত্রটিই এই উপন্যাসের প্রধান আবর্ষণ। শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
বলেছেন, “ঠকচাঁচা উপন্যাসের মধ্যে সবাপেক্ষা জীব্ত স্থষ্টি; উহার মধ্যে কুট কৌশল 
ও স্তোকবাক্যে মিথ্যা আশ্বাস দেওয়ার অসামান্ত ক্ষমতার এমন চমত্কার সমন্বয় 
হইয়াছে যে, পরবর্তাঁ উন্নত শ্রেণীর উপন্তাসেও ঠিক এইরূপ সজীব চরিত্র মিলে না। 
বেচারম, বেণী, বক্রেশ্বর, বাঞ্ছারাঁম প্রভৃতি চরিভ্রও--কেহ বা আন্ুনাসিক উচ্চারণে 
কেহ ব! সঙ্গীতগ্রিয্রতাঁয়, কেহ বা কোন বিশেষ বাক্যভঙ্গীর পুনরাবুত্তিতে-_ স্বাতন্ত্র্য 
অর্জন করিয়াছে ।**'কৃত্রিম সাহিতারীতি অর্জন ও কথ্যভাষার সরস ও তীক্ষীগ্র প্রয়োগে 
“আঁলাল'-এর বর্ণনা ও চরিত্রাঙ্ণ আরও বাস্তব রসলমুদ্ধ হইয়াছে ।” 
প্যারীটার্দের অন্যান্ত রচনাবলীর মধ্যে বিশেষভাবে পাত “মদ-খাওয়া বড় দায়? 
“জাতি থাঁকার কি উপায়" (১৮৫৯), 'রাযারিজিকা ( ১৮৬১), “অভেদী” (১৮৭১), 


“আধ্যাত্মিক” (১৮৮০ )। 


বাংল! গঞ্ঠ সাহিতোর উদ্ভব ও ক্রমবিকাশ ২৫ 


প্যারীঠা্দ মিত্রের রচনার রীতি অনুসরণ করেছিলেন কালী প্রসম্ম সিংহ 
( ১৮৪০-১৮৭০ )। প্রায় কিশোর বয়স থেকে কালীপ্রসন্ন বাংলাদেশের সংস্কৃতির 
ক্ষেত্রে নানা প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে জড়িত ছিলেন। একটিমাত্র গ্রস্থ রচনা করে কালীপ্রসন্ন 
বাংলা গছ্ের ইতিহাসে স্থায়ী আসন লাভ করেছেন, সেই 
গ্রন্থ ভ্থুতোম প্্যাচার নকৃশা! (১৮৬২ )। উনবিংশ 
শতাব্দীর শুরু থে.ক কলকাতার সমাজে “বাবু নামে 
অভিহিত একশ্রেণীর বিত্বনান মান্চষের আধিপত্য দেখা দেয়। নীতিহীন্‌ বিলাস- 
ব্যসন এবং কুরুচিপূর্ণ আমোদ-প্রমোদে তাদের দিন কাটত। উনবিংশ শতাব্ীর 
অধিকাংশই ব্যঙ্গ-বিদ্রপাত্সক রচনায় তাঁরা আক্রমণের লক্ষ্স্থল হয়েছে। “হুতোঁম 
প্যাচার নকৃশা য় এই শ্রেণীর মানুষের বিকৃত জীবনযাত্র! এবং সাধারণভাবে কলকাতার 
সামাজিক আবহাওয়ার বাস্তব চিত্র আঁকা হয়েছে। শুধু কথ্যভাষার ভঙ্গিই নয়__-শব্দ 
ব্যবহারেও তিনি চলতি ভাষার ভাগারের ওপরেই একান্তভাবে নির্ভর করেছেন। 
প্যারীঠাদের ভাষায় বহু ক্ষেত্রে সাধুভাষার ক্রিয়ারূপ এবং বাক্য গঠনের সাধুরীতি 
অনুসরণ কর! হয়েছে দেখা যায়। কালীপ্রসন্ন কোথাও সাঁধুরীতি অন্ধদরণ করেন নি। 
চড়কতলার মেলার তা বর্ণনা অতান্ত বাস্তন ও মার ঃ “এদিকে চড়কতলায় টিনের 
খঘুরঘৃরি, টিনের মুহুরি দেওয়া তল্ত। বাশের বাশী, হলদে রংকরা বাখারির চড়কগাছ, ছেঁড়' 
হ্যাকড়ার তৈরি গুরিয়! পুতুল, শোলার নানা প্রকার খেলনা, পেল্লাদে পুতুল, চিত্তির করা 
হাঁড়ি বিক্রি কত্তে বসেছে, “ড্যানাক ড্যানাক ড্যাভাং ড্যাং চিক্কিড়ি মাছের ছুটে! ঠ্যাং 
ঢাকের কোল বাজে, গোলাপিখিলির দোন! বিক্রি হচ্ছে ।” 

পাঁরীাদ মিত্র বা কালীপ্রসন্ন সিংহ একান্তভাবে চলতি ভাষার ওপরে নির্ভর করবার 
যে দুঃসাহস দেখালেন তার ফলে সংস্কত-নিভর গছ্যের সঙ্গে কথ্যরীতির গছ্যের সামঞ্জ্ত 
বিধানের একটা সম্ভাঁবন| দেখ! দিল । বঙ্কিমচন্দ্র এই দিক্‌ থেকেই প্যারীটাদের রচনার 
গুরুত্ব নির্দেশ করে বলেছেন £ “বাংলা ভাষার এক সীমায় তারাঁশঙ্করের “কাদন্বরী' 
অনুবাদ, আঁর এক সীমায় প্যারিটাদ মিত্রের “আলালের ঘরের ছুলাল' । ইহার কেহই 
আদর্শ ভাষায় রচিত নয়। কিন্তু “আলালের ঘরের ছুলালে'র পর হইতে বাঙালী লেখক 
জানিতে পারিল যে, এই উভয় জাতীয় উপযুক্ত ভাষার উপযুক্ত সমাবেশ দ্বারা এবং বিষয় 
ভেদে একের প্রবলতা ও অপরের অল্পতার দ্বারা, আদর্শ বাংলা গগ্যে উপস্থিত হওয়া যায় । 
প্যারিচাদ মিত্র আদর্শ বাংল! গচ্ছের স্থ্টকর্তা নহেন, কিন্ত বাংল! গগ্ঠ যে উন্নতির পথে 
যাইতেছে প্যারিটাদ প্রধান ও প্রথম কারণ। ইহাই তাহার ম্মক্ষয় কীর্তি |” 

[ নয়) ভূদেব মুখোপাধ্যায়-এর রচনাবলীর পরিচয় দাও এবং বাঁংল। 
প্রবন্ধ সাহিত্যে তীর স্থান নির্দেশ কর। 

উত্তর। ভূদ্ব মুখোপাধ্যায়ের ( ১৮২৭-১৮৯৪ ) চাঁরিত্রিক্ষ বৈশিষ্ট্য নির্দেশ 
করে স্থুরেশচন্্র সমাজপতি লিখেছিলেন, “ভূদেব চরিত্রের যুলচ্ত্র তাহার মৌলিকতা। 
তিনি ইউরোপীয় সাহিত্য ও সভ্যতার পূর্ণ দীক্ষা গ্রহণ করিয়াছিলেন, কিন্তু কখনও 


ভতোম পাচার নকৃশ। 
(১৮৬২) 


২৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


আত্মবিসর্জন করিয়া পাশ্চাত্য পথের পথিক হন নাই। স্বদেশের ধর্মে, শান্ত, 
সমাঞ্জে, সংস্কারে, সাহিত্যে তাহার প্রভূত আস্থা, অত্যন্ত অনুরাগ ছিল। কিন্তু, 
অন্ধ বিশ্বাস কখনও তাহাকে আয়ত্ত করিতে পারে নাই। একদিকে বিলাতী শিক্ষার 
নয়নাদ্বকারী উজ্জল চাকচিক্য, অন্যর্দিকে ্বদেশীয় ধর্মশান্্ের নির্বাণোন্মুখ বিকৃত 
বহিরালোক, ভূদেব উভয়ের একটিকেও নিজের লক্ষ্য করেন নাই। বিচারকুশল 
প্রাচীনকালের প্রবীণ আর্ধের ঠায়, নিজের যুক্ত ও বিচারশক্তির সাহায্যে উভয়ের 
অস্তনিহিত সার্বভৌম উদার আলোকে উভয়কে বুঝিয়াছিলেন, চিন্তা ও গবেষণার দ্বারা 
নিজের গন্তব্য পথের নির্ণয়ে অগ্রসর হইয়াছিলেন।” এই বিশ্লেষণ যথার্থ। তূঁদেব 
নিষ্ঠাবান ব্রাহ্মণ পরিবারে জন্মগ্রহণ করেছিলেন, কিন্তু তিনি শিক্ষালাভ করেন তখনকার 
্ দিনের প্রগতিশীলতার পী$স্থান হিন্দু কলেজে। পাশ্চাত্য 
টা বে সভ্যতার চোঁখ-ধাঁধানো ওঁজ্জল্য দেকালের শিক্ষিত 
চরনারীতি যুবকদের মনে কি ধরনের মোহ বিস্তার করত তা ভূর্দেবের 
সহপাঠী মধুস্দন দত্তের জীবনী থেকে জানা যাঁয়। কিন্ত 
এই ঘোরতর পাশ্চাত্য প্রভাবের মধ্যে বড় হয়ে উঠলেও ভূদেব মিবিচারে পাশ্চাত্যের 
অঙ্গসরণ করেন নি। তিনি নব্যশিক্ষায় শিক্ষিত মন নিয়ে যুক্তির পথে প্রাচীন 
ভারতীয় আদর্শসমূহের অত্যাসত্য বিচাঁর করতে প্রবৃত্ত হয়েছিলেন। তার চিস্তাভঙ্ি 
আধুনিক, কিন্তু নিবিচারে আধুনিকতার সবকিছু মেনে নিতে তিনি প্রস্তত ছিলেন না। 
এই কারণে সমকালীন প্রধান পুরুবদের তুলনায় তাঁকে কিছুটা রক্ষণণীল, কিছুটা! গ্রাচীন- 
পন্থী মনে হয়। কিন্তু ভূদেবের রচনাবলী পাঠ করলে মনে হয়, যে জীবনাদর্শ তিনি মেনে 
চলেছেন তা অন্ধ সংস্কারভিত্তিক নয়, যুক্তি-বিচারের ওপরেই তার ভিত্তি। এই প্রখর 
যুক্তিবাদিতার জন্যেই তার রচনার ভাষাও হয়ে উঠেছে ভাবাবেগ-বজিত 187169889 ০৫ 
19830]. ভাষার নিজন্ব সৌন্দর্যের চেয়ে বক্তব্যের যুক্তি-পারম্পর্য সঠিকভাবে প্রকাশের 
ক্ষমতাই এই ভাষার প্রধান গুণ । যুক্তির গ্রন্থনে বাক্যগুলি পরস্পরের সঙ্গে সংবদ্ধ হয়ে 
এক-একটা অনুচ্ছেদ বক্তব্যের এক-একট! স্তরকে স্পষ্ট এবং আকারবদ্ধ করে তোলে। 
বিচার-বিশ্লেষণমূলক প্রবন্ধ রচনায় ভূদেব অসাধারণ দক্ষতার পরিচয় দিয়েছেন। বাংলা 
প্রবন্ধ সাহিত্যে একজন শ্রেষ্ঠ লেখক হিসেবে তার নাম চিরম্মরণীয় হয়ে থাকবে । 
বিচিত্র বিষয় অবলম্বনে এত বিপুল সংখ্যক প্রবন্ধ উনবিংশ শতাব্দীর আর কোন লেখক 
লেখেন নি। উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ষের সকল প্রাবন্ধিকই ভূদেব মুখোপাধ্যায়ের ছারা 
প্রভাবিত হয়েছেন । 
বিভিন্ন সময়ে রচিত তাঁর প্রবন্ধগুলি বিষয়বস্ত্ব অনুযায়ী বিন্যস্ত করে বিভিন্ন গ্রন্থে 
সংকলন করা হুয়েছিল। তার অধিকাংশ রচনাই প্রথমে প্রকাশিত হয় “এডুকেশন গেজেট 
পত্জিকাঁয়। প্রবন্ধ সংকলনগুলির নাম--পারিবারিক প্রবন্ধ” 
( ১৮৮২), সামাজিক প্রবন্ধ (১৮৯২), “আচার প্রবন্ধ 
( ১৮৯৪ ) এবং “বিবিধ প্রবন্ধ, ( ১ম খণ্ড--১৮৯৪, ২য় খণ্ড_-১৯০৫)। এ ছাড়া 


ভূদেব রচনাবলী 


বাংল! গগ্ভ সাহিত্যের উদ্ভব ও ক্রমবিকাশ ২ 


তিনি অনেকগুলি পাঠ্যপুস্তক রচনা করেছিঙ্গেন। তাঁর প্রথম বই "শিক্ষাবিষয়ক প্রস্তাব” 
(১৮৫৬) শিক্ষাপ্রণালী বিষয়ক, পাঠ্যপুস্তকরূপে সমাদৃত .পপুরাতবসারে ( ১৮৫৮ ) 
পৃথিবীতে মানুষের আবির্ভাব থেকে আরম্ভ করে প্রাচীন পারসীকৃর্দের বিবরণ পর্যন্ত প্রাচীন 
ইতিহাসের বর্ণনা পাই। ভূদেব-রচিত অন্তান্ত পাঠ্যপুস্তক হল, প্প্রান্কৃতিক বিজ্ঞান+) 
'ইংলগ্ডের ইতিহাস” “গ্রীস এবং রোমের ইতিহাস" ইত্যাদি । “আচারপগ্রবন্ধে ভূদেব 
হিন্দুশান্্র ও লোকাচার-সম্মত নিত্য ও নৈমিত্তিক অনুষ্ঠানের তাৎপর্য বর্ণনা করেছেন । 
যে শিক্ষায় নারী স্থগৃহিণী হতে পারে, সেটাই পারিবারিক প্রবন্ধের বিষয়বস্ত। ভূদেব 
“সামাজিক প্রবন্ধে” হিন্দু সমাজ গঠনের বৈশিষ্ট্য, ইংরেজের সম্পর্কে বাঙালি কি ভাবে উপরুত 
হতে পারে ইত্যাদি বিষয় সম্বন্ধে আলোচনা! করেছেন। “আচার প্রবন্ধ', "পারিবারিক 
প্রবন্ধ “সামাজিক প্রবন্ধ', “বিবি প্রবন্ধ' ও পুষ্পাঞ্জলি'-_এই প্রবন্ধ পুস্তকগুলির জন্য 
হিন্দু সমাজের উপদেষ্টা ভূদেবচন্দ্রকে বাঙালি অনেকদিন ম্মরণে রেখেছিল । 

ভূদেবের রচনাবলীর মধ্যে অন্যতম প্রধান গ্রন্থ এঁতিহাসিক উপন্যা-এর (১৮৫৭) 
কথাও বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এই গ্রন্থটি ছুটি এঁতিহাজিক রোমান্স জাতীয় 
সংক্ষিপ্ত রচনার সংকলন। কাহিনী ছুটির নাম “সফল স্বপ্ন" এবং এঅহ্থুরীয় বিনিময়! | 
বিষয়বস্ত 40২০0111009 ০01 77196015 নামক গ্রন্থ থেকে সংগৃহীত, কিন্তু রচনাভঙ্গিতে 
মৌলিকতা আছে। বিশেষভাবে “অঙ্গুরীয় বিনিময় নামক আখ্যানটি পূর্ণাঙ্গ এবং 
উপন্তাসের লক্ষণযুক্ত । এর ভাষা বিদ্াসাঁগর-এর বর্ণনাত্মক গছ্যের অন্ুবর্তা। অনেক 
সমালোচক মনে করেন, বঙ্কিমচন্দ্র দুগেশনন্দিনী রচনায় “অন্গুরীয় বিনিময়”-এর দ্বারা বহুল 
পরিমাণে প্রভাবিত হয়েছেন । জামাজিক উপন্যাস-এর সুচনা প্যারী&াদ-এর “আলালের, 
ঘরের দুলাল” থেকে, আর বাংল! সাহিত্যের এতিহাসিক উপন্যাসের সুচনা হয়েছে ভূদেবের 
“অঙ্গুরীয় বিনিময় থেকে । 


ভূদেব মুখোপাধ্যায়ের স্বাধীন কল্পনামূলক রচন! হিসেবে “বপ্রলন্ধ ভারতবর্ষের ইতিহাস+ 
( ১৮৯৪ ) বইটার নামও উল্লেখযোগ্য । রচনাটি প্রথমে এডুকেশন গেজেটে ৭ই কাতিক 
১২৮২ সাল থেকে পুস্তকাকারে ১৩০২ সালে প্রকাশিত হয়। পানিপথের তৃতীয় যুদ্ধে 
নায়কেরা যদি জয়লাভ করত, তবে স্বাধীন ও এঁক্যবদ্ধ ভারতবর্ষের রূপ কী হত, তারই 
একটি গৌরবমত্তিত কাল্পনিক চিত্র স্বপ্নলন্ধ ভারতবর্ষের ইতিহাসে তুলে ধরা হয়েছে। 
ভাষ! সংস্কৃত-অন্যায়ী হওয়া সত্বেও সহজ স্বচ্ছ ও লাপিত্যপূর্ণ। ভূদেবের গছ রচনায় 
প্রবন্ধ সাহিত্যের রূপ যেভাবে উদ্ভাসিত হয়েছে, সে বিষয়ে শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের এই 
মন্তব্য স্মরণীয়ঃ “রামমোহন ও অক্ষয়কুমার যেমন যুক্তিবাদের দ্বারা উপনিষদ ও ব্রাহ্গধর্মের 
গ্রহণীয়তা প্রতিপন্ন করিয়াছিলেন, ভূদেব সেই যুক্তি-প্রয়োগেই প্রচলিত হিন্দুধর্ম ও আচারের 
শ্েষটত্ব প্রমীণ করিতে চাহিয়াছেন। সুতরাং তাহার রচনা যে সাধারণতঃ মনন-প্রধান তাহা 
স্বতঃদিদ্ধ। তথাপি ইহারই পিছনে এক অবরুদ্বসংযত আবেগ, এক আদশস্বপ্রচারী 
ভাষাশিল্প ঈষৎ আভাসিত হইয়া প্রবন্ধগুলির উপর একটি অনতিস্পষ্ট কাব্যব্যঞজন! 
আরোপ করিয়াছে ।” 


২৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


৪ [দশ] বাংল! সাময়িকপত্রের আবির্ভাব ও আধুনিক সাহিত্যের 
গঠনে ইহার প্রভাব সম্পর্কে আলোচন! কর। 
উত্তর। গগ্ঠতাষার মাধ্যমে এবং মুদ্রাযস্ত্রের সহায়ত! ভিন্ন কোন ভাষায় সাময়িক 
পথিক প্রকাশ সম্ভব হয় না। বাংলা মুদ্রণ শিল্পের প্রবর্তক শ্রীরামপুরের মিশনারী 
সম্প্রদায়। বাংলা গগ্ঠচর্চায় এদের উৎসাহের কথাও সর্বজনবিদিত । এই মিশনারীরাই 
প্রথম বাংল! সাময়িক পত্রিকা প্রকাশ করেন। বাংলা গগ্ঠরীত্তির সরলীকরণে ও 
উন্নয়নে সাময়িক পত্রের দান অসামান্য,/এইজন্যই বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে সামায়ক 
পত্রের বিকাশধার! একটা গুরুত্বপূর্ণ আলোচ্য বিষয়। আমাদের আধুনিক সাহিত্যের 
ইতিহাসে দেখা যাঁয় এক-একটা! সাময়িক পত্রিকাঁকে কেন্দ্র করে বিভিন্ন সময়ে শক্তিশালী 
জা £লেখকগোঠী গড়ে উঠেছে এবং এইসব পক্রিকা-গেঠীর 
পিতার তাল আন লেখকবৃন্দ বিশেষ বিশেষ যুগের ধ্যান-ধারণার নিয়! মকরূপে 
প্রতিষ্ঠ। লাভ করেছেন। আধুনিক সাহিত্যের ইতিহাসের 
বিভিন্ন পর্বকে এইসব সাময়িক পত্রের নামে চিহ্নিত করা হয়! “তত্ববোধিনী, “বঙ্গদর্শন' 
গ্রভৃতি এইরূপ এক 'একটা! যুগ-প্রবর্তক পত্রিকা । আধুনিক বঙ্গ-সংস্কৃতির ক্ষেত্রে অনেক 
বিষয়েই আমরা ইংরেজদের কাছে খণী। সাময়িক পত্রেও ইংরেজ মিশনারীরাই আমাদের 
পথপ্রদর্শক । 
প্রীরামপুর ব্যাঁপ্‌টিস্ট মিশন থেকে ১৮১৮ খ্রীষ্টাব্দে এপ্রিল মাসে প্রকাশিত দিগদর্শন 
প্রথম বাংলা সাময়িক পত্রিকা । পত্রিকাটির সম্পাদক ছিলেন জন ক্লার্ক মাঁ্শম্যান। 
মার্শম্যানের সম্পাদনায় এই বছরে মে মাসেই সমাচার দর্পণ সাপ্তাহিক পত্রিকা 
প্রকাশিত হয়। বাংল! দেশের আংবাদিকত| এবং সাময়িক পত্রিকার ইতিহাসে 
“সমাচার দর্পণ*এর ভূমিকা বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । প্রায় ৩৫ 
তর বছর কাল এই পত্রিকাটি প্রকাশিত হয়েছে। “সমাচার 
দর্পণ সম্পাদনায় ম'শম্যানকে সহায়তা করতেন জয়গোপাল 
'র্কালঙ্কার, তারিণীচরণ শিরোমণি প্রভৃতি সংস্কৃত পণ্ডিত। উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম 
অংশের সামাজিক ইতিহাসের বছ গুরুত্বপূর্ণ তথ্য এই পত্রিকার পৃষ্টাগুলিতে সঞ্চিত হয়ে 
'আছে। এর পরিচালকগণ গ্রীষ্ান মিশনারী হলেও প্রত্যক্ষভাবে ধর্মপ্রচারের কাজে 
পত্রিকাঁটিকে ব্যবহার করা হয়নি। সমকালীন জমাজজীবনের বহুমূখী শ্রোতের সঙ্গে 
প্রত্যক্ষভাবে যুক্ত থাকার ফলে এবং সাধারণ পাঠকদের কাছে সহজবোধ্য হবার প্রয়োজনে 
সমাচার ঈর্পণের ভাষাযে কত সহজ, প্রাঞ্জল ও গতিণীল ছিল, ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের 
পাঠ্যপুস্তকগুলির ভাষার সঙ্গে তুলনা করলেই বোবা যায়। সমাচার দর্পণে প্রকাশিত 
“বাধু বিষয়ক র্যঙ্গাত্ক নকৃশ! পরবর্তাকালের সামাজিক ব্যঙ্গমূলক নকৃশ৷ প্যারিাদ 
মিপ্রের “আলালের ঘরের ছুলালের' প্রেরণার উৎস । 
কলকাত! থেকে বাঙালীর সম্পাদনায় প্রকাশিত প্রথম সাময়িক পত্র বাঙাল 
'গ্েজেটি (সাপ্তাহিক )। শ্রীরামপুর ছপাখানার একজন প্রাক্তন কর্মচারী গঙ্গাকিশোর 


বাংল! গগ্য সাহিত্যের উদ্ভব ও ক্রমবিকাশ ২৯ 


ভষ্টাচার্ধ এই পত্রিকার প্রকাশক ছিলেন । ১৮১৮ খ্রীষ্টাব্দের জুন মাঁসে পত্রিকাটির প্রথম 
খ্যা প্রকাশিত 
মাজার হগানার ডি নু 
প্রকাশিত পত্রিকার 
প্রথম ভাগ কথা। 'ব্রাঙ্গণ সেবধি'র প্রথম সংখ্যা প্রকাশিত হয় ১৮২১ 
সালের সেপ্টেম্বর মাসে । এর এক পৃষ্ঠায় বাংলা এবং অপর 
পৃষ্ঠায় তার ইংরেজী অন্কবাদ মুদ্রিত হত। খ্রীষ্টান মিশনারীদের অঙ্গে যি 
বিচার-বিতর্কই “ব্রাহ্মণ সেবধি' প্রকাশের ঘৃখ্য উদ্দেশ্ট ছিল। 
রাঁমমোহন-যুগের সবচেয়ে খ্যাতিমান সম্পাদক ছিলেন ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় । 
ভবানীচরণের জন্ধীদ কৌমুদী ( ডিসেম্বর, ১০২১) সেই সময়ে হিন্দু সমাজের মুখপত্র 
ছিল। রামমোহন রায় প্রথমাবধি এই পত্রিকার জঙ্গে যুক্ত ছিলেন এবং তার বনু 
প্রগতিথীল মতবাদ এই পত্রিকরি মাধ্যমে প্রচারিত হয়েছিল । ক্রমে ধর্মবিষয়ে রামমোহনের 
সঙ্গে মতবিরোধ দেখ! দেওয়ায় ভবানীচরণ “সম্ধাদ-কৌমুদী' পরিত্যাগ করে ধান এবং 
১৮২২ খ্রীষ্টা্জের মার্চ মাসে সমাচার চত্িত্রক! প্রকাশ করেন। সমাচার চক্জরিকার পর 
১৮২৯ শ্রীষ্টাব্দে প্রথম প্রকাশিত বঙ্গদূতের নাম উল্লেখযোগ্য । বঙ্গদুতের সম্পাদক 
হিলেন নীলরত্ব ভালদ্রার এবং পরিচালকমগণ্ডলীর মধো ছিলেন রামমোহন রায়, ছারকানাথ 
ঠাকুর, প্রসন্নকুমার ঠাকুর ইত্যার্দি। ইয়ং বেঙ্গলদের মুখপত্র সাপ্তাহিক 'জ্ঞানান্বেষণ? 
১৮৩১ সালের ১৮ই জুন প্রথম প্রকাশিত হয়েছিল । *গোৌরীশংকর তর্কবাগীশ জম্পাদকীয় 
কাঁজ করতেন। ১০৩৩ ্রীষ্টাব্দের ১৫ জান্ুয়ারীর পর পান্রকাটি ইংরেজি ও বাউলায় 
প্রকাশিত হতে থাকে, প্রায় দশ বছর চলার পর পত্রিকাটি বন্ধ হয়ে যায়। বাঙলার 
নবজাগরণের একটি দি দর্শনরূপে পত্রিকাটির মৃল্য স্বীকার করতে হয়। এই পত্রিকাগুলির 
মুখ্য আলোচ্য বিষয় ছিল ধর্ম ও সমাজ সম্পকিত বিষয়। গ্লামমোহনের প্রগতিশীল 
চিন্তাধারার প্রভাবে সমাজের মধ্যে যে নানামুখী বিচার-বতর্ক আলোড়িত হচ্ছিল 
্বভ'বতই পত্রিকাগুঞ্রি রচনায় তারই প্রতিফলন ঘটেছে । লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে 
এইসব বিচাঁর-বিতর্কের স্বত্রেই নবগঠিত বাংলা গঞ্ছ। বৃহৎ জন-সমাঁজের চিন্তা ভাবনার 
বাহন হয়ে এঠে। পাঠ্যপুস্ত:কর গণ্ডী থেকে বাইরে এসে বাংলা গগ্ঠকে সচল জীবন- 
প্রবাহের সঙ্গে যুক্ত করে দিয়ে এই পত্রিকাগ্তলি গছ/ভাষার বিকাশ ত্বরান্বিত করেছে। 
বাংল! সাময়িক পত্রিকার এক নতুন যুগের হুত্রপাত হয় সংবাদ প্রভাকর থেকে। 
ঈশ্বরচন্দ গুপ্তের সম্পাদন! পদ্ধতি থেকে বোঝা যায় সাময়িক পত্রিক! সম্পর্কে তিনি একটি 
উন্নত আদর্শ সম্মুখে রেখে “সংবাদ প্রভাকর' প্রকাশ করেছিলেন। পত্রিকাটিকে তিনি 
শুধুমাত্র সংবাদ পরিবেশন এবং ধর্ম-বিষয়ক বিতর্কের মধ্যে 
এ নিবদ্ধ না রেখে সাহিত্যচর্চার মাধ্যম করে তুললেন । বিশেষ 
কোন ধর্মমত বা সংস্কারমূলক আন্দোলনের মুখপত্ররূপেই এর 
আগে পত্রিকাঁগুলি প্রকাশিত হত। কিন্ত “সংবাদ প্রভাকর' সংবাদ পরিবেশন বিষয়ে 
নিরপেক্ষত। বজায় রাখতে এবং সামগ্রিক সমাজচিন্র তুলে ধরতে চেষ্ট! করে। এর সঙ্গে 


৩৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস ' 


“সংবাদ প্রভাকর'-এর একটা বড় আকর্ষণ ছিল সাহিত্যিক রচনাবলী %. এই পত্রিকায় 
জীশ্বর গুপ্ঠ বিস্থৃতপ্রায় সাহিত্যের সংকলন প্রকাশ করতেন। প্রাচীন কবিদের জীবনী 
সম্পকিত আলোচনা এবং সমসাময়িক সাহিত্যের সমালোচনা ত্বারা তিনি নব্যবজের 
সাহিত্যচর্চার ক্ষেত্রে নতুন উদ্দীপনা সঞ্চার করেন। রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, বন্ধিম ও 
্ীনবন্ধুর মতে প্রতিভাসম্পন্ন লেখকদের তিনিই সংবাদ প্রভাকরের মাধ্যমে সাহিত্যক্ষেত্রে 
পরিচিত করিয়ে দিয়েছিলেন । ঈশ্বর গুপ্তের “সংবাদ প্রভাকর” পত্রিকাকে কেন্দ্র করে 
নব্য-বাংলার সাহিত্যচর্চার বিক্ষিপ্ত প্রচেষ্টা ক্রমে সংগঠিত হয়ে ওঠে । এদিক থেকে 
সংবাদ প্রভাকরের ভূমিকা বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ। রামমোহন 
এবং বিদ্যাসাগর-দেবেন্দ্রনাথের মধ্যবর্তা যুগে ঈশ্বর গুপ্ুই বাংলা সাহিত্যে নায়কত্ব 
করেছেন। ১৮৩৯-এর জুন থেকে সংবাদ প্রভাকর দৈনিক সংবাঁদপত্ররূপে প্রকাশিত হতে 
খাকে, বাংল! ভাষায় সংবাদ গ্রভাকরই প্রথম দৈনিক পত্রিকা । 

২১৮৪৩ খ্ীষটাবে প্রকাশিত হয় তন্ববোধিনী পত্রিকা । দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর ্রাঙ্গধর্ম 
গ্রচারের উদ্দেস্তে এই পত্রিকা প্রকাশের পরিকল্পনা করেন এবং অক্ষয়কুমার দত্তকে এর 
সম্পাদক নিযুক্ত করা হয়। পত্রিকা পরিচালনার দায়িত্ব বহনের জন্য তিনি একটা 
«পেপার কমিটি গঠন করেন ।& এই কর্মিটির সদণ্ত ছিলেন বিষ্তাসাগর, বাজেন্দ্রলাল 

মিত্র, রাজনারায়ণ বন্থু প্রভৃতি | « ব্রাহ্মধর্ম প্রচারের উদ্দেস্টে 
রি সি .ত্ববোঁধিনী প্রকাশ করলেও দেবেন্দ্রনাথ দল-মত-নিবিশেষে 

প্রকৃত জ্ঞানী-গুণী ব্যক্তিদের এই পত্রিকা! পরিচালনার 
কাজে আহ্বান জানান এবং সব ব্যাপারে নিজ মতের অন্গুবর্তা ন! হওয়া সত্বেও জম্পাদক 
অক্ষয়কুমারকে স্বাধীনভাবে কাজ করবার অধিকার দেন। £প্রধানত অক্ষয়কুমারের 
চেষ্টাতেই পত্রিকাটি সাহিত্য, সমাজবিষ্ঠা, পুরাতত্ব ও বিজ্ঞানচর্চার প্রধানতম মাধ্যম হয়ে 
ওঠে। বন্ধিম-পূর্ব যুগের প্রধান লেখকের মধ্যে অনেকেই এই পত্রিকার সঙ্গে যুক্ত 
ছিলেব। €এঁদের সমবেত প্রচেষ্টায় অচিরকালের মধ্যে তত্ববোঁধিনী একটা প্রথম শ্রেণীর 
সাময়িক পত্রিকাঁয় পরিণত হয়। ততন্ববোধিনী পত্রিকায়ই প্রথম জটিল ও গভীর 
জ্ঞানবিজ্ঞানের বিশ্লেষণমূলক আলোচনায় বাউলা গচ্যের শক্তি সাধ্য সন্দেহাতীতরূপে 
প্রমাণিত হয়। ভিরোঁজিও-র শিশ্ক রামগোপাল ঘোষ প্রমুখ ইয়ং-বেহ্গলরা বাঙলা 
সাঁময়িক পত্রিকাগুলিতে গালিগালাজের কুৎসিত প্রতিযোগিতা চলত বলে দ্বণায় তাদের 
স্পর্শ করতেন ন1।এ.তব্ববোধিনী পত্রিকার মননোজ্জল রচনাগুলিই তাদের বাংলা রচনা 
পাঠে উদ্ছদ্ধকরে। এই পত্রিক। মননের ক্ষেত্রে বাঙালির আত্মমর্ধাদাবোধ প্রতিষ্ঠায় একটি 
গুরুত্পূর্ণ ভূমিকা গ্রহণ করেছিল । 

বোউলা গদ্ধ সাহিত্যে সাময়িক পত্রের দান সম্পর্কে শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় হুন্দরভাবে 
বলেছেন £ “কোন দেশেই জংবাদপত্র, এমনকি সাহিত্য বিষয়ক পত্রিকাও, সাহিত্যের 
পর্যায়ে স্থান পায় না । বাংলা সাহিত্যে সংবাঁদপত্রের স্থান নির্দেশ করিতে হইতেছে 
তিনটি বিশেষ কাঁরণে--(১) গগ্চরীতির সরলীকরণে ও উত্রয়নে ইহার উল্লেখযোগ্য 


বাংলা গঞ্ভ সাহিত্যের উত্তব ও ক্রমবিকাশ ৩১ 


অংশ আছে; (২) ধর্মবিষয়ক বিচার বিতর্ক, আক্রমণ ও জবারের ও জ্ঞানবিজ্ঞান 
চর্চার অবতারণা! করিয়! ইহা বাংলার মনীষা ও লিপিকুশলতাকে পুষ্ট করিয়াছে; এবং 
(৩) সমাজের উৎকেন্দ্রিকত। ও উচ্ছৃঙ্খলতার ব্যঙ্গচিত্র অঙ্কন করিয়৷ ইহ! বাংলা 
বিদ্রপাত্সক উপন্যাসের প্রেরণা জোগাইয়াছে- এখানেই সাহিত্যের সহিত ইহার প্রত্যক্ষ 
'সম্পর্ক। ভবাঁনীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়, রামমোহন, প্যারীটাদ ও কালীপ্রসম্ন এই সাংবাদি- 
কতার স্থৃত্র ধরিয়াই সাহিত্যের আসরে অবতীর্ণ হইয়াছেন ।” / 

“ [এগার ] বঙ্কিমচন্দ্র বিভিন্ন শ্রেণীর প্রবন্ধের সংক্ষিপ্ত পরিচয় দাও 
এবং বাংলা গণের বিকাশে তার দানের মুল্য বিচার কর। 

উত্তর। “বঙ্গার্শন' এবং “প্রচরি'-_-এই ছুটি পত্রিকার প্রধান লেখকরূপে বঙ্কিমচন্দ্র 
বিভিন্ন সময়ে যে সব প্রবন্ধ রচনা করেন তা বিষয়বস্তু এবং ভাষা-ভঙ্গির বৈচিত্র্য 
বিশ্ময়কর। আধুনিক জ্ঞান-বিজ্ঞানের সকল বিভাগেই তার অবাধ গতি ছিল। প্রতিটি 
বিষয়ই তিনি গভীরভাবে অন্থশীলন করেছেন এবং নিজন্ব চিন্তার বিশিষ্টতায় নিজের 
মতো করে সেই বিষয়ের আলোচন! করেছেন । এইজন্যেই ত'র কোন রচনাকেই নিছক 
সার-সংকলন বা! অপরের দ্বারা উদ্ভাবিত বিষয়ের চধিতচর্বণ বলে মনে হয় না। প্রতিটি 
রচনাই তাঁর প্রথর মনীষার আলোকে দীপ্ত । আধুনিক বিজ্ঞান এবং দর্শনের দুরূহতম 
বিষয় বাংল! ভাষায় বিচার-বিশ্লেষণ করে মাছের মনন-চিস্তনের ভাষাঁরূপে বাংলা গচ্যের 
সামধ্য তিনি অবিসংবাদিত রূপে প্রমাণ করেছেন । তাঁর এই বিচিত্র বিষয়-আশ্রিত 
রচনাগুলি চারটি শ্রেণীতে ভাগ করে দেখ! যায়-(১) জ্ঞান-বিজ্ঞান-সম্পফিত প্রবন্ধ, 
(২) সাহিত্য সমালোচনাসূলক প্রবন্ধ, (৩) ধর্ম ও দর্শন-সম্পকিত রচনা, (৪) ব্যঙ্গাত্মক 
ও হান্তরসমূলক রচনা । 

[এক ] জ্ঞান-বিজ্ঞানের নাঁনা প্রসঙ্গ অবলম্বনে রচিত বঙ্কিমচন্দ্রের প্রবন্ধগুলি 
“বিজ্ঞান বহম্ত' ( ১৮৭৫ ), “বিবিধ প্রবন্ধ” (ছুই খণ্ড ১৮৮৭ ও ১৮৯৩) এবং “সাম্য 
(১৮৭৯ )-_এই তিনটি গ্রন্থের সংকলিত £য়েছে। আধুনিক বিশ্বে যথাযোগ্য স্থান করে 
নিতে হলে ভারতে বিজ্ঞান্সাধনা যে অপরিহার্ধ--বঙ্কিমচন্দ্রের এ বিষয়ে স্থির বিশ্বাস 
ছিল। বাংল! দেশে মানুষের মনে বিজ্ঞান-বিষয্সে কৌতুহল জাগিয়ে তোলবাঁর জন্যে 
রা বঙ্গদর্শনের ছ্িতীয় সংখ্যা থেকে নিয়মিত বৈজ্ঞানিক প্রবন্ধ 
টি রচনা করতে থাকেন। “বিজ্ঞান বহস্ত, গ্রন্থ এইসব প্রবদ্ধেরই 

সংকলন । বঙ্কিমচন্দ্র গ্রন্থের ভূমিকায় লিখেছিলেন, “এই 
সকল প্রবন্ধ প্রধানতঃ হকালী, টিগুল, প্রক্টর, লকিয়র, লায়েল প্রভৃতি লেখকের মতাবলম্বন 
করিয়া লিখিত হইয়াছে । কোনটিই অন্থবারদ নহে ।” “বিবিধ প্রবন্ধ” গ্রন্থের বিষয়বস্ত 
নানা শ্রেণীর । ইতিহাস, সমাজতত্ব, ভাষা, সাহিত্য ও রাজনীতির নাঁন! প্রশ্ন নিয়ে এই 
গ্রন্থের প্রবন্বগুলি রচিত । বঙ্গর্শনের সম্পাদক ও প্রধান লেখকরূপে প্রায় সকল 
বিষয়েই বঙ্িমচন্ত্রকে অবিরত লিখতে হত। “বিবিধ প্রবন্ধের বিপুল প্রবদ্ধাবলীতে 
নিষ্ঠাবান সম্পাদক বহ্ধিমচন্ত্রের প্রতিভার পরিচয় পরিস্ফুট হয়ে আছে। দেশের মানুষের 


৩২ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


আগ্রহ ও কৌতুহল আধুনিক মানব-খ্ষ্ঠার সকল দিকে সধশরিত করে দেওয়ার অংগ্রহ 
থেকেই এই গ্রশ্থাবলীর সৃষ্টি ।” “সামা সমাজতত্ব বিষয়ে বহ্িমচন্দ্রের একটা গুরুত্বপূর্ণ রচনা। 

[ ছুই ] রবীন্দ্রনাথের কথায় “রচনা ও সমালোচনা এই উভয় কার্ধের ভার বঙ্কিম 
একাকী গ্রহণ করাতেই বঙ্গপাহিত্য এত সত্ব এমন ভ্রুত পরিণতি লাভ করিতে সক্ষম 
হুইয়াছিল।” নিজের রচনার দ্বারা বঙ্কিম সাহিত্যক্ষেত্রে একটি উচ্চ আদর্শ স্থাপন 
করেছিলেন । সে আদর্শ যাতে অন্থান্ত লেখকদের রচদায়ও 
অক্ষুণ্ন থাকে সেইজন্যেই তাকে সাহিত্য সমালোচকের কাজ 
করতে হত। প্রধানতঃ বঙ্গদর্শন পত্রিকার পুস্তক পরিচয় অংশটিতেই তিনি সাময়িক 
সাহিত্যের সমালোচনা করতেন। তাঁর সমালোচনামূলক রচনার মধ্যে এক অংশ দেশী 
এবং বিদেশী চিরায়ত সাহিত্য-সম্পকিত আলোচন৷। এই শ্রেণীর প্রবন্ধের মধ্যে উত্তর 
চরিত', “বিদ্যাপতি ও জয়দেব" 'শকুস্তলা', “মিরন্দা ও দেসদিমোনা? প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । 
সমসাময়িক সাহিত্য-সম্পফিত রচনার মধ্যে দীনবন্ধু, ঈশ্বর গু, প্যারীাদ মিত্র ও 
সঞ্জীবচন্দ্রের রচনার সমালোচনা বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । সাহিত)তত্ব বিষয়ে গভীর আলোচন! 
বঙ্কিমচন্দ্র শুরু করেন। তার প্রতিটি রচনার মধ্যে সাহিত্য বিচারের একটা নির্দিষ্ট 
নীতির পরিচয় পাওয়া যায়। কোন কোন রচনার মূল্য বিচারে তিনি চিরায়ত বা ক্লাসিকাল 
সাহিত্যের মান ব)বহার করেছেন। 

[তিন] বঙ্কিমচন্দ্রের ধর্ম ও দর্শন চিন্তার পূর্ণাঙ্গ পরিচয় পাওয়া যায় “কষণচরিত্র" 
(১৮৯২ ) এবং ধের্মতত্ব' (১৮৮৮) গ্রন্থে। প্রথম জীবনে বঙ্কিমচন্দ্র পাশ্চাত্য দর্শ*র 
প্রতি আকৃষ্ট হন এবং বিশেষভাবে দার্শনিক জেরেমি বেশ্থাম ও অগন্ট কৌতের মতবাদের 
দ্বারা প্রভাবিত হন। পরিণত বয়সে তিনি যখন হিন্দুর্শন 
সম্পর্কে গভীর অনুশীলনে প্রবৃত্ত হন তখনও অনেক পরিমাণে 
বেস্থাম ও কৌতের প্রভাবেই তার চিন্তা নিয়ন্ত্রিত হয়েছে । 
মানুষের সর্ববিধ_ গুণের সাঁমগ্তন্তপূর্ণ মনুয্যুত্বের উপলব্ধিই ধর্ম সাধনার লক্ষ্য--বহ্কিমচন্্র 
এরূপ বিশ্বাস পোষণ করতেন। কিষ্চচরিত্র গ্রন্থে তিনি কৃষ্ণকে পূর্ণ মনুষ্যত্বের প্রতীক 
চরিব্ররূপে নতুনভাবে ব্যাখ্যা কবেছেন। অধ্ধ বিশ্বাসের পরিবর্তে স্বাধীন যুক্তির দ্বারা তিনি 
কষ্ণচরিত্রের অলৌকিক অংশ পরিবর্জন করে চরিব্রটিকে আপন আদর্শের প্রতিভূরূপে মহতুর 
মানুষরূপে চিহ্নিত করেছেন। ধর্মতত্ব গ্রন্থে গুরু-শিষ্তের প্রশ্নোত্তরের সাহায্যে তিনি আপন 
বক্তব্য পরিস্ফুট করেছেন। ধর্মগ্রস্থের গ্রতিপাছ্ধ মানুষের শক্তি বা বৃত্তিগুলির অনুশীলন, 
স্কুরণ ও চরিতার্থতায় মনুয্ত্বলাভ সম্ভব হয়। এই মুস্তত্বই মানুষের ধর্ম। 

[চার] পত্রিক! সম্পাদন করতে হলে সকল শ্রেণীর পাঠকের রসরুচির তৃপ্তি জাধনের' 
দিকে নজর রাখতে হয়। শুধু তত্বমুলক আলোচনা দ্বারা কোন পত্রিকা যে সকল শ্রেণীর 
পাঠকের প্রিয় হতে পারে না-তা বদ্কিমচন্দ্র ভালোভাবেই 
জানতেন । . এজন্য বঙ্গদর্শনের প্রতি সংখ্যায় লঘু উপভোগ্য 
রচন প্রকাশ করা হত। এই রচনাগুলিই 'লোকরহন্ত' ( ১৮০৫ ), -কিমলাঁকাস্তের দণ্ড 


সাহিত) মমালোচন। 


ধন ও দর্শন-সম্পকিত 
রচনা 


হাস্যরসাতুক রচন। 


বাংল! গগ্ভ সাহিত্যের উদ্ভব ও ক্রমবিকাশ ৩৩ 


১৮৭৫ ) এবং “মুচিরাম গুড়ের জীবন চরিত' ( ১৮৮৪) এই তিনটি গ্রন্থে সংকলিত 
হয়েছে। হয়তো! বা নিছক পাঠকদের চিত্ত বিনোদনের জন্থই বঙ্কিমচন্দ্র এই ধরনের 
হান্তরসাত্মক রচন! শুরু করেছিলেন, কিন্তু এই ক্ষেত্রেও তাঁর প্রতিভার এক নতুন শক্তি 
বিকশিত হয়ে উঠেছে । হাম্তরস বাংল! সাহিত্যে চিরকাল অপাংক্তেয় ছিল। অশ্লীলতা 
এবং ভাাড়ামি চিন্ন যে হান্তোদ্রেক করা! যেতে পারে তা প্রাচীন বাংলার কোন লেখক 
কল্পনাও করতে পারেন নি। বঙ্কিমচন্দ্র হান্তরসকে অশ্লীলতার কলুষমুক্ত করেছেন। যথার্থ 
হাস্তরস স্থির জন্যেও উচ্চাঙ্গের কল্পনাশক্কি প্রয়োজন । মানব স্বভাবের নানাবিধ অসঙ্গতি 
এবং মানব জীবনের নাঁন। অবস্থা! বিপর্যয়ের মধ্যেই প্ররুত হাম্তরস নিহিত থাকে । হাম্তজনক 
পরিস্থিতিব মধ্যে ও তাই জীবন-সত্য এবং জীবন-রহস্তের গুঢ় রহস্ত উন্মোচিত করে দেখানো 
যাঁয়। বঙ্কিমচন্দ্রই বাংল! সাহিত্যে এই উচ্চমানের হাস্ত-রসাত্মক রচন। প্রবর্তন করেন। 
'লোকরহম্ত'র খণ্ড খণ্ড রচনায় এবং “মুচিরাম গুড়ের জীবন চরিত' আধুনিক বাঙালী 
জীবনের নান! অসঙ্গতি হান্তকরুণ পরিস্থিতি স্থষ্টি করেছে । এই শ্রেণীর রচনার মধ্যে শ্রেষ্ঠ 
এবং আজ পার্যস্ত বাংলা সাহিত্যে অদ্ধিতীয় গ্রন্থ “কমলাকাস্তের দণ্তর' | নেশাখোর অধ 
উন্মাদ কমলাকান্তের ছগ্সনামে বন্ধিমচন্ত্র যে অভিজ্ঞতা লিপিবদ্ধ করেছেন তা আপাত 
হাম্তকর হলে ও এই রচনাগুলির মূলে আছে বঙ্কিমচন্দ্রের জীবনব্যাপী গভীর দার্শনিক চিন্তার 
ফল। বঙ্কিমের দেশপ্রেম, জাতিপ্রেম, এঁতিহ্ৃগ্রীতি, ধর্ম ও নীতিবোধ-_তীঁর জীবন- 
জিজ্ঞাসার-নানাদিক এই গ্রন্থে কমলাকান্তের বিসদৃশ চরিত্রের হাশ্তকর আচার-আচরণ এবং 
উদ্ভট ভাবভঙ্গিতে অতি বিচিত্রভাবে পপ্রকাশি ত হয়েছে । 

বঙ্কিমচন্দ্র আবির্ভাবের পূর্বে গগ্যভাষায় যা রচিত হয়েছে তার পরিমাণ নিতান্ত 
অল্প নয় $ লেখকের সংখ্যাও কম নয়, অর্ধ শতাব্ধীরও বেশী জময়ব্যাপী এই অন্কুণীলনে 

॥ গ্াভাযার একটা বনিয়াদ নিশ্চয়ই প্রস্তুত হয়ে উঠেছিল। একদিকে রামযোহন 
অক্ষয়কুমারের রচনায় জ্ঞানচর্চার ভাষা হিসেবে বাংলা! গঞ্যের 'একটা রূপ স্পষ্ট হয়ে 
উঠেছে, অপরদিকে বর্ণনাত্মবক গছ্যের আদর্শ রূপ বিষ্যাসাগরে 'একট! পরিণতি লাভ 
করেছে। এর সঙ্গে ভবানীচরণ-প্যারীাদ-কালীপ্রসম্নের হাতে কধ্য-ভাষারীতি 
ব্যবহারেরও একটা পরীক্ষা চলে এসেছে । এই পটভূমিতে বঙ্ষিমচন্দ্রের আবির্ভাব । 
অতএব একথা স্বীকার করতেই হবে যে, বঙ্কিমচন্্র নিতান্ত অপ্রস্তুত ভূমিতে পদার্পণ 
করেন নি। তাঁর পরেই বহু পত্রিকা প্রকাশিত হয়েছে বিভিন্ন বিষয়ে । এইসব 
পত্রপত্তিকায় মনীধী লেখকবুন্দ প্রবন্ধীর্দি রচনা করে একটা স্থস্থ সাংস্কৃতিক পরিবেশ 

সুষ্টি করে তুলেছেন । এই পরিবেশের মধ্যে আবিভূ্তি 

বঙ্কিমচ.ন্দরর রচনাশৈলী হওয়ায় নিশ্চয়ই ব্ধিমচন্দের পক্ষে কাজ শুরু করা সহজ 

হয়েছিল। বাংল! ভাষা ও সাহিত্যের যে নতুন অধ্যায় রামমোহন থেকে হুচিত হয়েছিল 

বঙ্কিমচন্দ্র আপন মৌলিক প্রতিভার শক্তি দ্বার! তা স্থস্পূর্ণ করে তুললেন। তিনি নতুন 

করে কিছু শুরু করেন নি, যা ইতিপূর্বেই শুরু হয়েছিল তাই তার প্রতিভার স্পর্শে 

পরিপূর্ণত! লাভ করল। বক্ষিমচন্দ্রের গঞ্ঠ বিশ্লেষণ করলে দেখা যায়, তিনি মূলতঃ 
বা. সা. (অ)--ক--৩ 


৩৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস : 


বিদ্যাসাগরের রচনারীতির ওপরে নিতর করে ক্রমে একটা নিজদ্ শৈলী উদ্ভাবন করেছেন । 
বন্ধিমচন্দ্রের হাতে বিদ্যাসাগরের বর্ণনাত্মক গগ্ঠ বাংলা কথ্যভাষার তীক্ষতা ও ওজ্জল্যের 
সামঞ্জস্তে মিলিত হয়েছে । বাক্যের অন্তত পদসমূহের অন্বয়ে তিনি গ্রার্জলতা এনেছেন। 
বাক্যগুলিও যথাসম্ভব ছোট এবং গতিশীল । অসমাপিক! ক্রিয়া যথাসম্ভব পরিহার করেছেন । 
মাঝে মাঝে প্রশ্নাত্মক বাক্য ব্যবহারের ছারা পাঠকের মননক্রিয়। সজাগ রাখা বন্ষিমের 
রচনার একটা প্রধান বৈশিষ্ট্য । কখনো-ব! তিনি পাঠককে সম্বোধন করে নিবিড়তর 
ভঙ্গিতে কথা বলেন। বর্ণনায় নৈব্যক্তিকতার পরিবর্তে ব্যক্তিত্বের স্পর্শ তার রচনার 
অন্যতম প্রধান বৈশিষ্ট্য । এইসব গুণের জন্তই তার হাতে বাংলা গগ্যের ভারবহন ক্ষমতা 
এবং স্পর্শ বোধ বহুগুণ বৃদ্ধি পেয়েছে । ভাষার অসাড়ত৷ ঘুচে গিয়ে সচল প্রাণাবেগ দেখা 
দিয়েছে । এই গছ্য মানুষের সুক্ম ও গভীরতম অনুভূতি, প্রবল হৃদয়াবেগ বা শাণিত 
বুদ্ধির গতিবিধি আনায়াসে অনুসরণ করতে সক্ষম । যথার্থ মৌলিক হৃষ্টিণীল প্রাতভার 
স্পর্শ ভিন্ন কোন ভাঁষ! যথার্থ পরিপূর্ণতা লাভ করতে পারে না । বাংলা গছ্যতাষা প্রথম 
হৃজনণীল প্রতিভার স্পর্শ লাভ করে বঙ্কিমচন্দ্রে | তাঁর হাতে বাঙলা গগ্ঠ সাহিত্য যে এশ্বর্য- 
সমৃদ্ধ পূর্ণতা লাভ করে শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় যথার্থভাবেই নির্দেশ করেছেন ঃ “ইহার স্থুল 
প্রয়োজনাত্মক উচ্চারণ-্সথতার মধ্যে গ্লেষ-ব্যঙ্গ-তির্যগ ভাষণের তীক্ষতা, পরিহাস-রসিকতার 
চমক, আবেগময় ভাবমুগ্ধতা, গীতিকবিতার স্থুর উচ্ছ্বাস, জীবন-পর্ধালোচনার অস্তরঙ্গ 
অস্তমুখিতা, ক্ষোভ-অন্থযোগ-আশা-নৈরোস্তের সম্মিলিত এঁকতান-মানবকণ্ঠের সমগ্র স্র- 
গ্রাম, অনুভূতির সর্বসঞ্চারী ভাবসমষ্ট আপনাদের যথাযথ বাক্‌ ছন্দটি খুজিয়া পাইয়াছে।' 

[ বারে ] বাঙল। গণ্ঠ সাহিত্যে কালীপ্রসন্ম দিংহের দান সম্পর্কে 
আলোচন। কর। 

উত্তর । মাত্র তিরিশ বৎসরের স্বল্পাযু জীবনে ( ১৮৪০-৭০গ্রীঃ ) কালাপ্রসন্ন সিংহ 
উনবিংশ শতাব্দীর বাঙলার সাংস্কৃতিক জীবনের নবরূপ নির্মাণে যে গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা গ্রহণ 
করেছিলেন, আমাদের শ্রদ্ধার সঙ্গেই তা ম্মরণ করতে হয়। কালীপ্রসন্ন যখন চতুর্দশবর্ষাঁয় 
তরুণ, তখনই তিনি ১৮৫৩ খ্রীষ্টাব্দে বাউলা সাহিত্যচর্চার জন্ত যে সভা প্রতিষ্ঠা করেন, 
সেটিই পরে বিদ্যোৎসাহিনী সভার রূপ নেয়। সমাজসেবা তার অন্যতম প্রধান লক্ষ্য 
হলেও মূল উদ্দেস্ত ছিল বাঙল! সাহিত্যের চ্। এবং সাহিত্যিকদের বিভিন্ন উপায়ে 
উৎসাহ দান। কালীপ্রসন্ন সিংহ নিজের রচিত কবিতা প্রবন্ধাদি এখানে পাঠ করতেন। 
প্যারী্াদ মিজ্র, কৃষ্ণকমল ভট্টাচার্য, কষ্গদাস পাল প্রমুখ সাহিত্যিক ও মনীষীরা! এই সভার 
সভ্যরূপে তার আলোচনায় অংশ গ্রহণ করতেন । সেকালের বিখ্যাত ইংরেজ শিক্ষা- 
বিদেরাও কেউ কেউ আমন্ত্রিত হয়ে এই সভায় ইংরেজি সাহিত্য সম্বন্ধে ভাষণ দিতেন । 
সভার মুখপত্র “বিচ্ো্সাহিনী পত্রিকা সদন্তদের রচনা নিয়ে প্রতি মাসে প্রকাশিত হত।' 
বিছ্যোৎসাহিনী সভার সম্পাদক কালীপ্রসন্ন সিংহের উদ্যোগে ১৮৬১ খ্রীষ্টাব্দের ১২ই 
ফেক্রয়ারি সভার একটি অনুষ্ঠানে আমিত্রাক্ষর, ছন্দ প্রবর্তনের জন্ত মাইকেল মধুঙ্ছুদন দত্তকে 
সর্ধনা জানানো! হয়। “নীলদর্পণ' নাটকের ইংরেজি অন্থবাদ প্রকাশের জন্ত পান্রী জেম্স্‌ 


বাংলা গছ সাহিত্যের উদ্ভব ও ক্রমবিকাশ ৩৫ 


লঙউ যখন দণ্ডিত হন তখন বিচারকক্ষে তার জরিমানার এক হাজার টাকা কালী প্রসন্নই 
ঈ দয়েছিলেন। বিদ্যাসাগর তাকে গভীরভাবে লহ করতেন । কালীগ্রসন্ন বিদ্যোখসাহিনী 
সভার পক্ষ থেকে তার সমাজ-সংস্কার 'খান্দোলনে সর্ববিধ উপায়ে সাহায্য দান করেছিলেন । 

বিষ্যোৎ্সাহিনী সভার উদ্যোগে ১৮৫৩ খ্রীষ্টাব্দে কলকাতায় বিচ্যোৎ্সাহিনী রঙ্গ- 
মঞ্চ স্থাপিত হয়েছিল। এই রঙ্গমঞ্জে রামানারায়ণ তকরত্বের “বেণীসংহার নাটক", 
কালীপ্রসন্ন সিংহের ধিক্রমোব্ব শী নাটক ও সাবিত্রি-সত্যবান নাটক অভিনীত 
হয়। কালীপ্রসন্ন তীর "হুতোম প্যাচার নকশার” (১৮৬১) জন্তই বাউলা গঞ্চ সাহিত্যের 
ইতিহাসে বিশিষ্ট স্থান লাভ করেছেন । অনশ্ঠ সাম্প্রতিক কালে কেউ কেউ এই অভিমত 
প্রকাশ করেছেন যে এটি তাঁর রচনা নয়, ভুবনচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের । এই আঁভিমতের 
প্রতিবাদও কেউ কেউ করেছেন ! যতদিন না এই. জম্পর্কে সুনিশ্চিত প্রমাণ পাওয়া 
যাচ্ছে, ততাঁদন কালীপ্রসন্ন সিংহকেই হিতোম প্যাচার নকৃশশর লেখকরূপে স্বীকার করতে 
ঢুবে'। কালীপ্রসন্ন এই নকৃশায় প্যারীাদ মিত্রের “আলালের ঘরের দুলাল'কে অনুসরণ 
করেছিলেন । কিন্তু তিনি তার মাত্র সাধুগছ্ঠের কাঠামোয় চলিত ভাষা প্রয়োগ করেন, 
কলকাতার সমকালীন কথ্যভাষায়ই তার সমস্ত নকৃশাগ্ডাল রচনা করেছিলেন । 
উনাঁবংশ শতাব্দীতে ইন্ট ইপ্ডিয়া কোম্পানির বাণিজ্য বিস্তাবের স্থুত্রে এক শ্রেণীর 
বাঙালি দেওয়ান, মুত্হদ্দি, বোঁনয়ান প্রভৃতির কাজে বিপুল ধনসম্পত্তি লাভ করেছিল । 
তাদের শিক্ষাীক্ষাহীন বংশখরদের ভোগবিলাস, উচ্ছংঙ্খলতা, কুৎসিত আমোদপ্রমোদ 
ইত্যাদির ব্যঙ্গাত্মক রেখাচিত্রই কালীপ্রসন্ন সিংহ তার 'হুতোম প্যাচার নকৃশা"য় অঙ্কিত 
করেছেন। বাবু নামে অভিহিত এই ধনীসন্তানদের ভোগবিলাস ও আমোদপ্রমোদে 
পংকিল জীবনযাত্রা! সে-যুগের কিছুসংখ্যক নাটক ও নকৃশার উপজীব্য হয়েছিল । আধুনিক 
সমাজ সচেতনতাপ্র্ছুত তীক্ষ নিদ্রপে সমাজের পর্যবেক্ষণে এবং বাস্তবচিত্রণ দক্ষতায় 
চাদের মধ্যে হুতোম প্যাচার নকশা"র শ্রেষ্ঠত্ব অবিসংবাদত । কলকাতার রাস্তাঘাট, 
বিভিন্ন উৎসবপার্ধণ, বড়মান্ুষদ্রে বিকৃতকচি ইত্যাদির চিত্র এত বাস্তব ও জীবন্ত যে 
হুতোম প্যাচার নকৃশাকে-সমকালীন কলকাতাঁধ সমাজের দলিলরূপে গ্রহণ কর! হয়। 

কালীপ্রসন্ন সিংহ সাতজন পণ্ডিতের সাহায্যে দীর্ঘদিনের পরিশ্রমে (১৮৬০-৬৬) 
বেদব্যাসের মহাভারতের সম্পূণ অন্ুবাদ প্রকাশ করেছিলেন । বিদ্যাসাগর মহাভারতের 
অনুবাদের কাজে হাত দিয়েছিলেন, কিন্ত কালীপ্রসন্ন সিংহ অনুবাদের দায়িত্ব গ্রহণ করলে 
তাতে ক্ষান্ত হম। বিদ্যাসাগরের প্রেরণায়ই কালীপ্রসন্ন এই কঠিন শ্রমসাধ্য বিরাট কাজে 
অগ্রসর হন । বিদ্যাসাগর এই গ্রন্থ রচনায় তাকে সর্ব প্রকারে সাহায্য করেন । বাউলায় 
অঙ্ুদ্িত মহাভারতে তিন হাজার কপি ছাপা হয়েছিল, এই বই বিনাধুল্যে বিতরণ করে 
তিনি বাউল! ভাষা ও সাহিত্য সম্পর্কে তার অকৃত্রিম শ্রদ্ধ। ও অন্ুরাগের পরিচয় দেন । 

[ তেরো ] বাঙল1 গঞ্সাহিত্যে হুরপ্রসাদ শান্জ্রীর দানের বৈশিষ্ট্য 
নর্দেশ কর। 

উত্তর। বাঙলা গগ্ভসাহিত্যের ইতিহাসে হরপ্রসাদ শাশ্মী বিশিষ্ট,ও অনন্য স্থানের 


৩৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস ' 


অধিকারী | ছাত্রজীবনেই তিনি বন্কিমচন্দ্রের সংস্পর্শে আসার সুযোগ লাভ করেন। 
পুরাবৃত্ত চর্চায় রাজেন্দ্রলাল মিত্রের কাছেই তার দীক্ষা, রাজেন্দ্রলালের প্রভাবেই তার 
বৈজ্ঞানিক মনোভাব গড়ে উঠেছিল । আমরা তাই হরপ্রসাদের রচনাবলীতে একাধারে 
বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গি ও যুক্তিনিষ্ঠ সাহিত্যিক গুণের সমন্বয় ঘটতে দেখি । হরপ্রসাদ ভারতীয় 
পুরাতত্ব চর্চার অন্যতম পথিক্কৎ, প্রাচীন ভারতীয় বিদ্যাবিদ্রূপেই তার খ্যাতি । তার 
কঠোর পরিশ্রমের ফলেই ভারতবর্ষের সাংস্কৃতিক ইতিহাস রচনার বহু মুল্যবান তথ্য 
আবিষ্কৃত হয়েছে । 

হরপ্রসাদ শাস্ত্রী বস্কিমচন্দ্র-সম্পাদিত “বঙ্গদর্শন” পত্রিকার অন্যতম প্রধান লেখক ছিলেন । 
১৮৭৬ থেকে ১৮৮৩ খ্রীষ্টাব্দ পর্ষস্ত বিভিন্ন বিষয়ে লেখা তাঁর বহু প্রবন্ধ ব্দর্শন পত্রিকায় 
প্রকাশিত হয়েছিলো ৷ বঙ্কিম যুগের লেখকদের মধ্যে তাঁর মত এত বিচিত্র বিষয় নিয়ে 
এমন বিপুল সংখ্যক প্রবন্ধ আর কোনও লেখক রচন! করেননি । সাধারণত গবেষণামূলক 
প্রবন্ধ পাণ্তিত্য ও তথ্যের ভারে নীরস, মাড়্ট এবং সাধারণ পাঠকদের কাছে ছুরূহ হয়ে 
থাকে । শান্্ীমশাইয়ের প্রবন্ধপ্তলি এই ক্রুটি থেকে সম্পূর্ণরূপে মুক্ত । তার কারণ, 
প্রথমত, ইতিহাস তীর কাছে শুধু সন তারিখের হিসেব ও তথ্য সংগ্রহ ছিল না, একটি 
যুগের জীবনাচরণের বু বিচিত্র দিক, সাধারণ মানুষদের জীবনবোধ ও জীবনযাত্রা, তাদের 
সাংস্কৃতিক বৈশিষ্ট্য গ্রভৃতির মধ্যেই তিনি ইতিহাসের প্রাণবন্ত রূপ সন্ধান করতেন। দ্বিতীয়ত, 
নিজের পাণ্ডিত্যের উচ্চচুড়ায় বিচ্ছিন্ন না হয়ে থেকে সাধারণ পাঠকদের হৃদয়মনের কাছে 
পৌছোবার এঁকাস্তিক আগ্রহে সাধুভাষার কাঠামোয়ই কথ্যভাষার আশ্চর্য রকমের সজীব 
বাক্‌-ছন্দের ব্যবহার । তাঁর প্রবন্ধগুলির অস্তরঙ্গ আলাপচারিতার ভাষার সহজ সরল সৌন্দর্য, 
সবচ্ছতোয়! নদীর মত তার গতি এবং তার প্রসন্ন কৌতৃকবোধ সমস্ত প্রবন্ধগুলিকে যেভাবে 
হার্দ্য ও রমণীয় করে তুলেছে বাউলা গগ্ সাহিত্োর ইতিহাসে তার তুলনা নেই। 

প্রাবন্ধিক হরপ্রসাদের বিশিষ্টতা নিদেশ করে স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় লিখেছেন £ 
“শাস্ত্রী মহাশয় বাংলা ভাষায় একজন প্রধান নিবন্ধকার ছিলেন। তিনি কেবল ইতিহাস ও 
সাহিত্য লইয়াই নহে, উপরস্ আধুনিক বাঙালির জীবনের ছোটো-খাটো৷ নানা জমস্তা 
লইয়াও আলোচন! করিয়াছেন । তাঁহার প্রবন্ধের মধ্যে লক্ষণীয় তাহার বিচারশৈলীর 
যৌক্তিকতা, তাহার রচনাভঙ্কির াবলীলতা, এবং মধ্যে মধ্যে হাস্যরসের অবতারণায় 
তাহার রোচকতা, এবং সর্বোপরি, তাহার ভাষার প্রাঞ্জলতা ৷ শাস্ত্রী মহাশয়ের ভাষা 
বাংলার এক অপূর্ব সম্পদ । যতই গভীর বিষয় হোক না কেন, প্রকাশভঙ্গি এমনই স্বচ্ছ, 
সহজ ও সর্বজনবোধ্য হওয়া উচিত যাহাতে বক্তব্য অনায়াসে যথাসম্ভব সকল শ্রেণীর 
পাঠকের কাছেই পৌঁছিতে পারে । শাস্বী মহাশয়ের নিজের রচিত প্রবন্ধগুলির মধ্যে এই 
প্রসাদগ্ডণ ও প্রাঞ্জলতা বিশেষভাবে লক্ষণীয় । তাঁহার লেখায় এই গুণ যে সহজভাবে 
প্রকটিত হইত তাহার পিছনে ছিল সহজভাবে কথা প্রসঙ্গে বক্তব্য পরিস্ফুট করিয়া 
তুলিবার তাহার অসামান্য শান্তি ।” ৃ 

“সেনের মেয়ে" (১৯২২ ) ও 'কাঞ্চনমালা" ( ১৯১৬ ) উপন্যাসে হরপ্রসাদ তীর সৃষ্টিশীল 


বাংলা গদ্ সাহিত্যের উদ্ভব ও ক্রমবিকাশ ৩৭ 


সািত্যক প্রতিভার পরিচয় দিয়েছেন ৷ “বেনের মেয়ে' সম্পর্কে ভাঃ স্থকুমার সেনের 
মন্তব্য স্মরণীয় ই “হরপ্রসাদের শেষের দিকে লেখায় রচনাভঙ্গি বেশ সরল, লঘু ও ভ্রুতগতি 
ভইয়াছে। ইহার প্রকৃষ্ট নিদর্শন নিলে ইহার শ্রেষ্ঠ বাঙ্গাল। রচনা “বেনের মেয়ে নামক 
এঁতিহাসিক আখ্যাচিত্রে । বেনের মেয়ের বইটির পাত্র-পাত্রী প্রায় সবই কাল্ননিক হইলেও 
পরিবেশ জমাটভাবে এঁতিহাসিক | গ্রীষ্টীয় দশম-একাঁদশ শতাব্দীতে পশ্চিমবঙ্গে সপ্ত- 
গ্রামের এক ধনী বৌদ্ধ পরিবারের চিত্র এবং স্থানীয় উৎসবার্দির উজ্জল বর্ণনা ইহাতে আছে । 
এই অজ্ঞাত যুগের দৃশ্য এমন জ্বলম্তভাবে যথাযথরূপে প্রত্যক্ষ চিত্রিত করা রাখালদাস 
বন্দ্যোপাধ্যায় ছাড়া অপর কোন বাঙ্গালী সাহিত্যিকের রচনায় দেখি নাই। বাঙ্গালা 
সাহিত্যের ও বাঙ্গাল! গদ্যভঙ্গির ইতিহাসে “বেনের মেয়ের একটি বিশেষ স্থান আছে ।” 

[ চোদ্দ] মীর মশার্রফ হোসেনের রচনাবলীর পরিচয় দাও। 

উত্তর । মীর মশার রফ ভোন্সন বাউলা ভাষায় একজন বিশিষ্ট লেখক । ১৮৪৭ 
্ীষ্টাব্দের ১৩ই নভেম্বর নদীয়া জেলার লাহিড়ীপাড়া গ্রামে তার জন্ম । তাঁর কালে বাউলা 
ভাষায় সাহিত্যচর্চা সম্বন্ধে মুসলমানেরা বিশেষ আগ্রহ বোধ করেন নি। ছাত্রাবস্থায়ই 
মশাররফ হোসেন বাঙলা! ভাষায় রচনার সম্পর্কে উৎসাহী হন। তিনি এই সঙ্গে তার 
আত্মকথায় জানিয়েছেন ঃ “কলিকাতার “সংবাদ 'প্রভাকর' সম্পাদক শ্রীযুক্ত বাবু রামচন্দ্র 
গুপ্ত ঈশ্বরচন্্র গুপ্তের কনিষ্ঠ ভ্রাতা । সহকারি অম্পাদক ভূবনচন্দ্র মুখোপাধ্যায় সহিত পত্রে 
পত্রে দেখাশুনা যেরূপ হইতে পাবে তাহা আছে । আমি অনেক সংবাদ তাহাদের কাগজে 
লিখিতাম | তীহারাঁও দয়া করে ছাপাইতেন । আমাকে নির্দিষ্ট করিয়াছিলেন_- 
“আমাদের কুষ্টিয়ার সংবাদদাতা”, কেউ জানিত না যে আমি প্রভাকর পত্রিকায় কুষ্টিয়ার 
সংবাদদাতা | জাদদানিদাভাবে লিখিতাম । তুবনবাবু কাটিয়া ছাটিয়! প্রকাশের উপযুক্ত 
করিয়া দিতেন 1” কাঙ্গাল হরিনাথ মজুমদারের “গ্রামবার্ভা'র সঙ্গেও তার যোগাযোগ 
ছিল। মশাররফ তোসেন “আজীজম নেহার নামে একটি মাসিকপত্রও কিছুদিন সম্পাদন 
কবেছিলেন । 

মীর মশাররফ হোসেন প্রায় ছাব্বিশটির মত গ্রন্থ রচনা করেছিলেন । তীর উপন্যাস 
'বত্বাবতী' প্রকাশিত হয় ১৮৬৯ জালের ২রা সেপ্টেম্বর । লোককাহিনী সন 
উপাদান সংগুভীত হয়েছিল । 'বিসম্তকুমার নাটক? ( ১৮৭৩ )১ “জমিদার দর্পণ” (১৮৭৩) 
নাটক এবং প্রহসন “এর উপায় কি?" প্রকাশিত হয় ১৮৭৫ খ্রীষ্টাব্দে । কু 
বিভক্ত “জমিদার দর্পণে'র বিষয়বস্তু গ্রামের এক মুসলমান জমিদারের অত্যাচার-কাহিনী । 
নাট্যকার মধুস্থদনের 'বুড় শালিকের খাড়ে রে"'র অস্থুসরণ করেছিলেন । নামকরণে বোঝা 
যায় 'নীলদর্পণে'র (প্ররণাও ছিল । সমাজের বাস্তবচিত্র হিশেবে নাটকটির কিছু মূল্য 
আছে । “গোঁজীবনে" (১৮৮৯৯ ৮ই মার্চ) লেখক হিন্দু মুসলমান সম্প্রীতির জন্তু 
মুসলমানদের গরু না খেতে উপদেশ দিয়েছিলেন । ভারতী ও বালক পত্রিকায় ( চৈস্র, 
১২৯৫) এই রচনাটি জম্পর্কে মস্তব্য কর! হয়েছিল; “লেখক মুসলমান হইয়া এ নিষয়ে যেরূপ 
উদ্লারতার পরিচয় দিয়াছেন যেরূপ অপক্ষপাতিভাবে তীহার পক্ষ সমর্থন করিয়াছেন 


৩৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিহ'স 


তাহা পড়িয়া কেবল আনন্দ নভে আমাদের আশ্চধ্যও জন্সিল। ভরসা করি, অন্ত 
মুসলমানগণ তাহার অনুসরণ করিবেন 1” নউদ্দাসীন পথিকের কথা” (১৮৯০ )ও গাজী 
মিয়ার বস্তানী' (১৮৯৯) উপন্যাস । প্রথমটিতে পাই চা-করদের বৃত্তান্ত, নীলচাষ-বিরোধী 
আন্দোলনের প্রসঙ্গও আছে । দ্বিতীয়টিতে পাই মফস্বল অঞ্চলের সমাঁজচিত্র, ইংরেজের 
আইন আদালতের প্রচ্ছন্ন সমালোচনাও উল্লেখযোগ্য | ১২ খণ্ডে সম্পূর্ণ “মামার জীবনী" 
(১৯০৯-১০ )-তে লেখক তার প্রথম বিবাহের পূর্ব পর্যস্ত ঘটনা চিত্তাকর্ষকভাবে বর্ণনা 
করেছেন। তার গ্রস্থাকারে অপ্রকাশিত রচনার মধ্যে ১৩১৪ সালের বৈশাখ শ্রাবণ সংখ্যা 
“ভারত মহিলা'য় প্রকাশিত কুষ্টয়া মহকুমার অন্তর্গত আমলা-সদরপুরের ভূম্যধিকারিণীর 
সহিত নীলকর কেনী সাহেবের সংঘর্ষ-কাহিনী 'প্যারী সুন্দরী" উল্লেখযোগ্য | 

মীর মশাঁরফ হোসেনের সর্বশ্রেষ্ঠ রচনা মহরম-পর্ব, উদ্ধার পর্ব ও এজিদ-বধ পর্ব এই, 
তিন পর্বে বিভক্ত পবিষাদ-সিদ্ধু' ( ১২৯১-৯৭ ) গ্রন্থটি কারবালার শোচনীয় বৃত্তাস্ত নিয়ে 
রচিত। প্রাঞ্জল ও মর্মস্পর্শী ভাষায় লেখক মহরমের বিষাঁদময় ঘটনাকে বণনা করেছেন । 
নিষাদসিদ্ধু'ই মীর মশাররফ হোসেনকে বাউলা জাহিত্যের ইতিহাসে চিরস্থায়ী আসন 
দিয়েছে। রচনাটি সেই সময় উচ্চ প্রশংসা লাভ করেছিল । ১২৯৩ গ্রীষ্টাব্ের ফাস্ুন সংখ্যা 
ভারতী” পর্রিকায় এই মস্তবা তার প্রমাণ £ “ইহা মহর রমের একখানি উপন্তাস ইতিহাস ! 
ইহার বাঙ্গলা যেমন পরিষ্কার, ঘটনাগুলি যেমন পরিস্ফুট, নায়ক-নায়িকার চিত্রও ইহাতে 
তেমনি সুন্দরভাবে চিত্রিত হইয়াছে । ইতিপূর্বে একজন মুসলমানের এত পরিপাটা বাঙ্গলা 
রচনা আর দেখিয়াছি বলিয়া মনে হয় না 1” 

অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় ১৩০৮ সালের পৌষ সংখ্যা প্রদীপ'-এ মশার রফ হোসেনের কৃতিত্ব 
সম্বন্ধে বলেছিলেন ঃ “তদ্কালে একজন মুসলমানের পক্ষে ভাল বাজালা রচনা করিবার বনু 
বাধাবিষ্ন বর্তমান ছিল । তাহা! অতিক্রম.করিয়া! মীর মশাররফ হোসেন যে সাহিত্য-শক্তি 
লাভ করিয়াছেন, তাহা অল্প শ্লাঘার বিষয় নহে ।” মশার রফ হোসেনের কাব্যগ্রন্থ গোরাই 
ব্রিজ অথবা গৌরী-সেতু সম্বন্ধ বস্কিমচন্ত্র বঙগদর্শনের ১২৮০ সালের পৌষ সংখ্যায় যে মন্তব্য 
করেছিলেন সেটিও স্মরণীয় £ “তীহার রচনার হ্যায় বিশুদ্ধ বাঙ্গালা অনেক হিন্দুতে 
লিখিতে পারে না। ইহার দৃষ্টাস্ত আদরণীয়। বাঁজালা, হিন্দুমুসলমানের দেশ-_-একা 
হিন্দুর দেশ নহে। কিন্তু হিন্দু মুসলমান এক্ষণে পৃথক্‌ পরস্পরের সহিত অহাদয়তাশৃন্ট । 
বাঙ্গালীর প্রকৃত উন্নতির জন্য নিতান্ত প্রয়োজনীয় যে হিন্দমু্সলমানে এঁক্য জন্মে, কত- 
দিন উচ্চ শ্রেণীর মুসলমানদিগের মধ্যে এমত গর্ব থাকিবে, যে তীহারা ভিন্নফেশীয়, 
বাজাল৷ তাহাদের ভাষা নহে, তাহার! বাঙ্গাল! লিখিবেন না বা বাঙ্গাঙ্গা শিখিবেন না, 
কেবল উদ্€ুফারসীর চালনা করিবেন, ততদিন লে একা জন্মিবে না। কেন না, জাতীয় 
এঁকোর মূল ভাষায় একতা । অতএব মীর মশার রফ হুসেন সাহেবের বাজালা ভাষাল্গরাগিতা 
বাঙ্জালীর পক্ষে বড় প্রীতিকর |” ্ 
' পনের] স্বামী বিবেকানন্দের কথ! বাঙল। সাহিত্যের ইতিহাসে 
তেমন রুরিয়া আলোচিত হয় না। কিন্তু তাহার লিখিত বাংলা গ্রন্থগুলি 


বাংলা গগ্ঠ সাহিত্যের উদ্ভব ও ক্রমবিকাশ ৩৯ 


অপুর্ব মনস্থিতার জন্য এবং অনবগ্ধ গগ্ভরূপের জন্যে বিশেষভাবে 
অনুধাবনষোগ্য । বিবেকানন্দের রচিত বাংল গ্রন্থগুলির বিষয়বন্ত ও 
ভাষারপের আলোচন1 করে এই মন্তব্যের সারবত্ত! দেখাও । 


উত্তর । বীরসন্ন্যাসী বিবেকানন্দের ব্যক্তিগত জীবনের ইতিহাস সুপরিচিত । তিনি 
প্রথমে ব্রা্মমাজের সংস্পর্শে আসেন | তার প্রথম জীবনে কেশবচন্দ্র সেন ও বিজয়রুষ 
গোস্বামী প্রমুখ ব্রাহ্মলমাজের নেতাদের প্রভাব পড়েছিল । পরমহংস রামকুষ্তদেবের সংস্পর্শে 
আঁসার পর তিনি আঁব্যাত্সিক নবজয় লাভ করেন। নিজের ব্যক্তিত্বের প্রচণ্ড তেজস্থিতা, 
স্বব্দেশের দুর্গতির জন্য প্রবল বেদনাবোঁধ, বিপুল কর্মোদ্দীপনা ও মানবপ্রীতি নিয়ে তিনি 
দেশের ধর্ম ও সমাজজীবনে নতুন প্রেরণা ও উদ্যম সঞ্চারিত করেছিলেন। বাঙলার 
বিপ্রববাদী তকণেরা বিবেকনিন্দের রচনাবলী থেকেই দেশাত্মবোধের প্রেরণা লাভ, 
করেছিলেন । 

শ্বামীজী কখনও সচেতনভাবে সাহিত্য সাধনা করেন নি, তার অবসরও তার' কর্মচঞ্চল 
জীবনে ছিল না। তার অধিকাংশ রচনাই ইংরেজি ভাষায় লিখিত । বিবেকানন্দের নামে 
প্রচলিত বাউলা রচনাগুলির অধিকাংশই তাঁর ইংরেজি গ্রন্থের অনুবাদ, দু একখানি মাত্র 
তার নিজের লেখা । তিনি ছিলেন অসাধারণ বাগ্মি, তার বচনাভঙ্গিতে বাগ্মিতার ছাপ লক্ষ্য 
করা যায়। রামকৃষ্ণদেবের সহজ সরল লৌকিক ভাষায় গুঢ় অধ্যাত্মতত্বকে অজীবভাবে 
প্রকাশ করার আশ্চর্য ক্ষমতায় তিনি প্রভাবিত হয়েছিলেন । বাউল! ভাষায় ভাবপ্রকাশি 
বিষয়ে তীর স্থনি্দিষ্ট চিত্ত! ছিল। বিবেকানন্দ সাধু বা চলিত যে ভাষায়ই রচনা করতেন 
না কেন, সর্বত্রই সর্বজনবোধ্য কথ্যভাষার বাক্-ছন্দই অন্গসরণ করেছেন। ১৩০৪ সালে 
শ্রীরামরুষ্ণদেবের পঞ্চষষ্টিতম জন্মোৎসবের ময় প্রকাশিত “হিন্দুধর্ম কি? পুস্তিকাটিতে 
বিবেকানন্দ যে সাধুগদ্ ব্যবহার করেছিলেন, তার শিশ্াদের্‌ মধ্যে কেউ কেউ তার 
সমালোচনা করলে স্বামীজী শিবু শরচ্চন্্র চক্রবর্তাকে বলেছিলেন £ “আমার মনে তয়, 
সকল জিনিষের মতো! ভাষা এবং ভাবও কালে একঘেয়ে হয়ে যায়। এদেশে এখন 
এরূপ হয়েছে বলে বোধ হয়। ঠাকুরের আগমনে ভাব ও ভাষায় আবার নৃতন 
শ্রোত এসেছে। এধন সব নৃতন ছাচে গড়তে হবে। নূতন প্রতিভার ছাপ দিয়ে সকল বিষয় 
প্রচার করতে হবে ।--*এরপর বাউলা ভাষায় প্রবন্ধ লিখব মনে করছি। সাহিত্য- 
সেবিগণ হয়তো তা দেখে গালমন্দ করবে । করুক, তবু বাঙলা ভাষাটাকে নূতন ছাচে 
গড়তে চেষ্টা করব। এখনকার বাঙল! লেখকের! লিখতে গেলেই বেশী ৮৩1১3 (ক্রিয়াপদ) 
05০ ( ব্যবহার ) করে; তাতে ভাষার জোর হয় না। বিশেষণ দিয়ে ৩০ ( ক্রিয়াপদ ) 
এর ভাব প্রকাশ করতে পারলে ভাষায় বেশী জোর হয় ।-"*তোদের ভাল ভাত খেয়ে 
শরীর যেষন ভেতো হয়ে গেছে, ভাষাও ঠিক সেইরূপ হয়ে দাড়িয়েছে ; আবার, চালচলন, 
ভাব, ভাষাতে তেজন্িতা আনতে হবে, অবদিকে প্রাণের বিস্তার করতে হবে--সব 
ধমনীতে রক্জপ্রবাহ প্রেরণ করতে হবে, যাতে সকল বিষয়েই একটা প্রাণস্পন্দন অনুভূত 


রী বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


হয়” সংস্কৃতপ্রধান সাধুভাষা রীতির বিপরীতে কথ্যভাষার অমর্থনে তার এই বিখ্যাত 
উক্তিটিও ল্মরণীয় ১ “ন্বাভাবিক হযে ভাষায় মনের ভাব আমরা প্রকাশ করি, যে ভাষায় 
ক্রোধ দুঃখ ভালবাসা ইত্যাদি জানাই তার চেয়ে উপযুক্ত ভাষা! হতে পারেই না; সেই ভাব, 
সেই ভঙ্গি, সেই সমস্ত ব্যবহার করে যেতে হবে । ও ভাষার যেমন জোর, যেমন অন্ের 
মধ্যে অনেক, যেমন যেদিকে ফেরাও সেদিকে ফেরে, তেমন কোন তৈয়ারি ভাষা কোনও 
কালে ভবে না ।-*আমাদের ভাষা, সংস্কৃতের গদ্াই-লঙ্করি চাল--এঁ একচাল---নকল করে 
অস্বাভাবিক হয়ে যাচ্ছে ।' 

স্বামী বিবেকানন্দের রচনাবলীর মধ্যে পরিব্রাজক" (১৯০৩), “ভাববার কথা” (১৯০৫), 
“বর্তমান ভারত? (১৯০৫ )১ পত্রাবলী” ( ১৯০৫ ), প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য” € ১৩৫৫ ) প্রভৃতি 
উল্লেখযোগ্য | এই সমস্ত রচনায় তিনি ভারতবর্ষের ধর্ম, সমাজ, সংস্কৃতি, রামরুষ্দেবের 
বাঁণী, প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সভ্যতার পার্থক্য, ভারতীয়দের পক্ষে গ্রহণীয় ীবনাচরণের আদশ, 
সভ্যতার বিভিন্ন পর্যায়ে রাষ্ট্রশক্তির বিবরণ, নাউল৷ ভাষা প্রভৃতি নিয়ে আলোচনা 
করেছেন । ব্বদেশপাসীর! যাতে তাদের ভীরুতা» দুর্বলতা, দাসত্বের মোহ দূর করে মনুস্যত্রে 
ধর্মে জীবন গঠন করতে পারে, তার জন্য তাদের প্রতি স্বামীজীর উদ্বাত্তকণ্ঠের আহ্বান এই 
রচনাগুলিতে মেঘমন্দ্রে ধ্বনিত হয়েছে । যুক্তির তীক্ষতায় ও আবেগের তীব্রতায় শ্রোতাদের 
সামনে প্রত্যক্ষ ভাষণের মত তার উক্তিগুলি পাঠকদের হৃদয়মনকে গভীরভাবে আলোড়িত 
করে । ডাঃ শশিভূষণ দাশগুপ্ত বিবেকানন্দের রচনাভিজিতে বৈশিষ্ট্য হ্দ্দরভাবে নিদেশ 
করেছেন £ “বিবেকানন্দের ভিতরে ছিল যে চরম শ্রেয়োবোবে প্রতিষ্ঠিত কর্মচঞ্চল সন্ন্যাসী, 
যে মনান্ছভব মানবপ্রেমিক-_যে মিথ্যাচার-বিরোধী সংস্কারক তাহার লেখার ভিতরে তাভার 
জীস্ত পরিচয় আছে । কথা বল! এবং লেখার বিরোধটাকে স্বামীজী অনেক স্থানে 
আশ্চর্যরকম মিটাইয়। লইয়াছেন, কথ্যভাঁষা এবং কথ্যরীতির উপরে তাভার একটা বিশেষ 
দখল ছিল; অন্রক্ত গোষ্ঠীর ভিতরে তিনি যেমন করিয়৷ অনুপ্রাণিতভাবে অনর্গল কথ 
বলিয়া যাইতেন, তেমন করিয়াই তিনি অনায়াসে লিখিয়া যাইতে পারিতেন। সাহিত্যে 
তিনি সর্বদাই কথ্যভাষা ও কথ্যরীতির পক্ষপাতী ছিলেন, কায়ক্রেশে ভাষাকে পাধু' 
করিয়! পসাজাইবার তিনি মোটেই পক্ষপাতী ছিলেন না, কথ্যভাষা ও বীতিকেই ভিনি 
এমন করিয়! ভাঙ্গিয়! টিপিয়া গড়িয়া লইতে চাহিয়াছিলেন যেন সে সব জাতীয় মনোভাব 
প্রবাশেরই উপযোগী হয় । এই বিশিষ্ট ভঙ্গি গ্রহণ করার ফলে বিবেকানন্দের লেখার 
ভিতর দিয়! তাহাকে স্থানে স্থানে স্পষ্ট কথা বলিতে শোনা যায়। ভাষার উপরে অসাধারণ 
দখল না থাকিলে এই রীতিটিকে এইভাবে জমাইয়! তোলা সহজ হইত না 1” 


দ্বিতীয় অধ্যায় আধুনিক বাংল! করিত! 


[ ষোল ] বাংল! কাব্যের পাল! বদলে ঈশ্বরচন্দ্র'গুপ্ডের দান সম্পর্কে 
আলোচন। কর। 
অখথব৷ 
ঈশ্বরচত্র গুপ্তের কাব্য-কৃতির পরিচয় দিয়া তাহাকে প্রাচীন যুগের 
শেষতম কবি, অথবা আধুনিক যুগের প্রথম কবি--কোন্‌ পরিচয়ে 
পরিচিত কর যায় তাহ! বিচার কর। 
অথবা, 
“ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত বাংল। সাহিত্যে কোন বড় কবি নহেন, তবু তিনি 
বাংল! কাব্যে নবধুগের প্রবর্তক।” ঈশ্বরচন্দ্র গুগ্ের কবিকৃতির 
পরিচয় দান প্রসঙ্গে উদ্ধৃত মন্তব্যটির যৌক্তিকতা বিচার কর। 


উত্তর । প্রাটীন বাংলা কাব্যের প্রাণশক্তি ভারতচন্দ্েই নিঃশেষিত হয়েছিল। 
ভারতচন্দ্রের পরবর্তীকাল থেকে ঈশ্বর গুপ্তের আবিভাবকাল পর্যস্ত যা কিছু রচিত 
হয়েছে, (সই কবিগানে বা জনরঞ্জক “অন্যান্য গীতিকবিতায় প্রাচীন ধারারই জের টানা 
হয়েছে । এইসব রচনায় যেটুকু অভিনবত্ব চোখে পড়ে তা নিতান্তই চটুল ভঙগিসবন্ব, 
প্রাণশক্তির দেগ্ঠ তার মধ্যে প্রকট। ইতিমধ্যে বাংলার 
নতুন সংক্কতিকেন্ত্ররপে কলকাতা নগরী অবময় প্রাধান্ত 
অর্জন করেছে । দীর্ঘদিনের ইংরেজ শাসনজনিত একটা 
স্প্ট পরিবর্তন সমাজের সর্বত্র স্পষ্ট হয়ে টঠেছে। আধুনিক দৃষ্টিভঙ্গির উন্মেষ 
নতুন ও পুরনো ভাবধারায় সংঘাত ক্রমেই তীব্রতর ভয়ে উঠেছে । উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথম দিকের সাহিত্য-কমীদের মধ্যে এক বাস্তব জীবনাগ্রহ প্রকাশ 
পেয়েছে । এই আগ্রহটা অম্পূর্ণ নতুন এবং এটা আধুনিক মানসিকতার প্রধান 
লক্ষণ। ঈশ্বর গুপ্তের জন্ম ১৮১২ খ্রীষ্টাব্দে । জন্সস্থান কলকাতার অনুরবর্তী কীচড়া- 
পাড়ায়। গ্রামেই তিনি মানুষ হয়েছেন। তখনও গ্রাম-জীবনে প্রাচীন সাংস্কৃতিক 
আবহাওয়া কিছু পরিমাণে জীবস্ত ছিল। সেই পরিবেশের প্রভাবেই ঈশ্বর গুপ্ত লালিত 
হয়েছেন। খুব অল্প বয়দ থেকে তিনি কবির দলের জন্য গান রচনা করতেন। এইভাবেই 
তার কবিত্বশক্তির উন্মেষ হয়। বলা বানুল্য তাঁর ব্যক্তিত্বের ওপরে পাশ্চাত্য 'প্রভাব 
পড়েশি। দেশজ সংস্কৃতির মৃত্তিকাই তীর প্রধান আশ্রয় ছিল। 


বাঙালী সংস্কৃতির নবধুগ 
ও ঈশ্বর গুপ্ত 


৪২ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


এই গ্রামের মানুষ ইশ্বর গ্প্ত কলকাতার উত্তরঙ্গ এবং বিচিত্র পথে ধাবিত জীবনের 
মুখরতার মধ্যে যখন এসে দাড়ালেন তখন খুব স্বাভাবিকভাবেই এখানকার জীবনযাত্রার 
সঙ্গে নিজেকে সম্পূর্ণভাবেই মিলিয়ে নিতে পারেন নি । আধুনিক জীবনের প্রতি সন্দেহ 
ও সংশয় এরপ মানুষের পক্ষে খুবই স্বাভাবিক | কোনদিনই ঈশ্বর গুপ্ত সে সংশয় 
থেকে মুক্ত হতে পারেন নি। ঈশ্বর গুপ্তের বিজ্রীপপরায়ণতার মূল নিহিত আছে এই 
সংশয়বোধে । তিনি সতর্ক জমালেচিকের দৃষ্টিতেই সমসাময়িক জীবনকে দেখেছেন । 
অথচ এই উশ্বর গুপ্তই “সংবাদ প্রভাকর' পত্রিকার সম্পাদক- 
বিপরীত ভাবের সংমিশ্রণ রূপে দ্রুত রপাস্তরণীল আধুনিক জীবনের নিবিড় সান্মিধ্যে 
এসেছেন । কলকাতার জমাজর একজন প্রধান পুরুষরূপে শিক্ষা ও সংস্করমূলক নানা 
প্রতিঠানের সঙ্গে তাকে জড়িত ভতে হয়েছে । তিনি বুঝেছেন, ভাল-মন্দয় মিশ্রিত এই 
নতুন মুগ একটা বাস্তব সত্য, এবং সত্যকে স্বীকার না করে কোন উপায় নেই। এই- 
ভাবে ঈশ্বর গুপ্তের মনে একই জঙ্গে প্রাচীনের প্রতি মমত্ববোধ ও প্রাচীন জীবনের 
মূল্যবোধগুলি অবসিত হয়েছে দেখে বেদন! এবং অন্যদিকে কর্মন্থজে আধুনিক জীবনের 
সঙ্গে জড়িত হয়ে এই জীবনের প্রগতি ধারাকে বো'ঝবার চেষ্টা-_-এই দুই বিপরীত বৃত্তি 
একত্রে কাজ করতো । তিনি যে সমাজে, যে কালে জন্মগ্রহণ করেছিলেন-__-সেই 
পটভূমিতে এই দোটানা একান্তই স্বাভাবিক ছিল । 
কবিগান ও হাকফ-আখড়াই-এর কবিরা কলকাতার অপরিমাজিতরুচি শ্রোতাদের 
তৃপ্থির জন্া যে চুল, শালীনতাঁহীন কাব্য রচনা করতেন তার পটভূমিতে দেখলে ঈশ্বর 
গুপ্ঠের কবিতায় বুদ্ধিদীঞ্চ, বস্তনিষ্ঠ মননভঙ্গির প্রকাশকে অবশ্ঠ নিঃসন্দেহেই নতুন 
কাবারীতির ইঙ্গিতবত বলে মনে হয়। তিনি খণ্ড খণ্ড গীতিকবিতা রচনা করতেন । 
এই কবিতা ছিল “সংবাঁদ গ্রভাকর' পত্রিকার অন্যতম প্রধান 
সির আকর্ষণ । এইসব কবিতায় বিষয় হিসাবে নীতিবাদ, 
সামাজিক রীতিনীতির অমালোচনা, খাহ্যবস্ত্র বর্ণনা! এবং সমসাময়িক বহু ঘটনা ব্যবহৃত 
হয়েছে! বিষয় যাই হোক, সর্বত্র তাঁর বুদ্ধির আলোকে উজ্ল ব্যঙ্গপ্রবণ মনের প্রকাশে 
কবিতাগুলি বৈশিষ্ট্যপূর্ণ। মহারানী ভিক্টোরিয়ার উদ্দেশে রচিত কবিতাটা তাঁর তীক্ষ্ 


ব্যঙগের দু্টাস্ত হিসবে উল্লেখযোগ্য । 
“তুমি মা কল্পতর) আমরা সব পোষা গোর, 
শিখিনি শিং বাকাঁনো | 


কেবল খাব খোল বিচিলি ঘাস । 
যেন রঙা আমলা, তুলে মামলা, 
গামলা ভাঙে না। 
আম্‌রা ভূষি পেলেই খুসি হব, 
ঘুসি খেলে বাচব না ।” 
অক্কত্রিম খাটি বাংল! ভাষার ওপরে ঈশ্বর গুপ্তের অপরিসীম অধিকার ছিল। সেই 


আধুনিক বাংল! কবিতা ৪৩ 


ভাষাকেই তিনি আবশ্তক মতো! পরিমাজিত করে নিয়েছেন । তার কবিতার মূল বৈশিষ্ট্য 
_বস্তুনিষ্ঠ জীবন পর্যবেক্ষণ, স্থুস্থ জীবনাগ্রহ এবং বিক্্রপাত্মক মনোৌভঙ্গির প্রকাঁশ | 
জীবনের প্রতি তিনি কখনও বিমুখ ছিলেন না । জীবনের তুচ্ছ দিকগুলির প্রতিও তাঁর 
আগ্রহের অস্ত নেই। আনারস, তপসে মাছ বা! পাটা-প্রশক্তি, পৌষ-পার্ণের বর্ণনা-_ 
প্রভৃতি কবিতায় উশ্বর গুপ্তের সুম্ত্ম পর্যবেক্ষণ শক্তি এবং তীব্র কৌতুক প্রবণতার পরিচয় 
পাওয়া যায় । তপসে মাছ জশ্বর গুপ্ডের বর্ণনায়-- 
কষিতকনক কান্তি, কমনীয় কায়। 
গালভরা গৌফ দাঁড়ি, তপস্থীর প্রণয় । 
পাঁটা"প্রশস্তি' প্রসঙ্গে তিনি লেখেন, - 
“রিসভরা রসময় রসের ছাগল। 
তোমার কারণে আমি, হয়েছি পাঁগল || 
টিন্ভল্লি দি 
সাধু সাধু সাধু তৃমি, ছাগীর সন্তান || 
মজাদাতা অজা তোর কি লিখিব যশ ? 
যত চুষি তত খুসি হাড়ে হাড়ে রস |” 
তার গভীর ও বিস্তৃত সমাজ-চেতনা এবং স্বদেশগ্রীতির পরিচয় পাওয়া যায় নীলকর 
বা মাতৃভাষা-মাতৃভূমি সম্পর্কে রচিত কবিতাগুলিতে ৷ বাঙ্গালি জীবনের তুচ্ছ ও মহৎ, 
সমস্ত কিছুর প্রতিই তার অকৃত্রিম আকর্ষণ ছিল । 
এই বস্তুনিষ্ঠ দৃষ্টিভঙ্গি, বাস্তব জীবনের প্রতি আগ্রহ, ভাবালুতাবঞ্জিত বুদ্ধির আলোকে 
জীবনকে বোঁঝবার চেষ্টা-_বাঁংলা .কাবো একান্তভাবে নতুন ! ঈশ্বর গুপ্রের মানসিকতার 
এই বৈশিষ্টাগুলির জন্যই বাংলা কাবো তিনি একটা নতুন স্বাদ আনতে সক্ষম হয়েছিলেন । 
এইভাবে তাঁর কবিতায় আধুনিকতাব লক্ষণ পরিস্ফুট হয়ে উঠেছে । বাংলা সাহিত্যে 
তিনিই প্রথম সচেতন সাহিত্যিক, দায়িত্ববোধসম্পন্ন লেখক । আপন কালের গতি- 
প্রকৃতি অন্ধাবন করার সচেতন প্রয়াস এবং সাহিত্যিক দায়িত্ববোধে তার ব্যক্তিত্থের 
আধুনিকতারই লক্ষণ পরিস্ফট । ঈশ্বর গুপ্ঠ 'প্রথাসিদ্ধ খাগ্যবর্ণনাত্বক কবিতা লিখেছেন, 
. কবিওয়ালারের অন্ুপ্রাস্-যমকে পূর্ণ কাবারীতি অন্থসরণ 
মি শিল্পীমানসের করেছেন, ভাঁবে-ভাষায় তাঁর অধিকাংশ রচনাতেই প্রাক্‌- 
আধুনিক যুগের সাহিত্যিক মেজাজটা অচ্ভভব করা যায়। 
বঙ্কিমচন্ত্র ঈশ্বর গুপ্তের এই বিশিষ্টতার প্রতি ইঙ্গিত করে লিখেছিলেন, “যে ভাষায় 
তিনি পন্য লিখিয়াছেন এমন খাটি বাংলায়, এমন বাঙালির প্রাণের ভাষায়, আর 
কেহ পন্য কি গ্য কিছুই লেখেন নাই । তাহাতে সংস্কৃতজনিত কোন বিকার নাই__- 
ইংরেজিনবিলীর বিকার নাই ৷ পাশ্ডিত্যের অভিমাঁন নাই-_বিশুদ্দির বড়াই নাই। ভাষ 
হেলে না, টে না, বাকে না__-সরল সোজ! পথে চলিয়! গিয়া পাঠকের প্রাণের ভিতরে, 


৪8 বাংলা সাহাতার ইতিহাঁস, 


গ্রবেশ করে |”  বস্কিমচন্দের এই বিশ্লেষণ যথার্থ । কিন্তু তার কবিতাগুলিতে সমাজ 
বাস্তবতার প্রতি, প্রত্যক্ষ জীবনের প্রতি যে আগ্রহ প্রকাশ পেয়েছে-_-তা একাস্তভাবেই 
আধুনিক মানসিকতার লক্ষণ । এজন্য শেষ বিচারে তাঁকে একান্তভাবে প্রান 
কাব্যধারার কবি বা একাত্তভাবে আধুনিক কালের কবি--কোনটিই বলা যাঁয় না। 
তাঁকে যুগসদ্ষিক্ষণের, এক ক্রাস্তিকালের সংশয়িত জীবনচেতনার ভাস্তাকার বলাই সঙ্গত 
আধুনিকতার লক্ষণগ্তলি তাঁর কাব্যে প্রকাশিত হয়েছে বলেই ঈশ্বর গুপ্ত বড় কবি না 
হয়েও বাউলা কাব্যে নবধুগের প্রবর্তক | 

[দতের ] “রঙ্গলালের র5নার কাবামুল্য বেশি নয়। কিন্তু তাহার 
দার নিণীর্থিনীর মৌন যবনিকা অপসারণের প্রথম সংকেত ধ্বনিত 
হইয়াছিল বলিয়। ইতিহাসে তাহার বিশিঈ মুল্য আছে ।_ রঙ্গলালের 
কাবা-কৃতির পরিচয় দান প্রসঙ্গে উদ্ধৃত মন্তবাটির তাৎপর্য বুঝাইয়া দাও । 

অথবা 

রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধায়ের রচনার কাব্যমুল/ সম্পর্কে আলোচন। কর। 

উত্তর । রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় ( ১৮২৭--১৮৮৭ ) ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের শিশ্তরূপে 
কাব্যচর্চ। শুক করেছিলেন । খব স্বাভাবিকভাবেই ভার রচনার ওপরে গুপ্তকবির 'গ্রভাব 
পড়েছে | কিন্তু রঙ্গলালের কৃতিত্ব এই যে, তিনি ক্রমে গুরুর প্রভাব অতিক্রম করে 
সাধীনভাবে গ্রতিভ! বিকাশের পথ করে নিতে সক্ষম হয়েছিলেন । ঈশ্বর গুপ্ত আধুনিক শিক্ষার 
আলোক পাননি । রঙ্গলাল ইংরেজী বিছ্ায় পাঁরদর্শা ছিলেন । ইংরেজী শিক্ষার প্রভাবে বাংলা 
দেশে যে নতুন শিক্ষিত শ্রেণী গড়ে উঠেছিল তাদের রুচি-প্রক্ৃতি ছিল পাশ্চাত্য সাঠিত্যের 

দ্বারা নিয়ন্ত্রিত । এই পাঠকদের তৃষপ্চি-সাধনের উপযুক্ত কাব্য- 
ই'রেজীশিক্ষায় অনুপ্রাণিত জম্পদ ঈশ্বর গুপ্ত ক্ষ্টি কবতে পারেননি । তাঁর হালকা র- 
প্থম বাঙালী কবি ্‌ 
ব্যঙ্গমুখর কবিতা ম্যুর-ব্যয়রন-স্কট পড়া নব্য পাঠকদের পক্ষে 

রর্চকর না হওয়াই স্বাভাবিক ছিল । রঙ্গলাল সর্বপ্রথম এই রূপান্তরিত রসরুচি বিষয়ে 
অবহিত হন এবং সাধ্যমত আধুনিক পাঠকদের জন্ট। দেশীয় আখ্যান অবলম্বনে ইংরেজী 
কানো রোমান্প-রস পরিবেশনের আয়োজন করেন ৷ ঈশ্বর গুপ্তের অগভীর রঙ্গ-ব্যজের 
পরিবর্তে দেশপ্রেম এবং রোমাম্স-রসের কাব্যে রঙ্গলাল যে আবেগের গভীরতা আনলেন _ 
পরবর্তাকালে সেই পথেই বাংল! কাব্য নতুন যুগে উত্তীর্ণ ভয়েছে। তীর দু বিশ্বাস ছিল, 
ইউরোপীয় কবিদের গভীর ভাববস্ত দেশীয় ভাষায় প্রকাশ করা কিছু অসম্ভব নয়। তিনি 
প্রপ্থ করেছেন, "যুরোগীয় উপার্দেয় মানসিক ভোজ্য, কবিতা! প্রভৃতি কি এতদেশীয় 
জনগণের রুচি অন্থুসারে এতদ্দেশীয় নিয়মে প্রস্তুত কর! যাইতে পারে ন! ?” করা যে যায় 
রঙগলাল আপন কাব্যক্ৃতিত্বে তার প্রমাণ করেছেন ৷ উত্তরকালের শক্তিমান কবিদের 
সকলের রচনাতেই এটা আরও হ্ুস্পষ্টভাবে প্রমাণিত হয়েছে । স্থৃতরাং বাংলা কাব্যের 
পালা! বদলের স্পষ্ট সুচনা রঙ্গলাল থেকেই হয়েছিল একথা অসংশয়ে বলা যায় । 

রঙ্গলালের পদ্মিনী উপাধ্যানকে (১৮৫৮) বলা যায় আধুনিক কালের 


আধুনিক বাংলা কবিতা ৪৫ 


প্রথম বাংলা কাব্য । ভারতবর্ষের ইতিহাস সম্পর্কে রঙ্গলাল অনুসন্ধিৎস্থ ছিলেন। 
ইতিহাসের উপাদান সম্পর্কে তিনি নিজে কিছু কিছু গবেষণামূলক কাজও করেছিলেন। 
ইতিহাস বিষয়ে তার এই অনুরাগ কাব্য রচনায় বিশেষ সহায়তা করেছে । টের 
রাজস্থানের ইতিহাস £থেকে চিতোরের পতন অংশটা তিনি এই কাব্যের কাহিনী গঠনে 
ব্যবহার করেছেন। রঙ্গলাল যখন 'পদ্মিনী উপাখ্যান লেখেন তখন পর্যস্ত ইংরেজ শাসনের 
প্রতি এদেশের শিক্ষিত মানুষের মনে শ্রদ্ধাবোধের অভাব দেখা দেয়নি; স্বাধীনতার 
আকাঙ্কাও তীব্র হয়ে ওঠেনি । রাজপুত বীরত্বের যে কাহিনী রঙ্গলাল রচন! করলেন তার 
মধ্যে কোথাও কোথাও স্বদেশগ্রীতি এবং স্বাধীনতার জন্য আকাঙ্ষা উচ্ছ্বসিত হয়ে উঠেছে । 
রর রর এর মূলে আছে ইংরেজী কাবোর প্রভান। ইংরেজী কাব্যের 
উচ্ছ্বসিত দেশবন্দনা এবং ম্বাধীন-চিত্ততা নব্যশিক্ষিতদের মুগ্ধ 
করত, রঙ্গলাল সেই ভাববস্ত দেশী কাহিনীর আধারে পরিবেশন করে নতুন পাঠক সমাজের 
চিত্তভরণ করেছিলেন । অবশ্ঠ ক্ষত্রিয়দের উদ্দেন্যে রানা ভীমসিংহের উৎসাহ বাণী-_ 
“স্বাধীনতা হীনতায় কে বাঁচিতে চায় হে 
কে বাচিতে চায় ? 
দাসত্ব শৃঙ্খল, বল কে পরিবে পাঁয় হে 
কে পরিবে পায় ?” 
হত্যাদি অংশ পরবর্তীকালে হ্বাদ্দেশিকতার উদ্বোধনে প্রভূত উদ্দীপনা যুগিয়েছে । রঙ্গলালের 
দ্বিতীয় কাব্য 'কর্মদেবী” প্রকাশের পূর্বেই বাংল! সাহিত্য ক্ষেত্রে মধুস্ছদনের আবিভাব হয় 
এবং স্বভাবতই বঙ্গলালের কাব্যের গুরুত্ব কমে যায়। বিস্ত পন্সিনী উপাখ্যান" বিষয় 
এবং ভাববস্তর দিক থেকে একটা নতুন পথের নির্দেশ দান করেছিল । 
চারটি সর্গে সম্পূর্ণ কএদেবী ( ১৮৬২ ) কাব্যের বিষয়ও রাজপুত ইতিহাস থেকে 
সংগৃহীত। রাজপুত কাহিনী-নির্ভর তার তৃতীয় কাব্য শুরমুল্দরী প্রকাশিত হয় ১৮৭৮ 
্রীষ্টাব্ৰ । ১৮৩৯ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত কাঞ্ধী কাবেরী নামক কাব্যটি বিষয্বের দিক থেকে 
একটু অভিনব । উত্ভিস্তার একজন প্রাচীন কৰি পুরুযোত্তম দাসের রচনা! থেকে রঙ্গলাল 
'কাঞ্চী কাবেরী'র রোমার্টিক কাহিনীটা সংগ্রহ করেছিলেন। 
ঈশ্বরচন্তর গুপ্ত এবং মধুক্থদনের মধ্যবর্তা সংক্ষিপ্ত সময়টুকুকে রঙ্গলাল বাংলা দেশের 
প্রান কবিরূপে প্রতিষ্ঠা অর্জন করেন। আজ তার কাব্যের রসমুল্য বিচার করতে 
গেলে মনে হবে যতোটা খ্যাতি তিনি অঞ্জন করেছিলেন, কাব্য প্রতিভায় তিনি ততে৷ 
বড় কবি সত্যই ছিলেন না। সত্যকার প্রতিভাসম্পন্ন কবির রচনায় দেখা যায় 
কাব্যের আঙ্গিক এবং প্রকাশরীতি বিষয়ে গুরুত্বপূর্ণ পরীক্ষা নিরীক্ষা । আপন কাব্যের 
নিরারিরা উপযুক্ত আঙ্গিক উত্ভাবনের নিরলস প্রচেষ্টায় বড়ো কবিরা 
প্রতিভার মূল্যায়ন সমগ্রভাবে কাব্যের ইতিহাসের গতিমুখ হহনা পথে 
প্রবাহিত করে দেন, যেমন দিয়েছেন মধুজ্্দন বা! রবীন্দ্রণাথথ। 
রঙ্গলাল এদিক থেকে কোন বিশিষ্ট শিল্প-চেতনার পরিচয় দিতে পারেন নি। তিনি নতুন 


৪৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


ভাববস্ত প্রকাশ করতে চেয়েছেন, নতুন ধরনেব কাব্য রচনায় উৎসাহ বোধ করেছেন) কিন্ত 
ভাষা, ছন্দ এবং প্রকাশরীতির ক্ষেত্রে একাস্তভাবেই তিনি প্রাচীন রীতির অনুবর্তন 
করেছেন । বিষয়নন্তর দিক থেকে তিনি বাংলা কাব্যে পালাবদলের সুচনা করেছিলেন 
ঠিকই। কিন্তু কাব্যের আত্মিক রূপাস্তর কাব্যদেহের রূপান্তর ভিন্ন যে তা সম্ভব হয় না 
র্লাল তা বোঝেন নি। বিশুদ্ধ কাব্যের বিচারে তাঁর কাব্যস্ষ্রর মূল্য খুব বেশী নয়। 
অধ্যাপক ন্থকুমার সেন রঙ্গলালের কাব্যক্কৃতির মুল্যবিচার প্রসঙ্গে লিখেছেন, “রঙ্গলালের 
নব-রোমান্টিক কবিত্ প্রত্যুষান্বকারে অকাল-জাগ্রত এক বিহঙ্গের অস্ফুট কাকলির ন্যায় 
অপূর্ণকণ্ঠ এবং ছিধাগ্রস্ত । রক্ষলালের বাণী যাহাদের অন্তরের মৌন স্বীকৃতি লাভ 
করিয়াছিল সেই নব প্রবুদ্ধ ইংরেজি শিক্ষিত বাঙালির ভবিষ্ততের আশা তখনো তেমনি 
অক্ফুট তেমনি সংশয়-বিজড়িত ছিল। পদ্মিনী উপাখ্যানে শিক্ষিত বাঙালী আপনার 
চিত্তের নিগৃঢ় অনুভূতিকে বাম্ময় দেখিয়! আশ্বস্ত হইল। রঙ্ললালের রচনার কাব্যিক দূল্য 
বেশি নয়। কিন্ত তাহার দ্বারা নিণীথিনীর মৌন যবনিকা অপসারণের প্রথম সংকেত 
ধ্বনিত হইয়াছিল বলিয়৷ ইতিহাসে তাহার বিশিষ্ট মূল্য আছে। কাব্য-রঙ্গভূমিতে মধুস্থদনের 
প্রবেশের পূর্বে র্লাল নান্দীএগাহিয়াছিলেন।” 

* [ আটার ] “মধুমৃদন হুইতে বাংল। কাব্যে আধুনিক বুগের সৃচন1।” 
মধুসূদনের কাব্যগ্রন্থগুলির পরিচয় দাও এবং প্রসঙ্গত উদ্ধৃত মন্তব্যটির 
তাৎপর্য বিশ্লেষণ কর। 

অথবা, 

মধুসূদনের কাবগ্রন্থগুলির সম্যক পরিচয় দিয়। উনিশ শতকের বাংল। 
কাব্যে উহাদের অভিনবত্ব বিচার করিয়া দেখাও 

উত্তর । কোন জাতির জীবনে যখন নতুন ভাবের জৌয়ার আসে সেই ভাববস্ত 
এক এক জন মনীষীর প্রতিভা! আশ্রয় করে মূর্ত হয়ে ওঠে। অকন্মাৎ সাহিত্যের 
প্রচলিত রূপ-রীতিতে পরিবর্তন দেখ! দেয়, পাহিত্যে নতুন যুগের স্চনা তয়। 
বাংল! কাব্যের স্থদীর্ধ ইতিহাসে প্রথম একটা বড়ো পরিবর্তন দেখা দিয়েছিল মধুস্থদনের 
কাব্যকৃতিতে । মধুস্থদনের সাহিত্যজীবনের বিস্তার খুব বেশী নয়। তাঁর সাহিত্য- 
চর্চার প্রান পর্ব ১৮৫৮ থেকে ১৮৬৩ খ্রীষ্টাব্; পর্যন্ত | মাদ্রাজ প্রবাস থেকে বাংলা দেশে 
কবি যখন প্রত্যাবর্তন করেন--সেই সময়ে বাংলার নবগঠিত 'সারস্বত সমাজের কাব্যরস- 
পিপাসা নিবৃত্তির উপকরণ ছিল জশ্বর গুপ্তের কবিতার পরিহাস-রসিকতা এবং রক্সলালের 
তাবাতিরেকে আক্রাস্ত রোমান্টিক কবিতা । সাহিত্যক্ষচির 
ক্ষেত্রে তখন নতুন হাওয়া বইছিল, কিন্তু নধযুগের ভাবপ্রেরণা 
আত্মস্থ করে যথার্থতাবে নতুন কাব্য-কলা স্বজনের উপযুক্ত 
প্রতিভার আবির্ভাব তখনও . হয়নি । মধুন্ত্ূন এই সম্ভাবনাপূর্ণ অথচ অগঠিত একটা 


বাংল! সাহিত্যে 
মধুদ্দনের আবিভাব 


আধুনিক বাংল! কবিতা ৪৭ 


সাহিত্যিক আবহাওয়ায় কাজ শুরু করেন। উচ্চাভিলাষী যুবক মধুস্থদন পাকা সাহেব 
হুবার বাসনায় একাস্তভাবে ইউরোপমুখী হয়েছিলেন। বাইরের দিক থেকে ব্বদেশৈর প্রতি 
উপেক্ষাই তার সকল আচার আচরণে প্রকট ছিল। স্থতরাং মাতৃভাষায় নতুন কিছু 
সথষ্টি করা যে তার পক্ষে সম্ভব একথা! তখনকার সাহিত্যিক সমাজের কারও পক্ষে 
বিশ্বাসযোগ্য ছিল না। রামনারায়ণের নাটক ইংরেজীতে অন্থবাদ করে দেবার জন্যে 
তাকে যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর আহ্বান জানান | এই যোগাফোগেই বাংলা সাহিত্যে এক 
ছুলভ প্রতিভার আবির্ভাব ঘটে । যতীন্ত্রমোহনের সঙ্গে নিতর্ক প্রসঙ্গে মধুক্দন বাংলায় 
অমিত্রাক্ষর রচনার প্রতিজ্ঞা করেন। অল্পদিনের মধ্যে তিনি প্রতিজ্ঞা রক্ষা 
করে দেশের সাহিত্যিক সমাজে আলোড়ন স্থষ্টি করলেন। বাজি রেখে অসম্ভবকে 
সম্ভব করার বৌকে মধুক্দন অমিত্রাক্ষর ছন্দে “তিলোত্তমাসস্ভব' সম্পূর্ণ করলেন। 
১৮৬০ খ্রীষ্টাৰে তিলোত্তমাসস্তব কাব্য গ্রস্থাকারে প্রকাশিত হয়। এই 
) কাব্যে মধুস্থদনের কবি-জীবনের স্তচনা, এই কাব্যেই বাংলা! কবিতায় আধুনিক যুগেরও 
সুচনা | 

নুন্দ-উপন্থন্দ নিধনের জন্ত অপরূপ রূপলাবণ্যবতী তিলোত্মা স্থষ্টির পৌরাণিক 
কাহিনী মধুক্থদন এই কাব্যে ব্যবহার করেছেন । নতুন ছন্দ স্থষ্টির প্রতিই কবির আগ্রহ 
প্রবল হওয়ায় কাহিনী-বিন্তাস এবং গঠনের দিক থেকে 
তিলোত্তমা অনেকাংশে অসম্পূর্ণ রচনা । দেবচরিত্রগুলির 
পরিকল্পনায় এবং এক এবাতিশায়ী দৈবশক্তির কল্পনায় মধুক্দন কিছু পরিমাণে গ্রীক 
কাব্যের অনুসরণ করলেও পুরানো কাহিনীটাতে কোন মৌলিক পরিবতন সাধন করেন 
নি"। তিলোত্বমাসম্ভবে একটা আখ্যানধারা আছে, কিন্ত সেই আখ্যানকে মহাকাব্যোচিত 
সংহত আকার দেওয়া হয়নি । বিচ্ছিন্নভাবে এক-একটা বর্ণনা, বিশেষভাবে নিসগ 
টবর্ণনাগুলিতে কবির রোমার্টিক প্রবণতা এবং লিরিক ভাবোচ্ছাসে যথার্থ নতুন কাব্যরসের 
স্বাদ পাওয়! যাঁয়। এই কাব্যের বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য ছুটি ; [ এক] 
পৌরাণিক অমি্রাক্ষর ছন্দে পূর্ণার্গ কাব্য রচনার এই প্রথম প্রয়াস। [ছুই ] ভারতীয় 
কাহিনী বিন্যাসে পাশ্চাত্য কাব্যের বর্ণনা-পদ্ধতি এবং পাশ্চাত্য জীবন-ভাবনার 
মিশ্রণ । 

মৌলিক প্রতিভাসম্পন্ন কোন কবিই অন্ধভাবে প্রচলিত কাব্যকলার অন্ুবর্তন 
করেন না। আপন জীবন-ভাবনালন্ধ সত্য এবং আপন কল্পনার জগৎ্টাকে প্রকাশের 
জন্য নতুন আঙ্গিক, নতুন" ভাষা! তাকে নির্মাণ করতে হয়। বাণীর নতুন রূপ সৃষ্টি 
মৌলিক প্রতিভার একটা বিশিষ্ট লক্ষণ । আধুনিক কালের কবি মধুস্থদনের পক্ষে 
রূপান্তরিত জীবন-চেতনা৷ প্রকাশের জন্তে নতুন কাব্যভাষা এবং নতুন আঙ্গিক উদ্ভাবন 
অপরিহার্য ছিল। আত্মপ্রকাশের ছুরস্ত আগ্রহে কবি প্রাচীন ছন্দের বন্ধন ভেঙে 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ নির্মাণ করেছেন। মধুস্থ্দনের এই প্রয়াসে বাংলা কাব্যে ছন্দোমুক্তির 
সুচনা হয়। আট এবং নয় মান্জার দুটি পর্বে গঠিত চরণ এবং এইরূপ ছুটি অত্ত্যমিল- 


তিলোত্মাসস্তব, ১৮৬০ 


৪৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


যুক্ত চরণ নিয়ে অক্ষরবৃত্ত পয়ার গঠিত হত। চরণের আট ও ছয়মাআর পর্ব দুটি একই 
সঙ্গে অর্থগত ভাগ এবং শ্বাসগত ভাগরূপে পরিগণিত 
হত। সুতরাং এই ছন্দে ছেদ এবং যতি পড়ত একই 
স্থানে । মধুস্ুদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দে দৃশ্ঠত বড়ো বৈশিষ্ট্য ছুই চরণের মধ্যে চরণাস্তিক 
মিলের অভাব, কিস্তু এটাই অমিত্রাক্ষরের প্রধান বৈশিষ্ট্য নয় । প্রধান বৈশিষ্ট্য ছেদ ও 
যতি স্থাপনের নতুন পদ্ধতি | মধুক্থদূনের অমিত্রাক্ষরে শ্বাসগত বিভাগ প্রাচীন পয়ারের 
মতোই আট এবং ছয় মাত্রার দুটি পর্বে, কিস্তু অর্থের দিক থেকে এইভাবে পর্ব ভাগ করা 
যায়না । চরণ অতিক্রম করেও বক্তব্য-ারা অন্য চরণে সংক্রমিত হতে পারে। ফলে 
একটা ভাব ছুটি চরণের পয়ারের মধ্যেই সম্পৃণ করবার বাধ্যবাধকতা নেই । যেমন, 
“কিন্ত মায়াময়ী মায়া, বাহু প্রসারণে 
ফেলাইল! দূরে সবে, জননী যেমতি 
খেদান মশকবুন্দে সুপ্ত সত হতে 
করপন্ম সধশলনে !” [| মেঘনাদবধ, ষষ্ঠ সর্গ ] 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের মূল শক্তি এই নতুন বিস্যাস-রীতিতেই নিহিত। মিলের অভাব- 
জনিত শৃষ্ঠতা কবি পৃ করেছেন স্থনিবাচিত শবপ্রয়োগে হষ্ট ধ্বনির বিচিত্রতা ছারা 
লঘু ও গুরু শব্দের সংঘাতে এই কবিতায় এমন ছন্দোসঙ্গীত স্থাষ্ট হয়--যার ফলে মিলের 
অভাব অন্থতূতই হয় না । “তিলোত্তমাসস্তব' কাব্যে এই ছন্দ অনেকটা পরীক্ষামূলক- 
ভাবেই ব্যবহৃত হয়েছিল । “মেঘনাদবধ' কাব্যেই অমিত্রাক্ষর ছন্দেরংুবিচিত্রতর ব্যবহার 
দেখা যায়। বীরাঙ্গনা কাব্যে অমিত্রাক্ষর ছন্দের নমনীয়তা এবং পৌন্দ্ষের দুড়াস্ত 
বিকাশ লক্ষ্য করা যায়। 
মধুস্থদনের বিশিষ্ট প্রতিভার শক্তি পূর্ণভাবে বিকশিত হয়েছে মেঘনাদবধ কাব্যে । 
এই কাব্যের প্রকাশকাল ১৮৬১ খ্রীষ্টাব্দ এবং এটা মধুদ্হদরনের দ্বিতীয় কাব্যগ্রন্থ 
তিলোত্তমার কাব্যভাষা এবং কাব্যের ছন্দ বিষয়ে কবি যে পরীক্ষার ্মচনা করেছিলেন, 
পরীক্ষামূলকতার স্তর অতিক্রম করে তা এই কাব্যে নতুন স্থষ্টির প্রাণোন্মাদনায় পূর্ণ 
হয়ে উঠেছে । মেঘনাদবধের বিরাট পটভূমির মধ্যে নানা ধরনের চরিত্র এবং নানা 
রসের সমাবেশ ঘটেছে । অনুভূতির বিচিত্রতা এবং আবেগের ভিন্ন ভিন্ন স্তর এই কাব্যে 
কবি অমিত্রাক্ষরের মাধ্যমে অনায়াসে প্রকাশ করেছেন। তিনি দৃষ্টান্তের দ্বারা প্রমাণ 
করেছেন যে অমিভ্রাক্ষর ছন্দ সর্ববিধ প্রয়োজনেই ব্যবন্বত হতে পারে। কিন্তু শুধু 
ভাষা! ও ছন্দের জন্যেই নয়, মর্মগত বক্তব্যের জন্যেও মেঘনাদবধ 
মেঘনাদবধ কাব্য, ১৮৬১ বাংল কাব্যের ইতিহাসে সম্পূর্ণ এক নতুন কৃষ্টি | 
ভারতবর্ষের মাহুষের জীবনে আবহমান কাল ধরে সমাদূত রামায়ণ কাহিনী থেকে 
মধুস্থদন এই কাব্যের কাহিনী সংগ্রহ করেছেন, ভারতীয় সমাজের নীতি-চেতনা, 
ধর্মবোধ, গার্‌স্থ্য বন্ধন প্রভৃতি যে আদর্শের ছারা নিয়ন্ত্রিত রামায়ণে মেই আদর্শকেই 
রূপ দেওয়া হয়েছিল এবং এই জীবন-নীতির বিরোধী যা কিছু-*তাই প্রতিফলিত 


মধুহ্দনের অমিত্রাক্ষর ছন্দ 
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আধুনিক বাংলা কবিতা ৪৯ 


্বামায়ণের রাবণ চরিত্রে। মধুস্দন মধ্যযুগীয় জীবনা্র্শের বিরুদ্ধে আধুনিক জীবন- 
চেতনায় দীপ্ত.ব্যক্তি-মান্ষের মহিম বড়ো করে দেখাবার জন্যে এই ধর্মদ্বোহী রাবণকেই 
তার কাব্যে নাঁয়কের মর্যাদা দিয়েছেন এবং রাবণ ও তার পক্ষতৃক্ত বীরদের চরিত্র 
উজ্জল বর্ণে চিত্রিত করেছেন। যে রামচন্দ্র প্রতি পদক্ষেপে নীতিশাস্ত্রের হ্ুত্র মিলিয়ে 
চলে তার প্রতি উপেক্ষা প্রদর্শন করে নবযুগের কবি আত্মশক্তির বলে বলীয়ান অপীম 
শক্তিধর স্পর্ধিত রাবণকেই কাব্যে প্রাধান্ট দিয়েছেন.। রাবণ চরিত্রের স্বতংস্কর্ত শক্তির 
প্রচণ্ড লীলাতেই কবি আনন্দবোধ করেছেন । এই রাবণ একদিকে অমিত বলবীর্ষশালী-_ 
অন্যদিকে স্েহে-প্রমে মমতায় পূর্ণ হৃদয় নিয়ে মানবতার আদর্শ বিগ্রহ । যে মানবতাবাদ 
ইউরোপ থেকে সাহিত্যের মাধ্যমে আমাদের দেশের উনিশ শতকের জীবনচেতনায় এক 
নবজাগরণ সম্ভব করে তুলেছিল, মেঘনাদবধ কাব্যে সর্বপ্রথম সেই নতুন জীবনাদর্শের 
ঠরপায়ণ দেখা গেল। মেঘনাদবধ কাব্যে ভাব ও রসের ক্ষেত্রে অতি সচেতনভাবে যে 
পরিবর্তন ঘটানো হল, প্রাচীন ধর্ম ও নীতি-শাসিত জীবনের পরিবর্তে আত্মশক্তি নির্ভর 
অটল ব্যক্তিত্বে উন্নতশির মানুষের মহিমা মূর্ত করে তোলা হল--তাতেই যথার্থভাবে 
আধুনিক কাব্যের প্রাণ প্রতিষ্ঠা হয়েছে। নিকুস্তিলা যজ্ঞাগারগৃহে লক্ষণের সহযোগী 
রূপে বিভীষণকে দেখতে পেয়ে তার উদ্দেস্টে মেঘনাদ যখন এই কঠিন ধিক্কার উচ্চারণ 
করে তখন তার মধ্যে আমরা আধুনিক স্বাজাত্যবোধকেই উদ্ভাসিত হতে দেখি £ 


হে রাক্ষসরাজান্থুজ, বিখ্যাত জগতে 

তুমি ;-_কোন্‌ ধর্ম মতে, কহ দাসে, শুনি, 
জ্ঞাতিত্ব, ভ্রাতৃত্ব, জাতি,-এসকলে দিলা 
জলাগ্জলি ? শাস্ছে বলে, গুণবান্‌ যদি 
পরজন, গুণহীন স্বজন, তথাপি 
নিগুণ স্বজন শ্রেয় $ পরঃ পরঃ অদা ! 

বিষয়বস্তু এবং কাব্যকলা_-উভয়দ্িক থেকেই মেঘনাদবধ আধুনিক শিল্পবোধজম্পন্ন 
কবির মৌলিক প্রতিভার পরিচয় দেয়। নতুন ছন্দ ও রপাস্তরিত ভাষার প্রয়োগে, 
হুপরিকল্পিতভাবে কাহিনী বিন্যাসে, সংহত কাব্যকায়! নির্মাণের দক্ষতাতে মধুস্থদন এই 
কাব্যে আধুনিক কবিদের সামনে কবিতার শিল্পরাপ স্থষ্টর দায়িত্ব জম্পর্কে আদর্শ স্থাপন 
করে গেছেন। মেঘনাদবধ'ই রাধুনিক যুগের প্রথম বাংলা কাব্য। 

“মেঘনাদবধ” কাব্যই মধুস্দনের কবিখ্যাতির প্রধান অবলম্বন হওয়ায় তিনি 
মহাকাব্যের কবিরূপে পরিচিত । মেঘনাদবধের মহাকাব্যোচিত সমারোহের মধ্যেও 
মাঝে মাঝে গীতিরস উচ্ছৃসিত হয়ে উঠেছে । মেঘনাদবধের চতুর্থ সর্গে সীতার বিলাপে, 
রাবণের আর্তর্বরে মধুস্থদনের প্রক্কৃতিগত রোমার্টিক লিরিক মানসপ্রবণতা প্রকাশ পায়। 
তার কবিমানসের লিরিক প্রবণতার জন্যেই মেঘনাদ্বধ রচনার সঙ্গে সঙ্গে রাধাবিরহ প্রসঙ্গ 

বাসা ।(অ)--ক--৪ 


৫০ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


নিয়ে কাবা রচনার প্রেরণা তিনি অন্গভব করেছিলেন। বৈষ্ণব কাব্যের রোমার্টিক 
ভি পরিবেশ এবং রোমান্টিক প্রেমের সুক্ম সৌন্দর্য মধুস্থদনের 
রজার ও নীরালনা ব্রজাজনা কাব্যে নতুন ভঙ্গিতে প্রকাশ পেয়েছে । তার 
বৃহৎ কাব্যগ্রস্থগুলির পাশে খণ্ড খণ্ড গীতি-কক্তার এই 
সংকলনটি তেমন মর্যাদা পায়নি, তবুও ব্রজাঙগনার কবিতাগুলি ভাষ।-ছন্দের পরীক্ষার দিক 
থেকে আকর্ষণীয় । দেশজ ভাষার ছন্দস্পদ যে মধুস্থদনের কাছে অপরিজ্ঞাত ছিল না 
'ব্রজাঙ্গনা” কাব্য তার প্রমাণ । 
“কেনে এত ফুল. তুলিলি, সজনি _ 
ভরিয়া ডালা ? 
মেঘাবুত হলে, পরে কি রতনে 
তারার মালা ? 
আর কি যতনে কুস্থম রজনী 
ব্রজের বাল! ?” 
মেঘনাদ্বধ রচনার সমসময়েই ব্রজাঙ্গনায় মধুস্থদন এইরূপ স্থাচ্ছন্দ্যময় লিরিক 
লিখেছেন ৷ খাঁটি বাংল! ভাষার ছন্দম্পন্দ যে তার মজ্জাগত উদ্ধৃত অংশটিতেই ত। 
প্রমাণিত হয়। মাত্রাবৃত্ত ছন্দের বিচিত্র ব্যবহার কবিতার গঠনে, যতি সংখ্যা এবং 
ঢচবণ সংখ্যা নিগ্তাসের অপরিসীম স্বাবানতায় ব্রজাজনার কবিতাগুলি বাংলা কবিতাব 
আঙ্গিকগত পরীক্ষার ক্ষেত্রে বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । 
বীরাঙ্গন। (১৮৬২ ) ওভিদের “হেরোইদায়” কাব্যের অন্ুকরণে রচিত পত্রকাব্য | 
ওভিদের কাব্যে একুশখানি পত্র আছে, মধুসুদনেরও পরিকল্পনা ছিল একুশ সগে নীরাজনা 
কাব্য সম্পূর্ণ করার । কিন্তু মাত্র একাদশটি পত্রের সংকলন রূপে এই কাব্য প্রকাশিত 
হুয়। ভারতীয় পৌরাণিক কাহিনী থেকে এগারটি নায়িকা! চরিত্র নিবাচন করে 
প্রেমাম্পদের উদ্দেস্তে নায়িকাদের পত্রের আকারে এই কাব্যের এগারটি সর্গ রচিত 
হয়েছে। প্রতিটি সর্গই স্বয়ংসম্পূর্ণ । কাব্যটির সাধারণ বিষয় প্রেম । কিন্তু এক একটা 
নারী চরিত্রের স্বতন্ত্র ব্যক্তিত্বের আধারে প্রতিটি ক্ষেত্রেই প্রেমের রূপ স্বতন্ত্রভাবে 
গ্রকাশিত হয়েছে । চরিত্র এবং চরিন্রগত জমহ্তার বিচিত্রতার ফলে হৃদয়াবেগের 
স্তরগুলি সর্বত্র এক নয়, কিন্তু মধুস্থদনের ভাষা ও ছন্দ প্রতিটি ক্ষেত্রেই বিষয়ের উপযুক্ত 
আধার হয়ে উঠেছে। বীরাঙ্নার পত্রিকাগুলিতে এক একটা আখ্যানের ক্ষীণ মাভাস 
আছে, প্রতিটি সর্গই বিশেষভাবে চিত্রগ্তলির উত্তিরূপে রচিত । তথাপি তার মধ্যে 
আখ্যান-কাব্যের নয়, গীতিকাব্যের ধর্মই বেশী পরিস্ফুট হয়েছে । প্রতিটি সম্গ একটা 
স্বাধীন এবং স্বয়ংসম্পূর্ণ ভাবের প্রকাশ হওয়ায় বস্তত সর্গগ্তলি খণ্ড খণ্ড গীতিকাবোরই রূপ 
ধারণ করেছে । আর এই কাব্যে মধুস্থ্দন “অমিত্রাক্ষর ছন্দ'কে সস্বরা বাণীর মতো! 
ব্যবহার করেছেন। তাতে বীর, করুণ, বীভৎস বিভিন্ন রসের সার্থক স্থষ্টি করেও 
মধুস্থদ্ন এর দ্বার! গীতি-কবিতাস্থলত মধুর রস স্থষ্টিতেই অধিকতর সার্থকত! দেখিয়েছেন । 


আধুনিক বাংলা কবিতা ৫১ 


এই বিষয়ে মধুল্থদনের ব্রজাজনা কাব্য এবং বীরাঙ্গনা কাব্য এককুত্রে গ্রথিত । 
বারাঙ্গনার ভাষাকেও গীতিকাব্যের আদর্শ ভাষা বলা যাঁয়। 


মধুক্ছদনের শেষতম কাব্যগ্রন্থ চতুদর্শিপদী কবিতাবলী বা সনেট সংগ্রহ 
প্রকাশিত হয় ১৮৬৬ গ্রীষ্টাব্দে। সনেট বস্তত গীতিকবিতারই একটা প্রকারভেদ । 
বাংলায় পাশ্চাত্য কাব্যকল! আত্মীকরণের ঝোঁক মধুসূদনের কবিজীবনের অন্যতম প্রধান 
বৈশিষ্ট্য । কবি-জীবনের প্রথম পববেই তিনি সনেট রচনায় অগ্রসর হয়েছিলেন । তার 
প্রথম সনেটটির রচনাকাল মেঘনাদবধের সমসাময়িক | কিন্তু এর পরে কবি দীর্ঘদিন 
এই কাব্যরূপটির চর্চা করেন নি। ইউরোপ প্রবাস কালে ১৮৬৫ গ্রীষ্টাবে .ভের্সাই শহরে 
কবি যখন বাস করছিলেন তখনই সনেটগুলি রচনা! করেন । পরবাসে ছুঃখ-দাবিত্ের 

ূ মধ্যে কবির ক্রিষ্টচিত্ত স্বদেশের জন্কে, দেশের কাব্য, সাহিত্য 
শপ কবিতাবলী, ১৮৬৬ ও জংস্কৃতির জন্তে যে ব্যাকুলতা অনুভব করত এই খণ্ড খণ্ড 
কবিতায় তাই অনুরূপভাবে প্রকাশিত হয়েছে । এই কাব্যগ্রন্থেই ব্যক্তি-মান্গুষ 
মধুন্থদনের অন্তরঙ্গ পরিচয় পাওয়া যায় । আখ্যান নয়, চরিত্রস্থস্টিরি আগ্রহ নয়, একাস্ত- 
ভাবে কবির নিজস্ব আবেগ অন্ুসূতি প্রত্যক্ষভাবে সনেটগুলিতে প্রকাশিত হয়েছে । 
ইতালীয় কবি পেত্রার্ক-কতৃকি অঙ্গপ্রাণিত হলেও মধুস্থ্দন অধিকাংশ ক্ষেত্রে মিপ্টনের 
মিলবিন্াস রীতি অনুসরণ করেছেন । 

মধুস্থদনের কনি-জীবনের বিস্তার খুব বেশী নয়। কিন্ধ এই সংক্ষিপ্ত কবিজীবনে মাত্র 
কয়েকটা কাব্যগ্রন্থে তিনি বাংলা কবিতায় আবহমান ধারায় মৌলিক রূপাস্তর সাধন 
করে গেছেন। তিনিই বাংলা কবিতার বিশ্ব-কাব্যলোকেব উন্নততর আদর্শ এবং রুচির 
শ্র্তন করেন। ধর্মীয় জটিলতা এবং অতিলৌকিকতায় আচ্ছন্ন বাংল! কাব্যের ক্ষেত্রে 
মানবিক অনুভূতির বিচিত্রতা ও মানব মহিমাকেই কাব্যবিষয়রূপে প্রতিষ্ঠিত করে তিনি 
বাংলা কবিতার ভবিষ্যৎ মুক্তিপথ প্রস্তুত করে দিয়েছেন । কবিতার ভাব ও রসের ক্ষেত্রে 
যেমন তিনি বিপ্লব সাধন করেছেন তেমনই:এই নতুন ভাববস্তর উপযুক্ত আধার রচনার জন্য 
প্রাচীন বাংল! কাব্যের প্রকাশরীতিতে পরিবর্তন ঘটিয়ে নতুন কাব্য-আঙ্গিক উদ্ভাবন 
করেছেন । স্থতরাং মধুস্থদন থেকেই বাংলা কাব্যের আধুনিক যুগের স্চনা_-এই উত্কিতে 
একটা তর্কাতীত এঁতিহাসিক সত্যই বিঘোষিত হয়েছে বলা যায় । 


[ ষোল ] হেমচক্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের রচনাবলীর পরিস্য় দাও এবং 
প্রসঙ্গত বাংল! কাব্যের ইতিহাসে তাহার স্থান নির্দেশ কর। 


উত্তর । আধুনিক বাংলা কান্যের ইতিহাসে পরম্পরার দিক থেকে হেমচন্দ্রের 
( ১৮৩৮--১৯০৩ ) স্থান মধুস্দনের ঠিক পরেই । নিজের কালে মধুস্থদনের চেয়েও 
তিনি বেশী জনসমাদর লাভ করেছেন । উনবিংশ শতাব্দীর শেষ:২৫ বছরে কবি হিসেবে 
তার অপ্রতিহত প্রতিষ্ঠা ছিল। মধুস্দনের বৈপ্রনিক প্রতিভা বাংলা কাব্যের আবহমান 
রর আমূল পরিবতন সান করেছিল । নব্য শিক্ষা শিক্ষিত আধুনিক পাঠক সমাজ 


৫২ আধুনিক বাংলা সাহিষ্যের ইতিহাস 


ইংরেজী কাব্যের রসবস্তর সঙ্গে পরিচিত হবার ফলে মাতৃভাষার সেই রসাস্বাদ প্রত্যাশা 
করতেন । নবধুগের এই রূপাস্তরিত রুচির পক্ষে আকাঙ্ক্ষিত কাব্যকলা স্থষ্টর পথ মধুজ্দন 
প্রস্তুত করে দিয়েছিলেন। কিন্তু মধুক্থদ্দন যতট| উচ্চাে বাংলা কাব্যের স্থুর বেঁধে দিলেন 
--তাব সঙ্গে তাল রেখে চলবার মতো কবি-প্রতিভা রবীন্দ্রনাথের শিস আর আবিভূ্তি 
হয়নি । হেমচন্তর, নবীনচন্ত্র মধুল্দনের কাব্যের নতুন বাণীমূর্তির স্ৃষ্টিকৌশল হয়তো 
বুঝতেন, কিন্তু তেমন বস্ত স্থষ্টি করার যোগ্য প্রতিভা তদের ছিল না। ফলে মধুক্থদ্ন- 
প্রদ্ণশিত পথে অগ্রসর হলেও তাদের রচনায় মধুস্থ্দনের এঁ্পদী-স্থর অনেক পরিমাণে 
তরলীকৃত হয়েছে । সাধারণ পাঠকের পক্ষে মধুন্ছদনের কাব্যকল! দুরূহ মনে হওয়াই 
দ্বাভাবিক ছিল। হেমচন্দ্র সেই সব ভাব এবং ভাবনাই সুগমভাবে উপস্থাপিত করায় 
পাঠকসাধারণ তাঁকে প্রিয় কবিরূপে, নিজেদের রুচি-প্রক্কতির সঙ্গে সঙ্গতিসম্পন্ন প্রতিভা 
রূপে সমাদর করেছে। হেমচন্দ্রের জনসমাদর লাভের মূল রহস্ত এটাই। কিন্তু যুগের 
পরিবর্তনের কালক্রমে পাঠকদের রুচির এবং বসবোধের মান পরিবন্তিত হয় । যে কৰি 
যুগে যুগে বিবর্তনশীল জনরুচির বারা সমানভাবে গৃহীত হন তাঁকেই বল! যায় যুগোত্তীণ 
প্রতিভা । কোনকালেই মধুক্ছদনের কাবোর বিপুল জনসমাদর ছিল না। পরিশীলিত 
রুচি-বিদগ্ধ সমাজেই তার কাব্য অমাদূত হয়েছে । এতকাল পরে আজও এইরূপ উচ্চকোটিব 
রসিক সমাজে মধুচ্ছদনের কাব্যের সমাদর অক্ষুপ্নই আছে। কিন্তু হেমচন্রের আজ আব 
পাঠক নেই । যে জনসাধারণ আপনাদে। রুচির পরিমাপের অনুসারী বলে তার কাব্যে 
সমাদর করত তাদের বিদায় গ্রহণের সঙ্গে সঙ্গে হেমচন্দ্রের কবি-খ্যাতি ইতিহাসের আলোয 
বিষয়ে পর্যবসিত হয়েছে । একথা আজ নিঃসংশয়েই বলা যায় যে হেমচন্দ্রের কাব্য শাশ্বত 
রসমূল্যের দিক থেকে এশ্ববহীন, সমসাময়িক যুগকে অতিক্রম করে তিনি কাব্যরসধাড় 
যুগাস্তরে প্রবাহিত করে দিতে পারেন নি। তিনি বিশেষ যুগেরই কবি, নিত্যকালের 
কবি নন। তবুও একটা যুগকে যে কবি ক।ব্যবসধারায় পরিতৃপ্ত করে গেছেন সাহিত্যের 
ইতিহাসে তাঁর স্থান তুচ্ছ নয়। হেমচন্দের কাব্যক্কৃতি সাহিত্যের ইতিহাসের গুরুত্বপূর্ণ 
আলোচ্য বিষয় । 
প্রকাশকাল অন্ধুযায়ী হেমচন্দ্রের প্রধান কাব্য গ্রস্থগুলির নাম চিস্তাতরঙ্িনী ( ১৮৬১ ), 
বীরবাহু কাব্য ( ১৮৬৪ ), কবিতাবলী (১৮৭০), বৃত্রসংহার (প্রথম খণ্ড ১৮৭৫, দ্বিতীয় খণ্ড 
১৮৭৭), দশমহানিস্তা (১৮৮২) এবং চিত্বপ্রকাশ (১৮৯৮) | মেঘনাদবধ কাব্যে মহাবাব্য 
রচনার একটা! নতুন ধারা প্রবর্তিত হয়েছিল । উনবিংশ শতাব্দীর কাব্যধারার একটি অংশ 
মহাকাব্য জাতীয় রচনা । এই শ্রেণীর কাব্যের মধ্যে হেমচন্তরর স্থুবৃহৎ বৃত্রসংহার 
নিন কাব্যের একটা বিশিষ্ট স্থান আছে এবং এই কাব্যই হেমচন্দ্ে 
, কবিখ্যাতির প্রধান কারণ । 'বুত্রসংহার ২৪টি সর্গে সম্পূর্ণ । 
বৃত্রান্থর-ব্তৃক ইন্জের স্বর্গরাজ্য অধিকারের পর থেকে দর্ধীচির অস্থি ছারা নিগিত বঙ্জরের 
আঘাতে বৃত্রের পঙন"পর্যস্ত বিস্তৃত কাহিনী হেমচন্দ্র এই কাব্যে বর্ণনা করেছেন ॥ 
পৌরাণিক কাহিনী নতুন দৃষ্টিকোণ থেকে উপস্থাপনের যে দৃষ্টান্ত মধুদ্থ্দন মেঘনাদ 


আধুনিক বাংল কবিতা! ৫৩ 


নাব্যে স্থাপন করেছিলেন হেমচন্দ্রও সেই পদ্ধতির অন্বর্তন করেছেন । ফলে এই কাব্যোও 
বাবণের মতো! দেবদ্রোহী বুত্রই নায়ক । রুভ্রপীড় চরিত্র মধু্দন-হ্ট ইন্দজিতের আদর্শে 
গঠিত | মেঘনাঁ্ষবধ কাব্যে যেমন সীতার অপমান রাঁবণের পতনের তেতৃ---এই কাব্যেও 
সেইরূপ বুত্রাস্থরের পতনের হেতু ইন্দ্-পত্তী শচীর লাঙ্জনা । মেঘনাদবধের তুলনায় বুন্রসংসার 
কাব্যের পটভূমি অনেক বিস্তৃত এবং এই কাহিনীতে যথার্থ মহাকাব্যিক আবহ অনেক 
পরিমাণে পরিস্ফট হয়েছে সন্দেত নেই । চরিজ্ত-স্থর্টিতেও হেমচজ্্র দক্ষতার পরিচয় ছিয়েছেন । 
নেমচন্দ্রের কাবো কন্ঈলোকের শুদ্ধ সৌন্দর্ষের পরিবর্তে মাটির পৃথিবীর দ্বন্দময় জটিলতাই 
নেশী তাতে “গাহপ্' জীবনের রূপ, রস, সাধারণ ছন্থ-জটিলতাও বিষগ্ন করণ অন্তুভৃতি” 
প্রীধান্য পাওয়ার সাধারণ পাঠকের পক্ষে এই কাব্যের রস গ্রহণ সহজসাধ্য তয়েছিল । 
মাঝে মাঝে পাতালপুরে দেবতাদের সন্্রণা, বিশ্বকর্মার যন্ত্রশালার বর্ণনা, বত্রাস্থরের অস্তিম 
সুংগাঁমের বিবরণ প্রভৃতি অংশে হেমচন্দ্ের গভীর ভাব-কল্পনার পরিচয় পাওয়া যায়। কিন্ত 
্লাত্রাজ্ঞানের অভাবের ফলে সমগ্র কাবো তথ্য এমন পু্তীভূত য়ে উঠেছে যে কাব্যরস 
নিবিড় ভয়ে ওসবার সুযোগ পায়নি | কাবোর এক বুহৎ অংশ জুড়ে আছে বুত্র ও এন্দিলার 
দাম্পত্য জম্পর্ক ও তাদের ভোগবত্তি এবং আত্মাভিমানের স্থুলতা ৷ বুক্র-চরিত্রের 
পরিচয় পরিস্ফুট করা ভয়েছে প্রধানতঃ গাতস্থ্য-জীবনের পটভূমিতে | ফলে মেঘনাদবধের 
তলনায় এই কাব্যে জীবনেব বাঁস্তন আবেগের স্বাদ অনেক বেণী পাওয়া যায়। বাস্তব 
জীবনের সঙ্গে নিকট দম্পর্কের জন্যেই সমসাময়িক পাঠকদেব কাছে এই কাব্য নিজেদেরই 
জীবনের কাব্যরূপে মনে হয়েছিল । মধুন্ছদন মানবিক প্রবৃত্তির যে ছন্দ-সংঘাত আদর্শায়িত 
জটিলতার স্তরে নামিয়ে এনেছেন ৷ হেমচন্দ্রের কাব্য উপভোগের জন্তে তাই উচ্চকল্পনার 
'্ীয়োজন হয় না। এ কাব্য সাধাবণ মান্ষেরও আয়ত্গম্য । রত্রসংহারে কোথাও 
কোথাও বর্ণনাভঙ্গিতে তেমচন্দ্রের কবি-প্রতিভার পরিচয় পাওয়া যায় । যেমন অস্থরসভায় 
বন্ধে আগমন বর্ণন। - , 
“ত্রিনেত্র, বিশাল বক্ষ অতি দীর্ঘকায়, 
বিলদ্ষিত ভূজদ্বয়, দোছুল্য গ্রীবায় 
" পারিজাত পুষ্পহার বিচিত্র শোভায় । 
নিবিড় ্েছের বর্ণ মেঘের আভাস 
পর্বকের টড়া যেন সহসা প্রকাশ --” 
হেমচন্দ্রের রচনাবলীর মধ্যে আধ্যানধর্মী কাব্য হিসেবে বুত্রসংহাব ভিন্ন 'বীববা, 
কাব্যটাও উল্লেখযোগ্য | 'বীরবানু' কাব্যের কাহিনী সম্পূর্ণ কবির কল্পনাপ্রস্থত। কবির 
শিজের ভাষায়, “পুরাকালে হিন্দু কুলতিলক বীরবুন্দ স্বদেশ রক্ষার্থ কিরূপ দৃঢ়প্রতিজ্ঞ ছিলেন 
কেবল তাহারই দৃষ্টাস্তত্বরূপ এই গল্পটি রচনা কর! হইয়াছে ।” 
খণ্ড গীতি-কবিতা রচনার ক্ষেত্রে হেমচন্দ্রের কৃতিত্ব কম নয়। প্রধানত দেশাতবোধই 
তার গীতি-কবিতার উপজীব্য নিয় ছিল । উনবিংশ শতাব্দীর সষ্ঠোজাগ্রত দেশাত্মবোধকে 


৫8 আধুনিক বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


হেমচন্দ্র ভাষা দিয়েছিলেন তাঁর “ভারত সঙ্গীত” এবং অঙ্ুরূপ আরও বহু গীতি-কবিতাঁয়া? 
দেশের জনমনে জাতীয়তার ভাব জাগ্রত বরে তোলবার দিক থেকে এইসব কবিতার 
প্রভাব নগণ্য নয়। হেমচন্ত্রের তিনধানি কবিত! সংকলন “কবিতাবলী' (প্রথম ও 
দ্বিতীয় খণ্ড) এবং চিত্তবিকাশ' জকি ডিল | আখ্যান- 
আশ্রিত রতৎ কাবোর চেয়ে খণ্ড কবিতাতেই হেমচন্দরের দক্ষতা! বেশি ছিল। বিশেষভাবে 
তার সাঙ্গ কবিতাসমূহের পরিহাস-রসিকতা আজও আকর্ষণীয় মনে হয়। বাজিমাৎ-এর 
তিক্ত-মধূর ব্যঙ্জ সত্যই উপভোগ্য £ 
আমি শ্বদেশবাঁপী আমায় দেখে লজ্জা হোঁতে পারে । 
বিদেশবাসী রাজার ছেলে লহাঁকিলো৷ তারে । 

লংফেলো, শেলী, কীটস, পোঁপ, ড্রাইডেন প্রভৃতি বিদেশী কবিদের অনেক কবিতা তিনি 
অন্ঠবাঁদ বরেছিলেন | বিদেশী কাব্যকলার সঙ্গে বাঁছালী পাঠকদের পারিচয় সাধনের এই, 
শ্রমসাধা প্রয়াঁস শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণীয় । 

[সতেরো ] কবি নবীনচন্দ্র সেনের গ্রন্থাবলীর পরিচয় দাও এবং 
তাহার রচনার কাবামূল্য বিচার কর। 

উত্তর । মধুস্দন ও ববীন্দনাথের মধ্যপত্তী কালের সাংলা কাব্যের ক্ষেত্রে 
হেমচন্্র ও নলীনচন্তর সেন । ১৮৪৭-১৯০৯ ) ছিলেন অবিংসবাদিত প্রতিষ্ঠাসম্পন্ন 
কবি । নবীনচন্দ্ কবিত্বশক্তি ও নাক্তিতেব প্রভাবে বাংল! দেশের সারত্বত স্মাজে 
অসামান্য গ্রতিষ্ঠা অর্জন করেছিলেন । কিশোর বয়স থেকে মবীনচন্দ্র কাব্যচর্চা শুরু 
করেন। “আত্মজীবনী'র একস্থানে তিনি লিখেছেন, “পাখীর যেমন গীতি, সলিলের যেমন 
তরলতা, পুষ্পের যেমন লৌরভ, কবিতাঙ্ছুরাগ আমার প্রকৃতিগত ছিল। কবিতাচ্ুরাগ 
আমার রক্তে মাংসে, অস্থিমজ্জায় নিশ্বাস প্রশ্বীসে আঁজনা সঞ্চারিত হইয়! অতি শৈশবেই্ 
আমার জীবন চঞ্চল, অস্থির, ক্রীড়াময় ও কল্পনাময় করিয়া তুলিয়াছিল।” কবির এই 
উক্তি থেকেই বোঝা যাঁয় কি গভীরভাপে তিনি কাব্যির্চায় অন্থুপ্রাণিত হয়েছিলেন । 
নবীনচন্দের জীবনের তথ্যাবলী থেকে প্রমাণিত হয় যে তিনি আজীবন অত্যন্ত নিষ্ঠার 
সঙ্গে নিজেকে কাব্যসাধনায় নিয়োজিত রেখেছিলেন । নবীনচন্দ্রের জীবনব্যাগী কাব্যি- 
চর্চার ফল বারোখানি কাব্যগ্রন্থ । তা ছাড়া অগ্কুবাঁ৭ এবং অন্তান্য গ্ঠ রচনাও আছে। 
তাঁর কাব্যশ্রস্থগুলির মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য “অবকাঁশরঞ্রিনী' (১ম ভাগ--১৮৭১, 
২য় ভাঁগ--১৮৭৮ ), পিলাশীর যুদ্ধ' £ ১৮৭৫ 1, টৈবতক' ( ১৮৮৭ ), কুরুক্ষেত্র (১৮৯৩) 

এবং “অমৃতাভ” (১৯০৯ )। নবীনচন্র্রের কাব্যের মূল স্থুর 

টিন ছুটি, ব্বদেশপ্রেম এবং আধ্যাত্মিকতা । ব্বদেশপ্রেমের 
উদ্দীপনাই তাঁর ববিত্ব-শক্তিকে উদ্দীপিত করেছিল। খডুকেশন গেজেট' পত্রিকায় 
ছাত্রজ্জীবন থেকেই নবীনচন্ত্র খণ্ড খণ্ড গীতি-কবিতা রচন! করতেন। এইসব কবিতায় 
ত্বদেশপ্রেম উচ্ছৃসিত হয়ে উঠত | দেশের শিক্ষিত শ্রেণীর চিন্ত'-ভাবনায় তখন স্বার্দেশিকতা 
একটা নতুন উন্মাদনা ক্র করেছে। বন্ধিমচন্দের প্রভাবে এই স্বাদেশিকতাবোধ . 


আধুনিক বাংলা কবিতা ৫৫ 


বাঙালী সমাজে সকল কর্মের কেন্দ্রীয় প্রেরণাস্বরূপ হয়ে ওঠে । নবীনচন্দের চিন্তা-ভাবনা 
অনেক পরিমাণে বঙ্কিমচন্ত্রের ছ্বারা প্রভাবিত ছিল। তিনি বঙ্কিম যুগের প্রধান ভাবধারা 
গুলিকেই কাব্যে রূপায়িত করেছিলেন । নবীনচন্ত্রের গীতি-কবিতাগুলিতে উনবিংশ 
শতাব্দীর একজন উদ্গারনৈতিক, 'প্রগতিবাদী শিক্ষিত মানুষের চিস্তাভাঁবনাব যে প্রতিচ্ছবি 
পাওয়া যায়__সেই যুগের মানসিক বাতাবরণটি বোঝাবার পক্ষে তা বিশেষভাবে সহায়ক । 
“অবকাশরপ্রনী'র ছু" খণ্ডে বিচিত্র বিষয়াশিত বন্থ গীতি-কবিত। সংকলিত হয়েছিল । 
নবীনচন্ষের পূর্বে আর কোন কবি এত অধিক সংখ্যক গীতি-কবিতা রুচনা করেন নি। 
মবশ্ঠ তাঁব কবিতায় অনিয়ন্ত্রিত ভাবোচ্ছাসের জন্যে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই প্রকৃত কবিতার 
স্বাদ পাওয়া যায় না । কল্পনারষ্টর সম্মুখে উদ্ঘাটিত এক-একটা ভাবসতাকে নিটোল 
বাঁণীরূপেব আধারে বিধৃত করে সার্থক গীতি-কবিতা-রচনার জন্ত যে সংযম ও শিল্পচেতনা 
প্রয়োজন নবীনচন্দে তার ভাব ছিল1 তাই সংখ্যাব বিপুলত্বেব জন্য তিনি মর্যাদা 
দাদি কবলেও যথার্থ বসোত্তীর্ণ গীতি-কবিতা স্থ্টরতে তেমন সাফলা অর্জন করতে পারেন 
নি একণ' স্বীকাব করতেই তয় । 

পলাশীর যুদ্ধ নবীনচন্দের কবিখ্যাতির প্রধান অবলম্বন | উনবিংশ শতাব্দীর 
আশ্যায়িকা কাব্যগুলিতে সাধারণতঃ দুরকালের ইতিভাঁস বা পুরাণ থেকে বিষয়স্ত সংগ্রহ 
বা হত। নবীনচন্দ অনতিদুরবর্তীকালের একটা গুকত্ুপূর্ণ ঘটন! কাব্যের বিষয়রূপে 
গণ কবে সে ক্ষেত্রে সাহুসেরই পরিচয় দিয়েছিলেন বলতে হবে । নে পরাধীনতার জন্যে 
তৎকালীন শিক্ষিত সমাজে গ্লানি বোঁধ দেখা দিয়েছিল তীর প্রধান কারণ পলাশীর যুদ্ধে 
নবাপ পিরাজদ্দৌলার পরাজয় । তখনকার ইংরেজ-রচিত ইতিহাসে সিরাজ চরিত্র 
কলঙ্কিতভাবে চিত্রিত হয়েছে । নবীনচন্্র সিরাজ-চবিজ্র চিত্রণে ইংরেজ এতিহাসিকক্বে 
প্রভাব অতিক্রম করতে পাবেন নি। তাই সিরাজকে কাব্যে প্রধানি চরিত্রের মর্যাদা 
দিতে কুগ্ঠী বোধ করেছেন । এ কাব্যে দেশপ্রেমের উদ্দীপ্ত বাণী উচ্চারিত হয়েছে 
মোতনলালের কণ্ে। পিলাশীর যুদ্ধ'"-এর পাঁচটি সর্গে আগ্ন্তযুক্ত কোন পূর্ণায়ত কাহিনী 
পাওয়া যায় না। প্রতিটি সঙ্গে এক একটি চরিত্র প্রাধান্তি পেয়েছে । দেশাত্মবোধ 
প্রকাশের জন্য কনি প্রধানত নির্ভর করেছেন মোহনলাল এবং রানী ভবানী চরিন্ত্রর 
ওপবে। নবীনচন্ত্র এই কাব্যের বহুস্থানে বায়নের 'চাইন্ড হ্যারন্ড' কাব্যের মুদ্ধবণনা 
পদ্ধাতি অনুসরণ করেছেন । পিলাশীর যুদ্ধ'-এর কোন কোন অংশে উৎকুষ্ট কল্পনাশক্তির 
পৰিচয় আছে, কিন্তু সামগ্রিকভাবে তাকে রসোত্বীর্ণ বলা যায় না । তবুও জাতীয়তা- 
বোণ উন্মীলনের প্রথম যুগের এই কাব্য দেশের জন-জীবনে প্রড়ত প্রভাব বিস্তার করেছিল, 
তাই কাব্যটির একটি স্বতন্ত্র এতিহাসিক মর্যাদা আছে । 

একটি সুনির্দিষ্ট পরিকল্পনা অনুসারে নবীনচন্তর আপন জীবনদর্শন এবং আধ্যাত্মিক 
ধারণা রূপায়নের জন্ত বৈবতক-কুরুক্ষেত্র-প্রভাস কৃষ্ণের আরদিলীলা, মধ্যলীলা ও 
অস্ত্যলীলা অবলম্বনে এই ত্রয়ী-কাব্য রচনা করেছিলেন । কৃষ্ণ চরিত্রকে পৌরাণিক 
অলৌকিক কাহিনীর জটিলতা! থেকে মুক্ত করে ভারতবর্ষের ইতিহাসের বিবর্তনধারার 


৫৩ আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


পটভূমিতে তাকে নতুনভাবে গড়ে তোলাই তীরেদেন্য ছিল। বঞ্ষিমচন্দ্ের “কৃষচরিত্র' 
গ্রন্থটির প্রভাবেই সম্ভবত নবীনচন্ত্র এই চরিত্রটিকে পুনর্গঠিত করতে অনুপ্রাণিত হন। 
কৃষ্চরিত্রকে আর্-অনার্ষের মিলনে এঁক্যবদ্ধ ভারতবর্ষ রচনার নায়করূপে যেভাবে নবীনচন্্ 
চিত্রিত ফরেছেন--তাতে কবির নিজন্ব জাতীয়তাঁধাদী প্রেরণাই প্রকাশিত । রৈবতকে শ্রীকৃষ্ণ 
কত্তৃক মহাভারত আদর্শ ব্যাখ্যা শারই প্রতিফলন £ 

“একধর্ম এক জাতি, এক মান্ত্র রাজনীতি 

একই সাম্রাজ্য নাহি হুইলে স্থাপিত 

জননীর খণ্ড দেহ হবে না মিলিত ।” 
এই তিনখানি কাব্য রচনার জন্য নবীনচন্ত্র প্রভূত পরিশ্রমে প্রচুব তথ্য সংগ্রহ করেছেন 
এবং একটি নির্দিষ্ট দৃষ্টকোণ থেকে তথ্য সন্নিবেশ করেছেন। কিন্ত রচনা-নৈপুণ্যের অভাবে 
তিশি কৃষরিত্র যে বিরাট আদর্শের প্রতিভূরূপে গড়তে চেয়েছেন তার যোগ্য 
ব্যক্তিত্ব চরিত্রটিতে পরিস্ফুট হয় নি। ফলে সমস্ত ব্যাপারটাই যান্ত্রিক এবং প্রাণহীন 
মনে হয় । 

বহ্কিমচন্ত্র নবীনচন্দ্রের সঙ্গে ইংরেজ ববি বায়রনের তুলনা প্রসঙ্গে লিখেছিলেন, “যদি 

উচ্চৈঃস্বরে রোদন, যদি আস্তরিক মর্মভেদী কাতরোক্তি, যদ্দি ভয়শৃন্ত তেজোময় সত্যপ্রিয়তা, 
যদি ছূর্বাসাপ্রাধিত ক্রোধ, দেশ বাৎ্সল্যের লক্ষণ হয়, তবে সেই দেশ-বাৎসল্য 
নবীনবাবুর--* 1” কোন ব্যক্তির পক্ষে এইগুলি নিশ্চয়ই দেশ- এ লক্ষণ ভতে 
পারে। সপ এবং কাতিরোক্তিকেই কবিতা বলা যায় না। কবিতা 
স্ষ্টর জন্য কল্পনার সংযম প্রয়োজন । নবীনচন্দে এই সংষ্মের রে অভাব ছিল। 
এই কারণেই সমসাময়িক কালের শ্রেষ্ঠ সমালোচক নক্কিমচন্্ও তাকে কবি হিসেবে উচ্চ 
মাসন দিতে কুষ্ঠিতি হয়েছেন । মধুক্দন বা ব্বাঙ্নাথের কাব্য-কল'র তুলনায় 
নবীনচন্দ্রের রচনাসঘূহ উচ্চ আসন দাবি করতে পারে না। তবুও এই ছুই মহাকবির 
মধ্যবর্তী সময়ে হেমচন্দ্রের মতোই ননীনচন্ত্রও যুগচেতনার প্রতিফলনে তার শ্থ& কাব্যের 
প্রতি সাধারণ পাঠকদের শ্রদ্ধা আকর্ষণ করতে পেরেছিলেন । বিংশ শতাব্দীর প্রারস্ডে 
রবীন্দ্রনাথের প্রতিষ্ঠার সুচনার সঙ্গে অঙ্গে বাংলা কাব্যের ক্ষেত্রে নবীচন্ধের প্রভাব 
মন্দীভূত হয়ে আসে । 

* [আঠার] বাংল! কাঁব্যের ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথের আত্মপ্রতিষ্ঠার পুর্ব 
পর্যন্ত গীতি-কবিতার ধারাটির পরিচয় দাও এবং বিহারীলাল চক্রবর্তীর 
প্রতিভায় কিভাবে বাংলা গীতিকান্যের নতুন দিগস্ত উন্মোচিত হয়েছিল 
তা বিশ্লেষণ কর। 

উত্তর। রঙ্গলাল থেকে কাহিনী-আশ্রিত আখ্যায়িকা ফাব্য রচনার যে ধারা 
প্রবর্তিত হয়েছিল উনবিংশ শতাব্ীর' সকল প্রধান কবি সেই জাতীয় আখ্যায়িক! কাব্য 
এবং মহাকাব্য রচনায় উৎসাহ -বেধি করেছেন। কিন্তু এই কাহিনী-আশ্রিত কাব্যধারার 
পাশে খু গীতি-কবিতা রটনার প্রয়াসেরও একটা ধারাবাহিক ইতিহাস পাওয়া যায়৷ 


আধুনিক বংলা সাহিত্য ৫৭ 


ঈশ্বর গুপ্ত থেকে রবীন্দ্রনাথের আবির্ভারের পূর্ব পর্যস্ত খণ্ড গাতি-কবিতা' রচনার পরিমাণ 
বম নয়। কিন্তু খণ্ড কবিতামাভ্রই গীতি-কবিত| কিনা--এ বিষয়ে প্রথমেই একটা স্পষ্ট 
ধারণ! করে নেওয়া প্রয়োজন । যথার্থ লিরিক কবিতা বা গীতি-কবিতা কাকে 
গীতিকবিতীয় বৈশিষ্ট বলে? আকারে ছোট হওয়াটাই গীতি-কবিতার একমাত্র 
বৈশিষ্ট্য নয় | £70 5385005 06 1511071 0085 
1৪ 767501791$. গীতি-কবিতায় কবির ব্যক্তিত্বের প্রকাশই প্রধান ভয়ে উঠতে দেখি । 
বিশ্বচরাচর সম্পর্কে একজন অন্ুভৃতিশীল, কল্পনা-প্রতিভ'সম্পন্ন ব্যক্তির অস্তর্জগতে যে 
প্রতিক্রিয়া ত্থ্টি হয়, যে আবেগ আন্দোলিত হয়ে ওঠে_-তারই নিধাসিত রূপ লাণীমৃত্ি 
লাভ করে সার্থক গীতি-কবিতার নিটোল অবয়বে । রচনার বিষয় যাই হোক, গীতি-কবি 
মাপন সাক্তি-স্বূপকেই প্রকাশ করেন তীর রচনায় । আবেগেব একমুখিতা ভাবসংহতি 
এবং উপলব্ধির গভীরতা ভিন্ন গীতি-কবিতা৷ বূসোত্তীর্ণ হতে পাবে না । এই শ্ত্রটি মনে 
রেখে উনবিংশ শতাব্দীর কাব্যধারাঁয় গীতি-কবিতার বিকাশ সম্পর্কে আলোচনায় অগ্রসর 
ভওয়া যেতে পারে। 
বিচিত্র বিষয় নিয়ে খণ্ড কবিতা বচনা ঈশ্বর গুপ্ত থেকে শুরু হয়েছিল । সংবাদপত্রের 
সম্পাদক ঈশ্বর গুপ্ত বাস্তব জীবন সম্পর্কে অতিমাত্রায় আগ্রহী ছিলেন | সক্ষনি্ঠতা এবং 
ব্যজপরায়ণতা তার মননভঙ্গির প্রধান বৈশিষ্ট্য চিল। দ্রুত রূপাস্তরশীল মমাজের 
বন্যার ররর পটভমিতে চড়িয়ে প্রাচীন ও আধুনিক জীবনলাদের দোটানায় 
সংশয়ে দৌলায়িত ঈশ্বর গুপ্ত বাঙ্গ কবিতা লিখেছেন, 
তার কৌতুকাঁবহ ভঙ্গিতে খাদ্য বর্ণনার কবিতা লিখেছেন, কপিতার নীতি উপদেশ বিতরণ 
করেছেন। ঈশ্বর গুপ্রের এই বিছিতর লাব্য্থ্টরতে অন্মমূ্ধী ভাব-প্রেরণার পরিচয় না 
গাকায় আকারে সংক্ষিপ্ত হওয়া সত্বেও এগুলিকে মধার্থ গীতি-কবিতার নিদর্শনরপে 
গ্রহণ করা চলে না। শবে বাক্তিগত জীননে অন্থথী ঈশ্বর গুপ্ত একান্ত নৈবাস্টের মধোও 
অকুত্রিমভাবে ঈশ্বরে বিশ্বাস প্রকাশ করতে গিয়ে অকম্মাৎথ এমন দ্ব চারটি চরণ লিখেছেন 
ধাব মধ্যে কবির গভীর উপলব্ধি উচ্ছ্বসিত হয়ে উঠেছে । অত্তান্ত বিরল এইরকম কয়েকটি 
কবিতায় ঈশ্বর গুপ্ত কিছু পরিমাঁণে গীতি-কবিতার স্বাদ সঞ্চার করতে পেরেছেন । 
ঈশ্বার গ্প্চের পরে বঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের নাম করতে হয়। কিস্তু রঙ্গলালের 
অসংযত উচ্ছাঁসময় আখ্যানধর্মী কাব্যগুলিতে কোথাও উৎকৃষ্ট গীতি-কবিতার বসাস্বাদ 
পাওয়া যায় না। "কবি মধুস্দনও প্রথম থেকে মহাকাব্য রচনায় সর্বশক্তি নিয়োগ 
করেন । মহাকাঁব্যের কবিরূপেই তীকে স্বীকার করা হয়। কিন্তু মধুস্যদূনের কাব্য- 
গ্রস্থাবলীর সতর্ক বিশ্লেষণে মনে হয় তীর কাঁবাপ্রেরণা গীতিকাব্যের অন্তকুল ছিল। 
মহাকাব্য রচনার জন্য যে বস্তুনিষ্ঠ কল্পনাত্গি প্রয়োজন, জন্ম-বোমান্টিক মধুশ্থদূনের তা 
ছিল না। জগৎ ও জীবনকে নিলিপ্তভাবে দেখা তাঁর মতো ব্যক্িস্বাতন্থ্যবাদী 
কবির পক্ষে সম্ভব ছিল না। তাই. মহাকাব্যের আকারে তিনি ঘটনা ও চরিত্রের 
বিস্তাসে যা রচনা করেছেন তার মধ্যেও কবির-নিজন্ব ব্যক্তিরূপের ছ্িধাদ্বন্ঘ,, আশা- 


৫৮ আধুনিক বাংল সাহিত্যের,ইতিহাস 


আকাঁজ্ষা, নৈরাশ্ত ও ব্যর্থতা অনিবার্ধভাবে প্রতিফলিত হয়েছে । “মেঘনাদবধ'কেও 
তাই কোন সমালোচক মহাকাব্যের আকারে বাঙালী জীবনের গীতিকাব্যই 
বলেছেন। মধুস্দনের লিরিকপ্রবণতা মেঘনাদবধ কাব্য 
রচনার সময়ে অন্যভাবে উচ্ছৃসিত হয়ে উঠেছিল 'ব্রজাঙ্গনা' 
কাব্যে। বৈষ্ঞব কাব্যের মাথুর রসপর্যায়ে রাধার তীব্র বিরহ বেদনার যে কাব্যরূপ 
কষ্ট হয়েছে মধুস্ছদন সেই প্রসঙ্গ অবলম্বন করে ব্রজাঙ্গনার ছন্দ-সৌন্দর্যমপ্তিত 
কবিতাগুলিতে রোমার্টিক ক্ফয়াবেগ অবারিত করে দিয়েছেন। একটি কাহিনীর 
আদল এখানেও আছে-_কিস্ত তাতে কবিতাগলির লিরিক গুণ নষ্ট হয় নি। তবে 
কবির উতরুষ্ট লিরিক রচন! “তুর্দশপদী কবিতাবলী'তে । চতুর্দশপদী বা সনেট রচনায় 
একটা নিট্িষ্ট নিয়মের বন্ধন মেনে চলতে হয়, ফলে কবি-হৃদয়ের ভাব যথেচ্ছভাবে 
প্রকাশিত হতে পারে না ঠিকই । তবুও সনেট গীতি-কবিতারই একটি প্রকারভেদ । 
কবির বাক্তিত্বই লিরিকের প্রধান বিষয়, মধুন্ছ্দনের সনেটের বিষয়ও তারই ব্যক্তিত্বের 
বিশ্ব। জীবনে কবি যা কিছু সঞ্চয় করেছেন, যাতে আনন্দ পেয়েছেন, তার গ্রীতি ও 
ভালোবাসা যে সববাতক্তি বা বস্তুর সংস্পর্শে উদ্দীপিত হয়েছে--মেই একাস্ত আপন 
জিনিসগুলিই গ্রীতি ও সৌন্দর্যরসে আবিষ্ট করে সনেটগুলিতে প্রকাশ করেছেন । কবি 
মধুদ্চদনের বিশিষ্ট ধ্যান-ধারণা, আবেগ-অন্তভৃতির বিচিত্রতার স্বাদ গ্রহণ ভিন্ন সনেটগগুলির 
আর কোন আকর্ষণ নেই। লিরিক কবিতায় প্রাধিত কৰি ব্যক্তিত্বের আসঙ্গরস বাংলা 
কাব্যে মধূন্ছদনেই পাওয়া যায়। এর সঙ্গে তার “আত্মবিলাপ' এবং অনুরূপ আরও 
ঢুই একটি উৎকৃষ্ট লিরিক কবিতার কথা উল্লেখ করা যায়। “আত্মবিলাপ' কক্তায় 
কবির সমগ্র জীবনের নিহিত বেদনা নির্ধাসিত হয়ে প্রকাশ পেয়েছে । উৎরুষ্ট লিরিক 
কবিতার ধর্মই এই কবিতায় পরিস্ফট ঃ 
“আশার ছলনে ভূলি কি ফল লভিন্ত হাঁয় 
তাই তাবি' মনে ? | 
জীবন-প্রবাত বি কাল সিন্ধু পানে যায় 
ফিরাব কেমনে ?” 
আধুনিক বাংলা কাবো এইটিই আদিতম সার্থক লিরিক কবিতা । 
মধস্থুদ্ন-পরবত্তাঁকালের ছুজন প্রধান কবি হেমচন্দ ও নবীনচন্ত্রের প্রচুর খণ্ড গীতি- 
কবিতা রচনা করেছিলেন। হেমচন্দ্রের কবিতাবলী' গ্রন্থের ছু খণ্ড “বিবিধ কবিতা 
ও “চিত্তবিকাঁশ' নামক ছুটি সংকলন এবং নবীনচন্দের 'অবকাশ-রঞ্জিনী' ছু খণ্ড উনবিংশ 
শতাব্দীর গীতি-কবিতাঁয় বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য সংযোজন । 
হেমচ্ত্র বন্দোপাধ্যায় (১৮৩৮- হেমচক্জরেরে রচনাবলীর মধ্যে “ভারত সঙ্গীত" 'পন্মের মৃণাল", 
1১) নবীন সেন. প্র “কি দশা হবে আমার প্রভৃতি কবিতায় উদ্ভৃসিত 
দ্লেশাত্মবোধক ও ব্যন্তি-জীবনের তীব্র হুঃখবোধ গীতি- 
কাব্য রচনারই যোগ্য বিষয় ।" বাইরের বিচারে তার কবিতাকে গীতিকবিতাই বলতে 
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হয়, কারণ এসব খণ্কাব্যে কবির ব্যক্তিগত আবেগ অঙ্থভৃতির প্রকাশই মুখ্য প্রেরণ! । 
কিন্তু হেমচন্দ্র আবেগ-সংহতির অভাবে কবিতার রসসিদ্ধি আয়ত্ত করতে পারেন নি। 
তার খণ্ড কবিতাগুলি গীতিকবিতারই নিদর্শন, কিন্তু শিথিলবদ্ধ রচনাভঙজি ও অনিয়ন্ত্রিত 
ভাবোচ্ছাসের জন্য রচনাগুলি কবিত! হিসেবে রসোতীর্ণ হয় নি। নবীনচন্্র সম্পর্কেও 
এই কথাই বল! চলে। আকৈশোর তিনি উদ্দীপ্ত ভাবাবেগ নিয়ে কাবা রচন৷ 
করেছেন, কিন্তু রসঅষ্টা হিসেবে তার কৃতিত্ব প্রশ্নাতীত নয়। তাঁর প্রবল ভাবাতিরেক 
খণ্ডকাব্যগুলিকে গীতি-কবিতার নিটোল রসরূপে উন্নীলিত হয়ে উঠতে দেয় নি। 
অস্ত ভাবপ্রেরণার চেয়ে বহির্ঘটনা আশ্রিত উদ্দীপনাই তাব কবিতায় বেশি । 
অতএব দেখা যাচ্ছে উন্নততর শিল্পবোধ এবং সংষমের অভাবে এই ছুই কবির গীতিকাব্য 
রচনার প্রয়াস অনেকাংশেই ব্যর্থ হয়েছে । 
সমসাময়িক পাঠক সমাজের দ্বারা স্বীকৃত এবং জনপ্রিয় কবি হিসাবে মধুস্থ্দনের 
পরেই হেমচন্ত্র ও নবীনচন্ত্রের উল্লেখ কর! হলেও বাংলা কাব্যে নতুন স্থর যোজনার দিক 
থেকে তাদের চেয়ে অনেক বেশি গুরুত্বপূর্ণ কাব্য স্থষ্টর মর্যাদার অধিকারী বিহারীলাল 
ৃ্‌ চক্রবতী। তখনকার ইংরেজিনবিশ কবিদের স্বদেশান্ুরাগ 
| এবং কীররসাত্মক মহাকাব্য রচনার উচ্চকণ্ঠ কোলাহলের 
মধ্যে বিহারীলালের আত্মমনক্ক কাব্যচর্চা তেমন সমাদর 
লাভ করেনি। না করাই স্বাভাবিক । এই আত্মনিমগ্ন কবি আপন ভাবলোকে 
এমনই সমাহিত যে পাঠক সমাজ জম্পর্কে যেন অবহিতই ছিলেন না। শ্রোতা- 
নিরপেক্ষভাবেই তিনি আঁগন আনন্দবেদনার গান গেয়েছেন। কিন্তু তার রচনাবলী 
সমসাময়িক কাব্যিক পরিবেশ সম্পর্কে সচেতন থেকে পাঠ করলে সহজেই বোঝা যায় 
তিনি বাংলা কাব্যে সম্পূর্ণ এক নতুন স্থরের অষ্টা। মোহিতলালের একটি উদ্তি এখানে 
স্মরণীয় ঃ “বিহারীলালের কাব্য যেন আদি লিরিক জাতীয়, তাহার প্রেরণা একেবারে 
গীতাত্মক | বাহিরের বস্বকে গীতিকবি নিজম্ব ভাঁব-কল্পনায় মণ্তিত করিয়া যে একটি 
বিশেষ রূপ ও রসের স্থাষ্ট করেন, ইহা তাহা হইতেও ভিন্ন_-কবি নিজের আনন্দে 
ধ্যানকর্লনার আবেশে, সর্বক্র নিছক ভাবের ধন! করিয়াছেন ; তাহার কাব্যের প্রধান 
লক্ষণ ভাববিভো রতা । তাহার কল্পনা অতিমাত্রায় ১০1০০৩ 7 তিনি যখন গান 
করেন, তখন সম্মুখে শ্রোতা আছে এমন কথাও ভাবেন না। ভাবকে স্পষ্টরাপ দিবার 
আকাজ্ফাই তাহার নহি। কিন্তু এই আত্মনিমগ্ন কবির ব্বতঃ উৎসারিত গীতধারায় এমন 
সকল বাণী নিঃস্ত হয়, যাহাতে সন্দেহ থাকে না যে, তাঁহার মনোভূজ সরহ্বতীর 
আসন-কমলের মর্মমধূ পাঁন করিয়াছে, সেই পদ্মে পরাগধুলি সর্বাঙ্গে মাখিয়া কবিজীবন 
সার্থক করিয়াছে ।” এই গীতাত্বক কবি-প্রবত্তি, এই বিশুদ্ধ 99516০6% কল্গনা বস্তৃত 
ইতিপূর্বে আর কোন কবির মধ্যেই দেখা যায় নি। বস্তবিশ্বের অভিজ্ঞতা ভিন্ন কাব্য 
সুষ্টি সম্ভব নয়, কিন্তু বতির্জাগতিক অভিজ্ঞতা বিহারীলালে সহজেই গীতাত্মক অনুভূতিতে 
রূপান্তরিত হয়। একান্তভাবে অস্তমুখী ভাবকল্পনানির্ভর কবি বিহারীলালের কাব্যেই 


৬০ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


যথার্থভাবে আধুনিক গীতিকবিতার হ্থচনা হয়েছে । বিহারীলালের কাব্য গ্রঙ্থগুলির 
মধ্যে সবচেয়ে প্রসিদ্ধ “পারদামঙ্গল' (১৮৭৯ )। এই কাব্যে কবি (পরম, গ্রীতি এবং 
সৌন্দর্য চেতনার বিগ্রহরূপে সারদার মৃতি কল্পনা করেছেন।- সারদা দেবীর জঙ্গে কবির 
বিচিত্র সম্পর্কের লীলা এই কাব্যের বিষয়। এমন কাব্যবিষয় ইতিপূর্বে আর কোন 
কবির কাব্যে দেখা যায় না । প্রেম, গ্রীতি, সৌন্দর্যবোধ প্রভৃতি যে স্থক্্ম অনুভূতিগুলি 
কবিমানসে এক অখণ্ড কল্পনার বৃত্তে সামগ্রস্তপূর্ণ হয়ে ওঠে-_-সেই অন্থুভূৃতির পূর্ণায়ত 
রূপটিকেই তিনি সারদা ঘৃতিতে প্রতিষ্ঠিত করে দেখিয়েছেন। কবির কল্পনার জগৎটিকেই 
একমাত্র কাব্যবিধয়রূপে গ্রহণ করার এই দৃষ্টাস্ত বাংলা কাব্যে এক নব দিগন্ত উন্মোচিত 
করেদেয়। সা'রদার উদ্দেশ্টে বিহারীলাল বলেন-_ 
“তুমি বিশ্বের আলো তুমি বিশ্বরূপিণী । 
প্রত্যক্ষে বিরাজমান, 
সর্ভূতে অধিষ্ঠান, 
তুমি বিশ্বময়ী কান্তি, দীপ্তি অনুপমা, 
কবির যোগার ধ্যান, 
ভোলাপ্রেমিকের প্রাণ, 
যানব-মনের তুমি উদার হ্ষমা ।” 
এই সৌন্দর্য-প্রতিমায ব্যান বাংলা কাব্যে সম্পূর্ণ অভিনব । সৌন্দয বা কান্তিটুক, 
প্রেমের পাত্র থেকে পৃথকভাবে প্রেমাহ্ভৃতি_-একটা বিমুর্তভাবে কল্পনায় ধারণ কর। 
এবং তারই নাণীমৃতি নিমাণের খে দৃষ্টান্ত বিহারীলালের কাব্যে দেখা গেল, তা একটা 
নতুন প্রেরণারূপে উত্তরকালের সকল কবিকেই প্রভাঁনত করেছে । এই প্রেরণাই বাংলা 
সাহিত্যের শ্রেষ্ঠতম কবি রবীন্দ্রনাথে সম্পূর্ণতা লাভ কয়েছে। 
[ উনিশ ] “আমি দেই প্রথম বাংলা কবিভায় কবির নিজের গর 
শুনিলাম।”--বিহারীলাল সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের এই উাক্তর তাৎপর্য 
বিশ্লেষণ কর, এবং তাহার রচনাবলীর পরিচয় দাও। 


অথবা, 
বিহারীলালের কাব্য রচনার সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিয়ে ভাধুনিক বাংল। 
কাঁবিতায় তার বিশি? দীনের বিচার করো । [| ক. বি. ১৯৮৪ ] 


উত্তর । হেমচন্দ্র-নবীনচন্দত্রের কাব্যরসে বাংলার পাঠক সমাজ যখন আবিষ্ট 
সেইকালে বাংল! সাহিত্যের শ্রেষ্ঠতম লিরিক-কবি রবীন্দ্রনাথ প্রথম যৌবনের দিনগুলি 
অতিবাহিত কৰেছেন। নবীনচন্ত্রের সঙ্গে তাঁর ব্যক্তিগত পরিচয় ছিল, তৎকালের 
প্রখ্যাত কবি হেমচন্দ্রের কাব্যের সঙ্গেও তিনি পরিচিত ছিলেন। কিন্তু তাঁরা কেউ 
রবীন্দ্রনাথকে আকর্ষণ করতে পারেন নি। অন্তমু্ধী ভাবপ্রেরণায় যে কিশোর কবি 
রবীন্দ্রনাথ আপন অন্তরের মধ্যে প্রেম ও সৌন্দর্যের বিশ্বরচনার বেদনা বহন করে 
ফিরতন-__-তিনি “অবোধবন্ধু' নামক একটি স্বল্প-গ্রচারিত পত্রিকায় গুরপদে বরণের যোগ্য 


আধুনিক বাংলা কবিতা ৬৯ 


একজন কবির সন্ধান লাভ করলেন। সেই কবির নাঁম বিভারীলাল চক্রবর্তী । হেম- 
নবীনের তুলনায় তাঁর কবিখ্যাতি কিছুই ছিল না । নিতান্ত বন্ধুগোষ্ঠীর মধ্যেই তার 
পরিচিতি সীমাবদ্ধ ছিল। কিন্তু আধুনিক বাংলা গীতিকবিতার যে বিশিষ্ট এই্বর্য রবীন্র- 
প্রতিভার দানে আমাদের সাহিত্যকে সমৃদ্ধ করে তুলেছে তার পূর্বস্থচনা একমাত্র 
বিহারীলালের কাব্যেই দেখা ষায়। রবীন্দ্রনাথ তাঁর পূর্বগামী কবিদের মধ্যে একমাত্র 
বিহারীলালকেই অকুষ্টিত ভাষায় আপন কবিগুরু বলে উল্লেখ করেছেন। সমসাময়িক 
বাংলা কাব্যের পরিবেশে বিহারীলালের অনন্তা নির্দেশ করে রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন, 
“বিহারীলাল তখনকার ইংরেজি ভাষায় নব্যশিক্ষিত কবিদের গ্ঠায় যুদ্ধবর্ণনা সংকুল 
মহাকাব্য, উদ্দীপনাপূর্ণ দেশাুরাগমূলক কবিতা লিখিলেন না এবং পুরাতন কবিদিগের 
যায় পৌরাণিক উপাখ্যানের দিকেও গেলেন না--তিনি নিভৃতে বসিয়া নিজের ছন্দে 
নিজের মনের কথা বলিলেন। তাহার সেই স্বগত উক্তিতে বিশ্বহিত দেশঠিত অথবা 
সভামনোরঞ্জনের কোনো উদ্দেশ্য দেখা গেল না । এইজন্য তাহার স্থর অভ্তরঙরূপে 
হৃদয়ে প্রবেশ করিয়া সহজেই পাঠকের বিশ্বাস আকর্ষণ করিয়া আনিত।” কবি-ব্যক্তির 
ব্যক্তিত্বের অস্তলের্ঁক, তার সৌন্দর্য চেতনা, নিজস্ব কল্পনার জগৎ-_-একাস্তভাবে লিরিক 
কলির কাব্য-বিষয়। বিহারীলালে একাস্তভাবে একজন অল্সপ্রাণিত কবির নিজন্ব 'ভাবনা- 
বেদনার স্বগত ভাষণ শোনা গেল। বাংলা কাব্যে সেই (প্রথম একজন কবির নিজন্ব স্থর 
রণিত হয়ে উঠল । বিহারীলালের কাব্যে ভাষা ও ছন্দ ব্যাকরণ ও ছন্দশাস্মের যাস্ত্রিক 
নিয়ম অস্বীকার করে সুক্ম ও গভীর অনুভূতি ব্যঞ্জনায় শক্তি সমন্বিত হয়ে উঠেছে 
মধুস্থ্দনের পরে বিভারীলালই বাংলা কবিতায় ভাষা এবং ছন্দপ্রয়োগ বিধির এক তাতৎপর্ধময় 
নব প্রবর্তনার সুচনা করেন । 

বিহারীলালের প্রধান কাব্যগুলির নাম “ঙ্গনুন্দরী' (১৮৭০), প্রেম প্রবাহিণী (১৮৭০), 
“নিসর্গ সন্দর্শন”, দন্ধুবিয়োগ' (১৮৭০ )১ “সারদা মঙ্গল হি সাধের আসন' 
(১৮৮৯)। এই কাব্যগ্রস্থগুলিতেই বাংল! রোমার্টিক গীতি-কবিতার যথার্থ সুচনা হয়েছিল । 
তার কবিতাগুলি বিশ্লেষণ করলে রচনাভঙ্গির একট! বিবর্তন্ধারা অনুভব করা যায়। প্রথম 
দিকের কাব্যগ্রস্থগুলিতে কবি অনেক পরিমাণে বাস্তব অভিজ্ঞতার ওপর নির্ভর করেছেন । 
প্রকৃতির দৃশ্যপট বা নারী সৌন্দ্ধের বর্ণনায় তিনি প্রত্যক্ষত বাস্তব অভিজ্ঞতানির্ভর | 
জাগতিক অভিজ্ঞতার প্রতিক্রিয়ায় কবিমানসের ভাবতরঙ্গগুলি কীভাবে উদ্বেলিত হয়ে 
ওঠে তার পরিচয় আছে বঙ্গস্ুন্দরী, নিসর্গ সন্দর্শন ব! বন্ধুবিয়োগ কাব্যে। বাস্তব 
জীবনের আনন্দ বেদনার স্থৃতিই এইসব কাব্যের উপকরণ । 

পয়ার ছন্দে লেখা বন্ধু বিয়োগের চারটি সর্গের বিষয় কবির প্রথম পত্বী ও তিন 
বাল্যবন্ধুর স্থৃতি-বেদনা । রচনারীতি ঈশ্বর গুণ্ডের অনুসারী । এই কাব্যে দেশের ও 
সাহিত্যের প্রতি কবির গভীর অনুরাগ প্রকাশিত হতে দেখা যায়। পাঁচ অর্গে 
ও পয়ারে রচিত প্রেম প্রবাহিনীতে ববিচিত্তের প্রথম জাগরণের চিত্র পাই। সংসারে 


৬২ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


আসল প্রেমের কোনও মূল্য নেই বুঝে কবি যখন হতাশাগ্রস্ত, তখন হঠাৎ তার চিত্তে 
দৈবী আননা দেখ! দিল £ 
আজি বিশ্বে আলো কার কিরণ-নিকরে, 
হৃদয়ে জলে কার জয়ধ্বনি করে,-". 
ক্রমে ক্রমে নিধিতেছে লেকি-কোলাহল । 
ললিত বাঁশরী তান উঠিছে কেবল 
মন যেন মজিতেছে অমৃত সাগরে, 
দেহ যেন উড়িতেছে সমাবেগ ভরে । 
সাঁত সগে রচিত “নিসর্গসন্দ্শন* ( ১৮৭০ )-এর রচনাকাল ১৮৬৭ খ্রীষ্টাব্দের শেষভাগ । 
১২৭৪ সালের কাতিকে রাত্রিতে যে ভীষণ ঝড় বয়ে গিয়েছিল তাই কাব্যটির শেষ 
তিন সর্গের বিষয়। প্রথম সর্গে পাই সংসারের প্রয়োজনের সঙ্গে কবির স্বাধীনচিততার 
সঙ্বর্ষে তার লক্ষ্যভ্ষ্ট বিক্ষুব্ধ অবস্থার চিন্তা | দ্বিতীয় সর্গে সমুদ্র দর্শন, সমুদ্রের তীরে 
ঈাঁড়িয়ে কবি রামায়ণ-কাহিনী স্মরণ করে দেশের পরাধীনতার বেদনা অন্তুভব করেছেন । 
তৃতীয় অর্গে একটি বীরাজনার কাহিনী বণিত হয়েছে । চতুর্থ সর্গে নভোমগুল 
সম্পর্কে কবি তার চিন্তা অনুভূতিকে প্রকাশ করেছেন। বঙ্গহন্দরী প্রথমে ছিল 
নয় সর্গ, দ্বিতীয় সংস্করণে (১৮৮০ ) তৃতীয় সর্গ সুরবালা সংযোজনের ফলে হল দশ 
জর্গ। সুরবালা আসলে স্বতন্ত্র কাব্য । প্রথম সর্গ উপহারে পরিবেশের সঙ্গে খাপ 
খাওয়াতে না পেরে কবি অতৃপ্তি প্রকাশ করেছেন । 
সবদাই হু হু করে মন। 
বিশ্ব যে মরতর মতন 
চারি দিকে ঝালাপালা, 
উঃকি জলন্ত জালা | 
অগ্নিকুণ্ডে পতঙ্গ পতন ! 
দ্বিতীয় সর্গ নারীবন্দনা । তৃতীয় সর্গ সুরবালা | চতুর্থ সর্গ চিরগরাধীনী গৃহকোণে 
বন্দী বাঙালি ঘরের নির্যাতিত বধূর মর্মবেদনার প্রকাশ । পরবর্তী সর্গগুলিতেও 
নারীর জীবন ও মানসের বিভিন্ন দিক প্রকাশিত হয়েছে । 
সৌন্দর্য এবং প্রেম-প্রীতি বিহারীলালের কবি হৃদয়ের জাগরণ মন্ত্র। তার সৌন্দধ- 
চেতনা ও প্রেমবোধ জাগ্রত হয়ে উঠে, এক স্বতীত্র উৎকণ্ঠায় জাগতিক বদ্ধনগুলি ছিল 
করে যেন কোন এক শুদ্ধতর, পৃর্ণতর উপলব্ধির জগতে উত্তীর্ণ হতে চায়। জগতের 
কোলাহল শ্রুতির অগোচর হয়ে আসে । সব বিচিত্রতা একটিমাত্র স্থরের প্রবাহে মিশে 
যায়। প্রম-প্রবাহিনীতে আভাসিত-_ 
“মন যেন মজিতেছে অমৃত সাগরে 
দেহ যেন উড়িতেছে সমাবেগ ভরে |” 
এই স্থরলোক উত্তরণের আগ্রহ কবির পরিণত কাব্যগুলিতে ক্রমেই অধিক পরিমাণে 


আধুনিক বাংলা কবিতা ৬৩ 


পরিস্ফুট হয়েছে, তাঁর এই কবিস্বভাবের যথার্থ পরিচয় পাওয়া যায় সারদামঙ্গল 
কাব্যে । “সারদামঙ্গল'ই বিহারীলালের সর্বশ্রেষ্ঠ রচনা । এই কাব্য সম্পরকে কবি 
লিখেছেন, “মৈত্রী বিরহ, প্রীতি বিরহ, সরস্বতী বিরহ, যুগপৎ ভ্রিবিধ বিরহে উন্মভ্তবৎ 
হইয়া আমি সারদামজল সংগীত রচনা করি।” সারদামঙ্গলে একটি অস্পষ্ট কাহিনীর 
রূপরেখা আছে, কিন্তু সেই কাহিনী বস্তঙ্গগতের কোন ঘটনা অবলম্বনে গডে ওঠে নি। 
সারদামঙ্গলের জগৎ একাস্তভাবেই কবির অন্তর্গত কল্পনার জগৎ। কাব্যের অধিষ্ঠাত্রী 
দেবীরূপে তিনি সারার মৃততি রচনা করেছেন। এই কাব্যলম্মীর রুপ কল্পনায় কবির 
সৌন্দর্য চেতনার সঙ্গে “বিরহিত মৈত্রী-্রীতি'র করুণা মিশ্রিত হয়েছে । কবিহদয়ের 
সৌন্দর্যবোধ এবং প্রেম-গ্রীতি ভালোবাসার নির্ধাসে সারদাদেবীর তন্ন রচিত! কাব্যের 
সুচনাঁয় বাল্মীকির কবিত্বলাভের প্রসঙ্গ অবলম্বনে করুণাময়ী সৌন্দর্যলক্দ্ী সারদার 
: আবির্ভাব বণিত হয়েছে, তারপর এই সারদার সঙ্গে কবির বিচিত্র লীলার বিবরণ বিভিন্ন 
সর্গে বর্ণনা করেছেন, “কখনও অভিমান কখনও বিরহ, কখনও আনন্দ, কখন বেদনা, 
কখনও ভৎসনা, কখনও স্তব। দেবী কবির প্রণয়িনীরূপে উদিত হইয়া বিচিত্র স্থখ ও 
দুঃখের শতধারে সংগীত উচ্ছ্ৃসিত করিয়া তুলিতেছেন। কবি কখনও তাহাকে 
পাইতেছেন কখন কখনও তাহাকে হারাইতেছেন-__কখনও বা তাহার সংহার মৃত 
দেখিতেছেন। কখনও বা তিনি অভিমানিনী কখনও নিষাদিনী, কখনও আনন্দময়ী” 
( রবীন্দ্রনাথ )। বিশ্বচরাচরের সঙ্গে মানব হৃদয়ের অম্পর্কের দলে যে সন অন্ঠভতি 
উন্মীলিত হয়, কবি সারদাকে অবলম্বন করে এমন একটি জগৎ রচনা করেন যেখানে 
তার সেইসব ব্যক্তিগত অন্ুভূতিপুঞ্জ শুদ্ধতরভাবে প্রকাশ করা যায়। কৰিব কল্পনার 
বিশ্ব এই কাব্যে যেভাবে প্রকাশ লাভ করেছে একমাত্র রবীন্দ্রনাথ ভিন্ন আর কারও 
কাব্যে অনুরূপ দৃষ্টান্ত পাই না । কবি-প্রেরণার এই ভঙ্গি বাংল! কাব্যে সম্পূণ নতুন । 
বিহারীলালের কবিতার রূপ অপেক্ষা ভাবেরই প্রাধান্ট। বিশ্ব সৌন্দর্য তার কল্পনাদৃষ্টির 
সামনে কায়ার বন্ধনযুক্ত হয়েই দেখা দেয়। সেই নিরবয়ব শুদ্ধ সৌন্দর্যের প্রকাশ 
সারদার। সারদার বন্দনায় কবি তাই বলেন, 


“কায়াহীন মহা ছায়া, 
বিশ্ববিমোহিনী মায়া, 

মেঘ শশী-ঢাকি। রাক1 রজনী-রূপিণী | 
অসীম কানন তল 
ব্যেপে আছে অবিরল, 

উপরে উজলে ভাম্গু, ভূতলে যামিনী |” 


এই পৌন্দর্য বস্তবিশ্বের সৌন্দর্য নয়। বস্ত থেকে তার কাস্তিটুকু নিফাশিত করে নিয়ে 
কবি তারই তন্গু নির্মাণ করেছেন। কবি-প্রেরণাকে বাইরে থেকে ভেতরে ফিরিয়ে বলি 
ব্যক্তির অনুভবের জগর্টিকেই একাস্তভাবে কাব্য বিষয় করে তুলে বিহারীলাল . বাংল 


৬৪ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের“ইতিহাস 


বিহারীলালের শেষ কাব্য “সাধের আগন'-কে সারদামললের পরিশিষ্ট বল! যায় 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুরের পত্রী কার্দপ্ষিনী দেবী বিহারীলালের সারদামঙ্গলের ভক্ত পাঠিকা 
ছিলেন। তিনি কবিকে একটি পশমের আসন বুনে দিয়েছিলেন, তাতে সারদামঙলের এই 
কয় ছন্র তোলা ছিল । 

হে যোগেজে | যোগাঁপনে 
ঢুলু ছুলু ছুনয়নে 
বিভোর বিহ্বল মনে তাহারে খেয়াও ? 

ভক্ত পাঠিকা! কবির কাছে এই সমস্তাপূরণেব অঙ্গরোধ জানিয়েছিলেন । কবি তার 
ভন্যয তিনটি স্তবক রচন! করে ক্ষান্ত ছিলেন। কাদঘ্িনী দেবীর অকালমৃত্যুর পরে কবির সে 
কথা মনে পড়ে এবং সাধের আসন' লিখে তিনি তাঁর প্রতিজ্ঞাপুরণ করেন। কবি তার 
বিশুদ্ধ আনন্দ রসোপলন্ধিকে এই কাব্যে কিছুটা পরিমাণে বস্তময় ও তত্বরূপ দিতে 
চেষ্টা করেছেন। জাবদামজলের তুলনায় রূপক এখানে অনেকট! পরিণত কিন্তু পরিস্ফুট 
কাহিনীতে গাথা পড়েনি । 

* [কুড়ি] উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগ থেকে শতাব্দীর শেষ পর্যন্ত 

বাংল! মহাকাব্য রচনার একটি সংক্ষিপ্ত পরিচয় দাও । 

উত্তর । ১৮৫৮ শ্রীষ্টাব্খে রঙগলালের পম্মিনী উপাখ্যানি' প্রকাশিত হয়, অতঃপর 
উনবিংশ শতাব্দীর উত্তবাধ জুড়ে কাব্যের যে বিপুল সম্ভার পুঞ্জিত হয়ে উঠেছে তার 
প্রধান অংশ আখ্যান কাব্য এবং মহাকাব্য জাতীয় রচনা । আধুনিক ইংরেজি শিক্ষায় 
শিক্ষিত উনবিংশ শতাব্দীব ক্িদের ম্মুখে আদর্শ ছিল স্কট, বায়রন ও মিপ্টনের কাব্য । 
ইংরেজি স্কুলে যে পাস গ্রভণ করেছিলেন তারই ভিত্তিতে বাংলা কাব্যের ধারা পরিবর্তন 
করতে গিয়ে এই যুগের প্রধান কবিরা বাংলাদেশের প্রাচীন কাব্যধারার ধর্মাশ্রিত 
অলৌকিক কাহিনীগুলির পরিবর্তে নতুন ধরনের আখ্যানবস্ত উদ্ভাঁবনের চেষ্টা করেছেন । 
ইতিহাস এবং পৌরাণিক কাহিনীগুলিই তাঁদের অবলম্বন, কিন্তু নতুন যুগের জীবন- 
চেতনা এবং দৃষ্টিভঙ্গির স্বাতন্ত্ের জন্য অতীতের আখ্যানগুলি 
এদের কাব্যে নতুন তাৎপর্যমণ্ডিত হয়ে দেখা দিল। 
আধুনিক শিক্ষায় শিক্ষিত ইংরেজি কাব্যের রসান্বাদে গঠিত নতুন রস-রুচিসম্পন্ন পাঠক 
সমাজের পরিতৃপ্তির জন্ত এই কবিবুন্দ প্রাচীনকালের কাহিনীর মধ্যে আধুনিক 
মানসিকতা প্রতিফলিত করতে চেষ্টা করলেন। বীররস সংস্কৃত কাব্যেও ছিল, বাংলার 
মঙ্গলকাব্যগুলিতেও এই রসের চর্চার কিছু অভাব নেই, কিন্ত দেশপ্রেমের উন্মাদনায় 
বীররস যে অভিনবত্ব লাভ করে এই অভিজ্ঞত! ইংরেজি কাব্যপাঠের কলেই জন্মেছিল। 
রঙ্গলাল দেশাত্মবোধকে বীররসের প্রতিষ্ঠাভূমিরূপে ড় করিয়ে রাজপুত জাতির জ্বলন্ত 
দেশপ্রেমের কাহিনী অবলম্বনে 'পদ্মিনী উপাখ্যান রচনা করলেন। ইংরেজি শিক্ষায় 
কাব্যে গীতিকবিতার একটা নতুন ধারার প্রবর্তন করলেন। উত্তরকালে বাংলা কাব্য 
এই পথেই সমৃদ্ধতর পরিণামে উপনীত হয়েছে। 


আখ্য ফিক! কাবোর প্রেরণা 


আধুনিক বাংলা কবিতা ৬৫ 


শিক্ষিত পাক জমাজ নিজেদের ধ্যান ধারণার সঙ্গে সঙ্গতিপূর্ণ নতুন রসের কাব্য 
হিসাবে পেন্মিনী' উপাখ্যান'কে সমাদর জানিয়েছে । রঙ্গলাল বড়ো প্রতিভাসম্পন্ন কবি 
ছিলেন না, কিন্তু যুগের -রসরুচির দাবি সম্পর্কে অবহিত ছিলেন। তাই কাব্য-প্রকরণের 
দিক থেকে কোন মৌলিক স্ৃষ্টি বৈচিত্র্যের সুচনা করতে না পারলেও নবযুগের পাঠকদের 
পক্ষে তৃপ্তিকর কাব্য রচনা করতে সমর্থ হয়েছিলেন। এ যুগের প্রথম কবি রঙ্লাল 
আখ্যান কাব্যের একটা নতুন আদর্শ স্থাপন করলেন। উত্তরকালে এই আদর্শ দীর্ঘদিন 
অন্নুবৃতিত হয়েছে। | 
মৌলিক স্ব্টিপ্রতিভা এবং উৎক্ষ্ট শিল্পবোধ নিয়ে মধুস্থদন বাংলা কাব্যের ক্ষেত্রে 
আবিভূর্ত হয়েছিলেন। রঙ্গলালের কাব্যে কাহিনীর বহিরাবরণটি দেশের ইতিহাস 
থেকে গৃহীত হলেও সেই কাহিনীর মধ্যে তিনি ব্ব্ট-বায়রশের কাব্যাংশসমূহ প্রায় 
4অঙ্বাদ করেই ব্যবহার করেছিলেন। স্পষ্টই বোঝা যায় বিদেশী কাব্যের রস আত 
করে তাকেই আপন রুবি প্রেরণায় পরিণত করার যোগ্য শক্তি রঙ্গলালের ছিল না। 
এই স্থুল অন্থুকরণবৃত্তি থেকে বাংলা! কাব্যকে উদ্ধার করলেন মধুঙ্দন। পাশ্চাত্য কাব্য 
বিষয়ে মধুষ্থদানের অভিজ্ঞতা ছিল বিস্তৃততর ৷ বহুভাষাবিদ্‌ মধুস্থুদন শুধু ইংরেজী 
কাব্যই নয়-_্ুরোপের অন্যান্য সাহিত্যের প্রাচীন এবং আধুনিক ধারার সঙ্গে 
প্রত্যক্ষভাবে পরিচিত ছিলেন । বিশ্ব-কাব্যের ফুলবন থেকে মধু সংগ্রহের যোগ্য ক্ষমতা 
তাঁর ছিল এবং সেই দুর্লভ স্থষ্টি ক্ষমতায় তিনি পূর্ণ ছিলেন, যে শক্তি থাকলে আহত 
উপকরণ থেকে সম্পূর্ণ রূপাস্তরিত, মৌলিক রসবস্ত নির্মাণ করা যায়। পাশ্চাত্য কাব্যের 
স্থল অন্ুবৃততি নয়, সেই সমৃদ্ধ কাব্যধারার রসসামগ্রী সন্পূর্ণ আত্মীকরণের দ্বারা তিনি 
বাংলা কাব্যকে গ্রাম্যতা থেকে মুক্ত করে আধুনিক বিশ্ব-কাব্যস্তরে উন্নীত করলেন। 
হোমার-মিল্টনের কাব্যতঙ্গী, দাস্তে-ভাজিলের কল্পনার 
8 বিচিত্রতায় মুগ্ধ কবি মধুক্ছদন--তীর কবিগুরুদের যে 
রচনাবলীকে আদর্শ করেছিলেন তার সবগুলিই আখ্যান-আশ্রিত, মহাকাব্য শ্রেণীর 
রচনা। তাঁর নিজেরও আজন্ম লালিত স্বপ্ন ছিল মহাকবিরূপে প্রতিষ্টা অর্জনের | 
রঙ্গলাল প্রবর্তিত ধারার অঙ্বর্তনে না৷ হলেও নিজেরই অস্তরস্থিত কাব্যদর্শনের প্রেরণায় 
তিনি মহাকাব্য জাতীয় রচনাতেই আপন শক্তি নিয়ে শুরু করেন। “তিলোত্তমাসম্ভব' 
সেই পরীক্ষার প্রথম ফল। “মেঘনাদবধ'-এ পূর্ণ সিদ্ধি। মানব সম্পর্কের নবমূল্যায়ন, 
জাতিগ্রীতি, দেশগ্রীতি, স্বাধীন ব্যক্তিত্ববোধ এবং স্বাধীন কল্পনা-নির্ভর সৌন্দর্যচেতনা__ 
প্রভৃতি আধুনিক মানসিকতার লক্ষণগুলি সবহ মধুস্থদন প্রতিফলিত করেছেন অতি 
পরিচিত রাম-রাধণের কাহিনীর ছকের মধ্যে । বান্মীকির মহাকাব্য আধুশিক কবির 
হাতে রূপাস্তরিত হয়ে আধুনিক মান্থুষের জীবনের মহাকাব্যে পরিণতি লাভ করেছে। 
এই কাব্যেই প্রথম নবযুগের রপাস্তরিত মূল্যবোধগুলি দূর্ত হয়ে উঠল। আখ্যান 
কাব্য ও মহাঁকাব্যের মধ্যে বাঁইরের দিক থেকে আপাত সাদৃশ্য আছে, কারণ উভয় 
ক্ষেত্রেই একটা কাহিনীর ছক ব্যবহার করা হয়। কিন্তু মহাকাব্যের পরিকল্পিত 
বা. স। (অ)--ক-_৫ 


৬৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


গঠনশৈলী, রসস্থষ্টির উন্নত আদর্শ এবং বনু শক্তিশালী কবি প্রতিভার দানে গড়ে 
ওঠা আজিকগত এঁতিহ অন্ধুবর্তনের বাধ্যবাধকতা আখ্যান কাব্যে নেই। মধুষ্থদন 
মহাকাব্যের যে উন্নত শিল্পাদর্শ প্রতিষ্ঠিত করলেন তার অন্ুবর্তন পরবর্তী কাবাধারায় 
অবস্থস্ভাবী ছিল । মেঘনাদবধের তুল্য কাব্য রচনার আগ্রহ পরবর্তা কবিদের মধ্যে তাই 
খুব স্বাভাবিক মনে হুয়। 


মধুস্থদন-প্রদশিত কাব্যধারার অন্বর্তনে উল্লেখযোগ্য সাফল্য অর্জন করেছিলেন 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় । গীতিকবিতা এবং অন্যবিধ কাব্য রচনাতেও হেমচন্জ্র 
সিদ্ধহস্ত ছিলেন, কিন্ত তার কবিখ্যাতির প্রধান অবলম্বন 
রি 'ৃত্রসংহার কাব্য' নামক মহাকাব্য । মধুল্থদনের মতোই 
তিনি এই কাব্য রচনায় দেশী বিদেশী উপকরণ ব্যবহারে স্বাধীন কল্পনার ওপরে নির্ভর 
করেছেন। বৃত্র কর্তৃক স্বর্গরাজ্য অধিকার থেকে দর্ধীচির অস্থিদ্ধারা নিমিত বজ্জান্ত্ে 
আঘাতে বুত্র সংহার পর্যস্ত এই কাহিনী ২৪টি অর্গে বিন্যস্ত। পারিবারিক সম্পর্কের 
সমাবেশ ও পটভূমির বিস্তারে এ কাব্য মহাকাব্য নামেরই যোগ্য । হেমচন্ত্র উপকরণ 
জটিলতা থেকে যুদ্ধক্ষেত্রে দেবদানবের শক্তি পরীক্ষার দৃশ্ত পর্যন্ত নানা বিচিত্র রসের 
সংগ্রহে চেষ্টার ত্রুটি করেন নি। কিন্তু যোগ্য প্রতিভার অভাবে হেমচন্ত্র বৃজ্রসংভার'-এ 
উচ্চাঙগের কাবারস স্থাষ্টি করতে সক্ষম হননি। তবুও মধুন্থদনের উচ্চাঙ্সের কাব্যকল! 
হবায়ঙ্গম করা ধাঁদের পক্ষে দুরূহ বোধ হত সেই পাঠক জাধারণ এই কাব্যে তাঁদের 
উপযোগী নতুন কাব্যরসের সন্ধান পেয়েছিলেন এবং হেমচন্দ্র নিজের যুগে প্রভৃত 
জনপ্রিয়তা লাভ করেছিলেন । 
কল্পনার সমুন্নতি ও বিস্তারে হেমচন্দ্র যতোটা মধুক্দনের আদর্শ অনুসরণে অক্ষম 
হয়েছিলেন, নবীনচন্ত্র তেমন সাফল্য অর্জন করতে পারেন নি। আবেগের অসংযমই 
তীর প্রধান অস্তরায় হয়েছে । নবীনচন্ত্র আধুনিক যুগের মন্থন্তত্বের আদর্শ প্রতিষ্ঠায় 
কৃষ্ণ-চরিত্র অবলম্বনরূপে এক বিশাল কাব্য কাহিনীর 
নবীনচন্ পরিকল্পনা করেন। এই পরিকল্পনা অন্ুসারে “রৈবতক”, 
কুরুক্ষেত্র এবং 'প্রভাস' নামক কাব্যত্রয়ী রচিত হয়। “রৈবতিক কাব্য ভগবান শ্রীক্কফের 
আদিলীলা, কুরুক্ষেত্র কাব্য মধ্যলীলা এবং প্রভাস কাব্য অন্তিম লীলা লইয়া! রচিত। 
'রৈবতক কাব্যে উন্মেষ, কুরুক্ষেত্রে বিকাশ এবং প্রভাসে শেষ।” নবীনচন্দ্র কৃষরচরিত্রকে 
আর্ধ-অনার্ধের মিলনে এক অখণ্ড ভারত রচনায় প্রধান নায়করূপে চিত্রিত করেছেন । 
বল! বাহুল্য, কৃষ্৫-চরিত্রের এই পুনর্গঠনে উনবিংশ শতাব্দীর নবজাগ্রত জাতীয়তার 
ভাবনা দ্বারাই পরিচালিত হয়েছিলেন। কিন্ত নবীনচন্দ্র যত বড় পরিকল্পনা গ্রহণ 
করেছিলেন তা সফল করে তোলবার মত প্রতিভার সামধ্থয তার ছিল না। উপরস্থ 
মহাকাব্যের আঙ্গিক বিষয়েও তার কোন স্পষ্ট ধারণ! ছিল না । ফলে এই কাব্যত্রয্ী 
পুরাণ কাহিনীর কৌতুহলাধহ রূপান্তর হলেও তাকে কোন অর্থে ই মহাকাব্য বলা চলে 


৮ ০ 


আধুনিক বাংল! কবিতা ৬৭ 


না! অতিশয় শিখিলবন্ধ এই আখ্যান-কাব্যত্রয়ীর বক্তব্যগত আধুনিকতা পাঠক 
সমাজে সমাদৃত হয়েছিল । | 

উনবিংশ শতাব্দীর কবিদের মধ্যে মধুস্থ্দন। হেমচন্ত্র এবং নবীনচন্দ্র এই তিনজন 
সচেতনভাবে মহাকাব্য রচনার চেষ্টা করেছেন । বামায়ণ-যহাভারত বা ইলিয়ুড- 
'অডিসির মতো! জাতীয় মহাকাব্য নয়, প্যারাডাইস লম্ট বা কুমারসম্ভবের মতো সাহিত্যিক 
মহাকাব্য রচনাই তাদের উদ্দেশ্ত ছিল। মহাকাব্যের বিশাল পটভূমি এবং বলবীর্ষে 
সমূর্নত মানব-চরিত্র পরিকল্পনার জন্য যে বলিষ্ঠ কল্পনাশক্তি প্রয়োজন-_একমাত্র মধুন্দন 
ভিন্ন অন্য কারও কবিকল্পনার সেই সামর্থা ছিল না। তাই উনবিংশ শতাব্দীর মহাকাব্য- 
গুলির মধ্যে একমাত্র মেঘনাদবধ ভিন্ন অন্ত কোন কাব্যকেই রসোত্তীর্ণ রচনা বলা যায় 
না। বাঙালী প্রতিভা বিশেষভ।বে গীতিকাব্যের ক্ষেত্রেই স্বাচ্ছন্দ্য বোঁধ করেছে । পাশ্চাত্য 
)খভাবজাত সাহিত্যিক মানসিকতার পক্ষে মহাকাব্য যতোই স্পৃহনীয় বোধ হোক--এই 
শাখায় আমাদের কবির সাফল্য অকিঞ্চিখকর। ক্রমে মহাকাব্যের পরিবর্তে গীতিরসে 
উচ্ছল আখ্যায়িক! কাব্যের দিকেই আমাদের কবিরা আকষ্ট হয়েছেন । 

ইতিমধ্যে মহাকাব্য রচনার আড়ম্বরপূর্ণ আয়োজনের পাশে বাংল! কবিতার আর 
এক স্বতন্ধ সুর বেজে উঠেছে কবি বিহারীলাল চক্রবত্তাঁর কণ্ঠে। এই স্থুর একাস্তভাবে 
গীতিকবিতার স্থুর। একদিকে বুন্রসংহার জাতীয় রীতিমত মহাকাব্য, অন্যদিকে 
বিহারীলালের গীতিরসাআক “সারদামক্গল'”--এই ছুই সীমার মধব্যবর্তা একধরনের 
রোমান্টিক আখ্যান কাঁব্য উনবিংশ শতাব্দীর শেষদিকে আবিভূতি হয়। অঙ্ষয়চন্ত্ 
চৌধুরীর 'উ্দাসিনী' (১৮৭৪ ), দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের 'দবপ্রপ্রয়াণ' € ১৮৭৫ ॥, জীশ্বানচন্ 
সন্ট্যোপাধ্যায়ের €যাগেশ" (১৮৮০ ) প্রভৃতি কাল্পনিক রোমান্টিক মাখ্যায়িকা কাব্যের 
ষ*নাম উল্লেখযোগ্য । এই কাব্যগুলিতে মহাকাব্যের লক্ষণের চেয়ে গীতিকাব্যের লক্ষণই 
অধিকতর পরিস্ফুট। স্পষ্টই বোঝ! যায়, মহাকাব্যের যুগ 
শেষ হয়ে আসছে, মহাঁকাব্যিক কবিকল্পনা হাজার গ্রসীতে 
ছড়িয়ে পড়বে তারই পূর্ব লক্ষণ দেখা গেল রোমান্টিক আখ্যায়িকা কাব্যগুলিতে | 
বিহারীলাল বাংলা কবিতার নতুন দিক উন্মোচন করেছিলেন তাঁর “দারদা মঙ্গল'-এ। 
অতঃপর দেবেন্দ্রনাথ লেন, অক্ষয়কুমার বড়াল এবং সর্বোপরি স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ সেই 
গীতিকাব্যের নতুন অস্তাবন্কে চবম পরিণতিতে বহন করে নিলেন। মহাকাব্যের যুগ 
শেষ হয়ে এল গীতিকাব্যের যুগ। 

[ একুশ ] আধুনিক বাংল! গীতি-কবিতার সুচন। পর্বের কবিদের মধ্যে 
অক্ষয়কুমার বড়াল, দেবেন্দ্রনাথ সেন, গৌোবিন্দদাস ও কামিনী রায়ের 
কবিপ্রতিভার সংক্ষিপ্ত পরিচয় দাও। 

উত্তর। পুরাণ ইতিহাস মন্থন করে তার জঙ্গে বিদেশী কাব্যের ভাববস্তর মিএণে 
মহাকাব্য ও আখ্যায়িকা কাব্য রচনার যে ব্যাপক প্রয়াস উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগ 
টজুঁড়ে চলছিল বিহারীলালের মন্ময় লিরিক কবিতায় তার অবসান স্থচিত হল। অন্তর্ম,বী 


অপ্রধান কৰি ও কাব্য 


৬৮” বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


ভাবপ্রেরণাতেও যে উৎকৃষ্ট কাব্য রচনা করা যায় বিহারীলাল দৃষ্টান্ত দ্বারা প্রমাণ করে 
দেন। বৃহত্তর পাঠক-সমাজে বিহারীলালের ব্যাপক পরিচিতি ছিল না ঠিকই, কিন্ত 
সমসাময়িক কবি-পমাঁজে তার কবিতার নতুন স্থর গভীরভাবে প্রভাব বিস্তার করেছিল। 
রবীন্দ্রনাথ পর্যস্ত সেই প্রভাব বিস্তৃত । উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দশক থেকে বাংলা কাব্যে 
রবীন্দ্রনাথের একচ্ছত্র প্রতিষ্ঠা অবিসংবাদিত হয়ে ওঠে। তাঁর প্রথম পরিণত 
কাব্য 'মানসী' প্রকাশিত হয় ১৮৯০ ্রীষ্টাবে, “সোনার তরী" ১৮৯৪ গ্রীষ্টান্ধে। বিহারীলাল 
থেকে রবীন্দ্রনাথের আত্মপ্রতিষ্ঠার অব্যবহিত পূর্ববর্তী কাল বলতে যে সময়সীমার 
প্রতি এখানে ইঙ্গিত করা হয়েছে তা তারিখের হিসাবে নিদ্দিষ্ট করে দেওয়া সম্ভব নয়। 
খুব শিখিলভাবে উনবিংশ শতাব্দীর অষ্টম দশকের মধ্যভাগ থেকে শেষ দশকের 
মাঝামাঝি-'অর্থাৎ “সোনার তরী" প্রকাশ পর্যস্ত এই পর্বটির সীম! নির্দেশ করা যায় । 
এই জময়ে বাংলা কাব্যে এক নতুন অধ্যায়ের সুস্পষ্ট স্থচনা হয়। যাদের কাব্যস্থতে 
আধুনিক বাংলা কবিতায় এই নতুন অধ্যায়ের সুচনা হয় তীরা বয়সের দিক থেকে 
সকলেই রবীক্সমসাময়িক হলেও রবীন্দ্রনাথের প্রভাব থেকে মুক্ত এবং স্বকীয় বৈশিষ্ট্য- 
সম্পন্ন কবি। রবীন্দ্রনাথ ভিন্ন এই কালের অন্য কয়েকজন প্রধান কবির কাব্যক্ৃতিই 
এখানে আলোচিত হবে | 

অক্ষয়কুমার বড়ীল ( ১৮৬০-_-১৯১৮ )-এর কাব্যগুলির নাম প্রদীপ” (১২৯০ 
বঙ্গাব্দ ) 'কনকার্জলি, (১২৯২), তুল (১২৯৪), শঙ্খ (১৩১৭) এবং এষা? 
(১৩৯১ )। তিনি বিহারীলালের কাব্যপদ্ধতিকে অনুসরণ করলেও তার সাহিত্যগুরুর 
প্রভাব অনেকটা পবিমাণেই অতিক্রম করতে পেরেছিলেন । স্থকুমার সেন যথার্থই 
বলেছেন ঃ “অক্ষয়কুমারের ভাবোচ্ছাস সংযত এবং বিষয়বস্তু সংহত ও স্পষ্টতর | 
গুরুর আনন্দমগ্নতার কোন রেশ শিল্তের রচনায় নাই। তবে গুরুর রচনাশৈথিল্যও নাই 1 
বয়সে রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক হলেও অক্ষয়কুমার কবিতায় রবীন্দ্রনাথের ছ্বারাঁও 
প্রভাবিত হয়েছেন । প্রমই তার কাব্যের প্রধান বিষয় । পত্বী-প্রেম, সংসাঁর বন্ধনের 
স্থলতা থেকে মুক্ত থেকে এক নিগ্ধ প্রশান্ত হৃদয়ান্ুভৃতিরপে তীর কাব্যে প্রকাশিত 
হয়েছে । ভুল” কনকাঞ্জলি' প্রভৃতি প্রথমদিকের কাব্যগ্রন্থের কবিতাগুলিতে দেখ! যায় 
“আপনারই হ্বদ্গত কামনার ও তাহারই চির-অতৃপ্ত পিপাসার বিগ্রহরূপে এক মানসী- 
গ্রতিম! তাহার কবিস্বপ্ন আচ্ছন্ন করিয়াছে ।” কবির এই মনোভাব ভাষা পায়-- 

“পড়ে আছি নদ কূলে শ্যামদূর্বাদলে-_ 
কি যেন মর্দিরা পানে 
কি যেন প্রেমের গানে 
কি যেন নারীর রূপে ছেয়েছে সকলে 1” 

প্রভৃতি চরণে । এই অ্বতি মর্ত প্রেমভাবনা কবির ব্যক্তিগত জীবনের এক শোকাবহ 
ঘটনায় বাস্তব জগতের সক্ষে সামঞ্জন্ত মিলিত হয়ে অভিনব রূপে দেখা দেয় তার 
এষা” কাব্যে । “এষা কবি-পত্ীর মৃত্যুজনিত শোকগাথা। যে প্রেম ও সৌন্দর্য 


আধুনিক বাংল! কবিতা ৬৯ 


অধরারূপের্াচরে ব্যাপ্ত দেখেছিলেন--শোকাচ্ুভূতি বিদ্ধ হৃদয়ে সেই প্রেমকেই কবি 
আপন “ত্বীর ভালবাসার সীমার মধ্যে মূর্তরূপে উপলব্ধি করলেন। এই নতুন 
উপলনি সঙ্গে মিশ্রিত হল মৃত্যুজনিত রহস্তবোধ ৷ ছুঃসহ শোকই মিলনস্ত্রূপে 
কবি,রোমার্টিক প্রেম কল্পনাকে বাস্তব সংসারে প্রত্যক্ষতার সীমাব সঙ্গে মিলিয়ে দিল । 
“৫” কানোর মুখবন্ধে কবি লিখেছেন_- 

নভে কল্পনার লীলা-_ম্বরগ নরক ; 

বাস্তব জগৎ এই মর্মাস্তিক ব্যথা । 
নতে ছন্দ, ভাঁববন্ধ বাক্য, রসাত্মক ; 
মানবীর তরে কাদি, যাচি না দেবতা । 


'এষা'ই অক্ষয়কুমারের শ্রেষ্ঠতম কাব্যগ্রন্থ এবং বাংল! গীতিকাব্যে এই গ্রশ্থ একটি বিশেষ 
॥$রত্পূণ সংযোজন | আবেগের প্রবলতা কবিকে বাইরে চঞ্চল করেনি, হৃদয়কে 
গভীরভাবে ভাবমগ্ন করেছে এবং তাঁর রচনায় প্রকাশ পেয়েছে নারীপ্রেমের জিগ্ধ শাস্ত 
বপ- “এটাই অক্ষয়কুমারের রচনার বৈশিষ্ট্য । সংলাপের একটি কবিতায় দেখা যায়, 
ভাবাবেগের আলোড়ন শাস্ত হয়ে এলে এবং অচরিতার্থতার বেদনা জুড়িয়ে গেলে প্রশান্তির 
প্রলেপে নারীর মহিমা নতুন রসরূপে দেখা দেয় ঃ 


আমার পরাণ ভাজিয়া যায়, পড়ে তা উছলি। 
কেন এক মহাকাব্য হয়ে ওতপ্রোতি।--" 
হয়ে হৃদয় দিয়ে এস, সখি তবে, 
রূপ-বনে প্রেম-কাব্য মিশাই নীরবে । 
ছব্বান্দ্রনাথের মত অক্ষয়কুমারও ছিলেন ব্রাউনিউ-এর ভক্ত পাঠক, তার কাবো ত্রাউনিঙ্রে 
প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। সংঘত ও পরিমিত ভাষা, শব্চরণ ও পদলালিতোর জঙ্গে 
ভাবগা্তীধের জমন্বয় তার রচনাশৈলীর বৈশিষ্ট্য । ডঃ সুকুমার সেন এইভাবে 
দেবেন্দ্রনাথ সেন ও গোবিম্দচন্ত্র দাসের সঙ্গে অক্ষয়কুমার বড়ালের তুলনা! করেছেন £ 
“দেবেন্দ্রনাথ সেনের সঙ্গেও অক্ষয়কুমারের মিল আছে, সে হইল গাঁহস্থ্য প্রেমে উভয়েরই 
কাব্যম্কংৃতির উৎস বালাপ্রেম । তবে দেবেন্্রনাথের প্রেমের কবিতা ঘরের জীমানায় বেরা, 
আর অক্ষয়কুমারের কাব্যলক্ক্রী অস্তঃপুরবাসিনী হয়েও অবরোধের বাহিরে বিচরণশীলা । 
ভগবদ্তক্তির প্রকাশও উভয়ের কবিতার একটা সমান ধর্ম (তবে সে প্রকাশের মাত্রা 
বিভিন্ন )| গোঁবিন্দচন্দ্র দাস ও অক্ষয়কুমারের মধ্যে সাধর্ম্য পাইতেছি, ভাবাবেগের 
তীত্রতায়। গোবিন্দচন্দ্েরে আবেগ 1325819..80 বাসনাবিল ; অক্ষয়কুমারের আবেগ 
ইন্টেলেক্চুয়াল, ভাবনা-উদ্বেল। এই কারণে একই ভাবের কবিতায় অক্ষয়কুমার যতটা 
মার্থক হইয়াছেন গোবিন্দচন্ত্র ততটা নন। মথচ অনুভূতির বাস্তবতা ও তীব্রতা গোবিন্দ- 
চন্ত্রেে কবিতায় যতটা প্রত্যক্ষ অক্ষয়কুমারের কবিতায় ততটা নয় । ছুইজনেই নারীরূপের 
উপাসক । একজন চাহেন নারীরূপকে ইন্দিয়রাধনে ধরিয়া উপভোগ করিতে, অপরজন 


৭০ বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


চাহেন সে রূপমাধুরী ধ্যাঁনকল্পনায় অষ্ঠভব করিতে । গোবিন্দচন্্র জোম্লায় বলেন, 
“আমি ভালবাসি তারে অস্থিমাংসসহ”, আর অক্ষয়কুমার স্বপ্ন দেখেন, “কি "ন নারীর 
রূপ ছেয়েছে সকলে ।” ছুজনেই স্ত্রীবিয়োগের পর তাদের স্থৃতি-কাঁব্য লিখেছিলে। 


প্রকৃতি সাথে হয় কবি চিত্ত বিনিময়; 
সংসার বোঝে না সেই জীবন্ত স্বপন, 
ওই আঁখির মিলন 1” 


এই চরণ কয়েকটিতে দ্েবেক্নাথ সেন (১৮৪৫--১৯২০)-এর কবি 
গ্রকাতির বিশিষ্টতাঁর পরিচয় আছে। দেবেন্দ্রনাথ বিশেষভাবে রূপ পিপাসিত 
কবি। বিমূর্ত সৌন্দর্ধবোধের প্রতি তার আকর্ষণ নেই, তিনি সৌন্দর্যকে পেতে চান 
ইন্জিয়ের ছারা আস্বাদ্যমান রূপে, নির্দিষ্ট আকারের সীমায় মৃত্তিব্ধ সৌন্দর্যের প্রতিই, 
তার একাঁগ্র আঁকর্ষণ। তাই বার বার তার কবিতায় আখির মিলনের কথা পাই। 
মোহিতলালের কথায়, তাহার প্রতিভা আত্মমু্ধ ; তিনি আপন হৃদয়ের শ্বতোত্সারিত 
ভাব নিঝরিণীর মধ্যে আপনাকে মুক্তি দিবাব চেষ্টা করিয়াছেন ; আপনার অন্তরে যে 
স্পর্শমণি পাইয়াঁছেন তাহার স্পর্শে জগৎ জীবনকে সোনায় সোনা করিতে চাহিয়াছেন ; 
তিনি পঞ্চেন্দ্িয়ের পঞ্চদীপ জালিয়া অনাবিল প্রীতির মক্ত্রে সৌন্দর্যলক্মীর আরাধনা 
করিয়াছেন_-কোন্প্রকার চিন্তা বা বিচারকে তিনি সে পৃজাগৃছে পদক্ষেপ করিতে দেন 
নাই। বিহারীলালের ধ্যান ছিল, দেবেক্রনাথের কেবল আরতি । এই শৌন্দর্মুগ্ 
কবির সৌন্দর্যসাধনায় একটি নতুন দিক ফুটিয়া উঠিয়াছে_নয়ন ও হৃদয়, এই ছুইয়ের 
পরিচর্যায় সর্বেন্ধিয়ের উল্লাসব্যঞরক এক নৃতন কাঁবাকলার উদ্ভব হইয়াছে ।” আত্মপরিচয় 
গ্রসঙ্কে কবি ঠিকই বলিয়াছেন-_ 


“চিরদিন চিরদিন রূপের পূজারী আমি - 
রূপের পূজারী 1” 

দেবেন্্রনাথের অধিকাংশ কবিতা প্রকাশিত হয়েছিল “ভারতী” “সাহিত্য” প্রবাসী” প্রভৃতি 
তৎকালীন শ্রেষ্ঠ সাময়িক পত্রে। তাঁর কাব্য সংকলনগুলির মধ্যে বিখ্যাত 'অশোকগুচ্ছ 
( ১৩০৭ ) গোলাপগুচ্ছ', পারিজাতি গুচ্ছ”, “শেফালী গুচ্ছ” এবং "অপূর্ব নৈবেছ্া? | 

কবিজীবনের প্রথমে দেবেন্দ্রনাথ মধুন্দ্রনের মেঘনাদবধ কাব্যের ছারা প্রভাবিত 
হয়েছিলেন, তার পরিচয় মেলে তার “উন্সিলা কাব্য, ও অসমাপ্ত পশাঁনন বধ" কবিতায়। 
তার কাব্যভাষায় শেষ পর্যস্ত এই প্রভাবের ছাপ লক্ষ্য কর! যায়। তাঁর ফুলবাঁলা 
কবিতাগুলিতে রবীন্দ্রনাথের প্রভাঁবও চোখে পড়ে । কোনও কোনও জমাঁলোচকের মতে, 
দেবেন্দ্রনাথের রচনাশৈলীতে ' মধুস্দনের রীতি ও বিহারীলালের রীতি জন্মিলিত 
হয়েছে। দেবেন্দ্রনাথ ভাবুক হলেও বিহারীলালের মত আত্মহারা নন, তাঁর কবিতার 
বিষয়ও বিশুদ্ধ ভাবনির্ভর ও বস্তভারবজিত নয়। স্বাভাবিকভাবেই নারীপ্রেমের বিচিত্র 


আধুনিক বাংলা কবিতা ৭১ 


প্রকাশ দেনেন্রনাথের কাবো বেশি স্থান পেয়েছে । পরবর্তী কালে বাংসল্যকেও প্রাধান্ত 
পেতে দেখা যায়। 

দাম্পত্য প্রেম, বাৎসল্যপ্রীতি ও ভগবদ্ভক্তি--এই তিনদিকেই দেবেক্রনাথের 
সহজাত প্রবণতা । নিপীড়িত ও বঞ্চিতদের প্রতি কবিহৃদয়ের সমবেদনা প্রবাহিত 
হযেছে। দেবেন্ত্রনাথের নেটে মধুক্ছদন ও রবীন্দ্রনাথের প্রভাব সবেও মৌলিকতার 
পরিচয় মেলে। রবীন্দ্রনাথের কবিতা দেবেক্রনাখের যে কত প্রিয় ছিল, “রবীন্দ্রবাবুর 
সনেট কবিতায় তার প্রমাণ মেলে । পপ্রিয়তমার প্রতি" সহজ সরল.আবেগে ও রস- 
মাধুধে মনোমুদ্ধকর £ 


“নয়নে নয়নে কথা ভাল নাভি লাগে, 
আপ গ্রাস জল যেন নিদাঘের কালে; 
চারিধারে গুরুজন ; চল অস্তরালে ) 
দৌহার হিয়ার মাঝে কি অতৃপ্তি জাগে ॥, 


ন্বকুমার সেনকে অন্ুপরণ করে আমরা বলতে পারি, নবা রোমার্টিক কবিদের মধ্যে 
দেবেন্দ্রনাথ জন্তবত সবচেয়ে বেশি গাহিস্থ্য-কবি' বাঙালি মেয়ের ঘরোয়া রূপ-সঙ্জা, তাঁর 
প্রেমসেবার শৌরভ কবিচিত্তকে সর্দাই আবিষ্ট করে রেখেছে এবং সেইজন্য কবির কল্পনাও 
সর্বত্র নারীর-_ টশশন সঙ্গিনীর ও প্রিয়ার জঙ্গন্খ বিচিত্রভাবে অন্ভভব করে ফিরেছে । 
দেবেক্্রনাথের কবিতাঁয় ফুলের জমারোহ £ দোপাটি, বন্তুলসী, গুলে-কোওলি, 
সদ্প-সোহাগিন্ হর-শিঙ্গার ইত্যাদি কবিপ্রসিদ্ধিহীন ফুলগুলিকেও তিনি তার কবিতায় 
পরম জমাদরে স্থান দিয়েছেন । 


গৌবিল্দমচজ্ৰ দাস (১৮৫৫-১৯১৮ ) জন্মগ্রহণ করেছিলেন পূর্ববঙ্গে, সেখানেই তার 
জীবন অতিবাহিত হয়েছিল। ইংরেজি শিক্ষার স্থযোগ তিনি পাননি। আধুনিক 
সাহিত্যচর্চার প্রধান কেন্দ্র কলকাতার সঙ্গেও তার কোনও যোগাযোগ ছিল না। তবু 
তার রচনার আধুনিক ব্যক্তিত্ববোধের প্রবল শত্তিদীপ্ত প্রকাশ লক্ষ্য করা যায়। ব্যক্তিগত 
জীবনে গোবিন্দচন্ত্র প্রভূত অশাস্তি-উপদ্রব ভোগ করেছিলেন, তাকে প্রতিকূল অদুষ্টের 
বিরুদ্ধে সংগ্রাম করতে হয়েছে অবিরাম । কিন্তু তিনি অবসন্ন হয়ে কোনও শক্তির 
কাছেই মাথা নত করেননি, তাঁর কবিতাঁও তাঁর সেই পৌরুষে দীপ্ত । অবশ্ত কবির 
নিদারুণ ক্ষোভ কোনও কোনও কবিতায় আগ্মেয় জালায় প্রকাশিত হয়, কিন্ত তাতে তার 
কাব্য রচনা! বাধাগ্রস্ত হয়নি । বরং তাঁর ফলে তাঁর কবিতার রস ও রূপ এক বিশেষ স্বাতিস্ত্য 
লাভ করেছে। 

গোবিষ্দচন্জের কাব্যগ্রন্থের মধ্যে উল্লেখষোগ্য প্রন্থন' (আহ্কমানিক ১৮৭০ খ্রীঃ), “প্রেম 
ও ফুল্গ' (১৮৮৮), কুক্কুমণ (১৮৯২ ), চন্দন (১৮৯৩ )১ “ফুলরেণু € ১৮৯৬), “কস্তরী" 
(১৩০২ বঙ্গা্ধ ), “বৈজয়ন্তী? ( ১৩১৩ বঙ্গাব্দ )। কাব্যরীতির দিক থেকে দেবেক্জনাথ 
সেনের সঙ্গে তার সাদৃষ্ঠ ও বৈপরীত্য দুই-ই দেখা যায়। দুজনেরই বিষয় প্রেম, বিশেষতঃ 


৭২ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


দাম্পত্য-প্রেম। দেবেন্্রনাথের কবিত্ব পত্বীত্বের আদর্শ কেন্ত্র করে আবতিত হয়েছে 
এবং প্রেমের  রসমাধুষেই তার প্রেমকবিতাঁর ব্যঞ্জনা পরিস্কুট । গোধিনাচন্দ্রের কবিস্ব 
তার যৌবনসন্গিনী পত্থীর প্রেমকে কেন্দ্র করে যৌবন প্রেমন্বপ্রের স্থৃতিপথেই প্রবাহিত 
হয়েছিল। কিন্তু তার কবিতায় প্রেমের প্রকাশ সম্পূর্ণরূপে পত্বীকেন্িক নয় এবং তার 
মধ্যে দেহের আকর্ষণ অত্যন্ত স্পষ্ট। গোবিন্দচন্্র তাঁর দেহচেতনাকে অকুস্তিতভাবেই 
ব্যক্ত করেন ঃ 

আমি এরে ভালবাসি অস্থিমাংসসহ | 

আমি ও নারীর রূপে, 
আমি ও মাংসের স্ুপে, 
কামনার কমনীয় কেলি-কালীদহ-_ 
(“আমার ভালবাসা? কস্তরী ) 

এই তীব্র নিরাবরণ ইন্দ্িয়চেতনার দুষ্ট প্রকাশ বাংল! কাব্যসাহিত্যে অভিনন । এখানেই 
সমসাময়িক কবিদ্রে মধ্যে গোবিদ্দদদাসের প্রখর ম্বাতিন্ত্য। প্রেমের এই দুমিবার 
আবেগতীব্রতার কাছে সবকিছুই তুচ্ছ, অবাস্তব ঃ 

বিশাল ব্রহ্মা হয় হৌক স্বপ্রময়, 

সে আমি অনন্ত সত্য অনাদি অব্যয় ! 

( “অনাদি অব্যয়” ফুলরেণু ) 

গোবিন্দচন্দ্র দাসের প্রতিভা ছিল, অঙ্কভৃতিতেও গভীরতা ছিল, তাঁর কাব্যের পশ্চাদ্দপটে 
বাস্তবজীবনের অভিজ্ঞতায় ছুঃখদহনের প্রচণ্ডতা অন্থভব করা যাঁয়। কিন্তু কাব্যপ্রকরণে 
অনেক সময়ই ভাবের অসংযম ও ভাষার শিথিলতা চোখে পড়ে । সনেট রচনায় তার 
ব্যর্থতা! সবথেকে বেশি পরিমাণে লক্ষ্য করা যাঁয়। কোথাও কোথাও অবশ্ঠ ভাবের 
গভীরতা ও ভাষার লালিত্য তার রচনাকে আকর্ষণীয় করে তুলেছে £ 

নিছে শীতল বায়ু-_পরাঁণ পাতিয়া, 

জানিনা, কেমন ঘৃমস্তভাঁবে আছি ফাঁড়াইয়া ! 

সেই চুল, সেই ফুল, সে দাড়িম্ব শির, 

সেই শ্যাম-অঙ্গে বিলসিত কম্পিত সমীর ! 

( “সেই একদিন আর এই একদিন” প্রেম ও ফুল ) 
পূর্বব্গবাসী গোবিন্দচন্ত্র দাসের কবিতায়, পূর্ববঙ্গের বিশেষে আবহাওয়ার প্রতিফলন এনং 
কথনভঙ্গি বিশেষ ধরনের বাস্তবরস স্ুষ্ট করেছে, যেমন এই অংশে ঃ 

ধুইয়! দিয়াছে চুল খৈল-গিলা দিয়া, 
পেছন দুয়ারে বসি রউদে শুকায়, 
পউষের 'নীলানীল” বাতাস আসিয়া 
এলাইয়া মেলাইয়া পলাইয়৷ যায়| 
( চল শুকান, ফুলরেণু ) 
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মিল! কবিদের মধ্যে কামিনী রায় (১৮৫৪--১৯৩৩) সর্বাপেক্ষা বিশিষ্ট । বালিকা 
বয়েস থেকে জীবনের শেষ পর্যায় পর্যস্ত তিনি কাব্য রচনায় রত ছিলেন । তার কাব্যসাধনার 
বারা হেমচন্দ্রের যুগ থেকে রবীন্দ্রযুগ পর্যন্ত বিূত। কামিনী রাঁয় কৰি হিসেবে প্রথমে 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের কাছ থেকে স্বীক্লতিলাভ করেছিলেন । তার প্রথম কাব্যগ্রচ্থ “আলো 
ও ছাঁয়া” (১৮৮৯) হেমচন্ত্রের লিখিত ভূমিকাসহ প্রকাশিত হয়েছিল সমসাময়িক কবিদের 
মধ্যে কামিনী রায়ই রবীন্দ্রনাথের দ্বারা সর্বাধিক পরিমাণে প্রভাবিত হয়েছিলেন । পূর্ববর্তী 
কাব্যধারার সঙ্গেও তার যোগ ছিল। কামিনীর কবিদুষ্ট আত্মগত হলেও বাইরের জগতের 
প্রতি উদাসীন, কিংবা বিহারীলালের মত আত্মভাববিভোর অথবা! অক্ষয়কুমার 
বড়ালের মত ভাবতন্ময় নয়। তার কবিতায় বিষয়নিষ্ঠা, নীতিচিস্ত! ও উপদেশে পূর্বগামী 
কবিদের রচনাধারার সঙ্গে যোগ লক্ষ্য করা যায়। কবির ভাষা পরিমিত ও অং্যত, 
গন্দ্ে বৈচিত্র্য ও সঙ্গীতময়তার অভাব । 
কামিনী রায়ের রচনায় নারীহৃদয়ের প্রকাশ যতট' একান্তিক এমনটি ইতিপূবে কোন 

মহিলা-কবির রচনায় দেখা যায় না। ?ুদব-হত অথব! প্রিয়-বিড়ম্িত নারীপ্রেমের সশস্ক 
কুগ্ঠা এবং ব্যক্তিনিরপেক্ষ আত্মলোগী নিংস্বার্থতা ইহার কাব্যের বিশিষ্ট স্থর', এই স্থর 
বৈষ্ণব কবিতার মত, কিন্তু কামিনী রায়ের রচনায় আরও ব্যক্তিগত, আধুনিক জীবনবোধে 
অভিষিক্ত £ 

ভয় হোক্‌ প্রিয়তম, 

অনস্ত জীবনসম 

অন্ধকারময়, 

তোমার পথের পরে 

অন্ত কাঁলেব তরে 

আলো যদি রঃ | ( পাশ্থযুগল, আলো ও ছায়া ) 
প্রথম কাব্যগ্রন্থ “আলোছায়া'র অধিকাংশ কবিতায় প্রথম প্রেমের ভীরুতা ও বিচ্ছেদ 
কাতরতা রূপায়িত | শহাশ্বেতা' ও পুণগুরীক নামে যে ছুটি দীর্ঘ কবিতা আছে, তাদের 
মধ্যে ভাব ও রচনার গাঢ়তা পরিস্ফুট। সংস্কৃত সাহিত্যের চবিত্রআশ্রয়ে কাব্যরচনা 
'এই প্রথম | দ্বিতীয় গ্রন্থ মাল্য ও নির্নীল্য,-এ ( ১৩২০ সাল ) কবির প্রথম জীবনে 
লেখা কয়েকটি কবিতা স্থান পেয়েছে । এই কাব্যগ্রশ্থে রবীন্দ্রনাথের প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট । 
অধিকাংশ কবিতায় পাই “গুঁদাসীন্ট প্রত্যাখ্যাত ও আশাহত নারীহদয়ের মৃদু অভিমান- 
অন্গযোগ ও আত্মলোপের স্থর £ 

তোমার কণ্ঠের বর, তব দৃষ্টিখানি, 

মনে হয়, আমি যেন চিরদিন জানি? 

আশা হ'ল তোমা হ'তে ভাল করে পাব 

ূ আপনার পরিচয়-*" ( হৃতাভিজ্ঞান ) 

“একদিনের ছুটি-তে কবি এই আশা প্রকাশ করেছেন, সমাজ সংস্কারের বাইরে ঈশ্বরের 
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স্েহদুষ্টির অধীনে সব অভিমান ভুল বোঝাবুবির অবসানে প্রিয়ের সঙ্গে তীর মিলন 

হবে বাধাহীন । 
কামিনী রায়ের অন্যান্ত। কাব্য গন্থ “পৌরাণিকী (১৩০৪ বাবদ ) গুঞ্জন (১৩১১ বঃ), 

"অশোঁক-সঙ্গীত' (১৯১৪ শ্রীঃ) গীপ ও ধুপ' (১৯২৯ ) ও “জীবনপথে” (১৯৩০ )। একটি 
কুদ্র নাটিকা “একলব্য” এবং ছুটি কবিতা ধৃষ্টছ্যুয়ের প্রতি দ্রোণ ও 'রামের প্রতি অল্যা” 
পৌরাণিকীতে স্থান পেয়েছে । “অশোক সঙ্গীত, ও “জীবনপথে” সনেট সংকপন। দীপ 
ও ধূপে'র কয়েকটি কবিতায় অসহযোগ-আন্দোলনের প্রতি কবির সহাহ্নভূতির প্রকাশ 
লক্ষা কর! যায়। জীবনপথের প্রথমাংশে প্রণয়স্থৃতিচারণা এবং দ্বিতীয় অংশে বিরহের 
আশ্রয়জীনতাঁর বিষাদ চিন্রিত। ভঙঃ সুকুমার মেন বলেছেন £ “কামিনী রায়ের কবিতার . 
ভাষা সরল, সংযত এবং পরিমিত | ভাবের ও ভাষার সংযম ও শালীনতা ই'হার রচনার 
প্রধান বৈশিষ্ট্য । হৃাদয়-ছ্ন্বের মধ্যে নৈতিক এবং বৃহত্তর আদর্শের সঙ্গীত অন্বেষণ 
ইনার কবিতার মর্মকথা। ইহাই কবির নারীহ্বদয়ের আসল পরিচিতি । পৌরাণিক 
কাহিনীর প্রতি কবির যে বিশেষ আকর্ষণ ছিল তাহ! পৈতৃক ।' 

' [বাইশ ] সাহিতিতক ইতিবৃত্তের ধারায় উনবিংশ শতাব্বীতে রচিত 
রঙগলাল, €হুমচজ্ৰর ও নবীনচন্দ্রের দেশাজ্সবৌধক কাব্যকবিতাগুলির 
আলোচন। কর। 


অথবা 
উনবিংশ শতাব্দীর সমাজ পরিপ্রেক্ষিতে রলগলাল, হেমচত্দ্র ও নবীনচন্দ্র 
বঁচিত বাঙজ। দেশাত্মবোধক কাব্য ও খণ্ড কবিতার পরিচয় দাও । 


উত্তর । ঈশ্বর গুপ্তের একান্ত স্নেহভাজন, সহকারী ও “সংবাদ প্রভাকরে'র নিয়ামত 
লেখক রজলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ই প্রথম পাশ্চাত্য কাব্যের রোমান্টিক-কল্পনায় প্রভাবিত 
হয়ে দেশাত্মবোধক রচনাঁয় বাউল! কবিতায় আধুনিকতার ধাঁর1 প্রবর্তন করেছিলেন । 
ডাঃ সুকুমার সেন যথার্থই বলেছেন : “অবাস্তব কাল্পনিক পরিবেশে স্থুল প্রণয়লীলার 
স্থানে তিনি এঁতিহাসিক পটভূমিকায় দেশপ্রেমকে কাব্যের বিষয়রূপে গ্রহণ করিলেন-*. 
রঙ্গলালে নব-রোমার্টিক কবিত্ব প্রত্যুষান্ধকারে অকালজাগ্রত এক বিহঙ্গের অক্ফুট কাকলির 
্যায় অপূর্বকণ্ঠ এবং দ্বধাগ্রস্ত। রঙ্গলালের বাণী ধাহাদের অস্তরের মৌন স্বীক্কৃতিলাভ 
করিয়াছিল সেই নবপ্রলুন্ধ ইংরেজী-শিক্ষিত বাঙালীর ভবিষ্যতের আশা তখনো তেমনি 
অস্ফুট তেমনি সংশয়বিজড়িত ছিল । পপদ্মিনী-উপাখ্যানে” শিক্ষিত বাঙীলী আপনার মনের 
কোন কোন ভাবনাকে কতকটা বাজ্ময় দেখিয়া আশ্বস্ত হইল । 

রঙ্গলালের সমকালে ইংরেজিশিক্ষিতদের মধ্যে পরাধীনতার অভিশাপ অস্থিরতা ও 
অতৃপ্তি জাগিয়ে তুলছিল। টডের রাজস্থান কাহিনীর রাজপুত বীরত্বের গল্প বাস্তালির 
দেশগৌরববোধের আশ্রয় হয়ে ঈ্াড়িয়েছিল। ১৮৫৭ খ্রীষ্টাব্ধের সিপাহী বিদ্রোহের পর 
ইংরেজ শাসকেরা শিক্ষিত হিঙ্গুদের তোষণ নীতি ত্যাগ করে, ইংরেজি শিক্ষার প্রসারে 


আধুনিক বাঁংল! কবিতা ৭৫ 


ও সমাজ-সংস্কারেও তাদের আর কোনও আগ্রহ ছিল না। বাঙলার ইংরেজি-শিক্ষিত 
ও বুদ্ধিজীবীদেরও ইংরেজ শাসকদের ওঁদার্য এবং এদেশের উন্নয়নে তাদের সদিচ্ছা জম্পর্কে 
সব আশা-ভরসা চূর্ণ হয়। তাদের মানসে দেশের পরাধীন অবস্থার জন্য ক্ষোভ 
বেদনা পুঞ্জীভূত হতে থাকে । ১৮৬৭ খ্রীষ্টাব্ধে হিন্দুমেলার প্রতিষ্ঠাতা, রাজনারায়ণ বস্থর 
জাতীয় গৌরব সম্পাদনী সভা”, ইলবার্ট-বিলবিরোধী আন্দোলন, স্থরেন্দ্রনাথ বন্দ্যো পাধ্যায়- 
আনন্দমোহিন বন্থুর ভারত সভা, সুরেক্রনাথের কারাবাস ( ১৮৮৩ ), ন্যাশনাল কনফারেন্স 
( ১৮৮৩) প্রভতিকে কেন্দ্র করে বাঙলার জাতীয়তাবাদী ভাবধারা ও আন্দোলন 
দানা বাঁধতে থাকে | ইংরেজি-শিক্ষিত গ্রথম বাঙালি কবি রঙ্গলালও'টডের 4১77813 
8110 £১1701001055 0£ 71২81850081) থেকে আলাউদ্দিন-কতৃক চিতোর অবরোধ এবং 
সতীত্ব রক্ষার জন্য পদ্মিনীর চিতানলে আত্মীহৃতির শৌর্যবীধময় কাহিনীকে তীর 
পন্সিনী উপাখ্যান'-এর (১৮৫৮ ) বিষয়বস্তরূপে গ্রহণ করেছিলেন । এই কান্যে রানা 
ভীমসিংহের ক্ষত্রিয়দের প্রতি উৎসাহবাঁণী প্রথমে ভারতবর্ষে মানুষের স্বাধীনতার জন্য 
ব্যাকুলতাকে প্রকাশ করেছিল £ 


স্বাধীনতা হীনতায় কে বাচিতে চায় তে 
কে বাঁচিতে চয়ি ? 

দাসত্ব শৃঙ্খল বল, কে পরিবে পায় হে 
কে পরিবে পায়? 


পদ্মিনী-উপাখ্যানের সর্বাধিক পরিচিত অংশ এই ক্ষত্তিয়দিগের প্রতি রাজার উৎসাহ 
বাক্য টমাস মূরের 3101165 ০6 90167) 035 809৮৩ ও ০০ [16 ভ/1050৩ 
ঢ156007)+ কবিতার অন্নুসরণে লিখিত হলেও বাঙউলাদেশে স্বাধীনতার আঁকাক্কাঁর 
উন্মেষে বিপুল প্রেরণ! দান করেছিল । রঙ্গলালের দ্বিতীয় কাব্য “কর্মদেবী? ( ১৮৬২ )-তে 
তার দেশপ্রেমের আদর্শ স্পষ্টতর ৷ এই কাব্যটির কাহিনীস্ত্রও রাজপুত-ইতিহাঁস থেকে 
গৃহীত | কর্মদেবীর নায়ক যশল্মীরের অন্তর্গত পুগল প্রদেশে ভাট্রজাতির অধিপতি 
অনঙ্গদেবের পুত্র সাধুর বীর ও স্বদেশনিষ্ঠ চরিত্রে দেশাত্মধোধের আদর্শ প্রতিফলিত 
হয়েছে! বিদেশী বণিকদের কাছে দেশের সোনা বিকিয়ে গেছে বলেই যে আমাদের 
দেশের এই হুর্গতি, কবি সাধুর উক্তিতে তা স্পষ্টভাবে প্রকাশ করেছেন, বাঙালির 
পৌরুষহীনতাকেও তিনি, ধিক্কার দিয়েছেন। 


হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় তার 'কীরবাহু কাব্য'-এ (১৮৬৪) রজলালকে অঙ্ুসরণ করলেও 
দেশাত্মবোধের প্রকাশে পূর্ববর্তী কবিকে অনেকটা পরিমাণেই অতিক্রম করেছেন। 
“রঙ্গলালের কাব্যে স্বদেশগ্রীতির প্রকাশ পশ্চান্তাপে, এবং তাহা নিক্ষিয় গোছের, দৈবনির্ভর- 
গীল। বীরবানৃতে স্বদ্েশপ্রেম সক্রিয় । নায়কের মনোবেদনার মধ্যে লেখকের মনোবেদনাই 
মুখরিত” বীরবান্ুর নায়কের এই স্বপ্রসাধ তখনকার ইংরেজি-শিক্ষিত অনেক বাঙালি 
তরুণের হৃদয়মনকে চঞ্চল করে তুলেছিল £ 


ক 


-৬ বাঁংল। সাহিত্যের ইতিহাস 


এবে সেই দেশমান্যাভারতবক্ষেতে, মেচ্ছকুল পদে দলে ।**, 
লক্ষতরি ভাসাইব, মনেচ্ছদেশ মজাইব, . 
বাণিজ্য করিব ছারখার । 
তোর সিংহাসন পাতি শ্নেচ্ছকুল ভ্মসাঁর, 
প্রেয়সীরে করিব উদ্ধার || 
“এডুকেশন গেজেটে ও “অবোধবন্ধু'তে হেমচন্দ্রের যে খণ্ডকবিতাগুলি প্রকাশিত 
হয়েছিল, সেগুলি প্রথম খণ্ড কবিতাবল্লী' ( ১৮৭০ )-তে সংকলিত হয় । এই কাব্যসংকলন 
গ্রন্থের ভারত সঙ্গীত' হেমচন্দরের সর্বাপেক্ষা বিখ্যাত ও জনসমাদূত কবিতা । এই 
কবিতার দ্বারা জাতীয় আন্দোলন অন্কপ্রাণিত হয়েছিল, দেশাত্মবোধের প্রসারে কবিতাটির 
এঁতিহাসিক ভূমিকা ম্মরণীয়। দেশপ্রেমের এমন আবেগোক্্াস পূর্ণ ও উত্তেজনাতগ্ত 
প্রকাশ খুব কম বাউলা কবিতায়ই দেখা যাঁয়। ভারত সঙ্গীতে পরাধীন ভারতবাসীদের 
দাসমনোভাবের প্রতি কবি এই কঠিন ধিক্কার উচ্চারণ করেছেন ঃ : 
গোলামের জাতি শিখেছে গোলামি, 
আর কি ভারত সজীব আছে ? 
তেমচন্দের ব্যঙ্গবিদ্বপপূর্ণ কবিতা “বিবিধ কবিতা-য় (১৩০০ সাল) সংকলিত হয়েছিল । 
সমকালীন ঘটনামূলক, সরল ও বাঙ্গাত্বক কবিতাগুলিতেই হেমচন্জের রচনাশক্তি বিশেষ- 
ভাবে প্রকাশিত হয়েছে । বাজবিদ্রপের অন্তরালে স্বদেশের জন্য কবির উৎকগ্ঠা-মমণতা 
ও দেশবাঁসীদের অধোগতিতে ক্ষোত প্রকাশিত হয়েছে ঃ 
চায় কি হোল দলাদলি বাঁধলো৷ ঘরে ঘরে । 
পার্টি খেলা কেউ তুলেছে ভারত-রাজ্য পরে । 
সবাই “লীভার”-_কর্তী স্বয়ং আপনি বাহাদুর, 
কতই দিকে তুলছে কতো! কতই-তরো স্ব 
ননীন্রচন্্র সেনের ণঅবকাশবঞ্জিনী'র দ্বিতীয় ভাগের (১২৮৪ সাল ) “ভারত-উচ্ছ্বীস' 
কবিতাটি রানী ভিক্টোরিয়ার জোষ্ঠ পুজের ভারত-আঁগমন উপলক্ষে রচিত, কবি তার জন্য 
পঞ্চাশ গিনি পুরস্কার লাভ করেছিলেন । অবকাশরঞ্রিনীর প্রথম ভাগে (১৮৭১) 
দেখা যাঁয়, মাতৃভূমির অতীত গৌরবের স্মৃতি কবিকে হন্ত্রণাদগ্ধী করেছে, কিন্ত ধাইরে 
ভার প্রকাশ নেই, আর্য ভারতের মহিমাবোধেই কবির স্বাধীনতা-কল্পনা জীমিত। 
দ্বিতীয় ভাগে আমরা লক্ষ্য করি, হেমচন্দের দেশাতাবোধের উদ্দীপনা নবীনচন্ত্রকেও 
উচ্ছেল করেছে, ভারতের আত্মশক্তির উদ্বোধনের জন্য কবি বেদনাময় উৎকণ্ঠা প্রকাশ 
হবে কি সে দিন,_-কে করে গণনা, 
যেই দিন দীনা ভারত তনয় 
শিখি রণনীতি; করি বীরপনা, 


আধুনিক বাংলা কবিতা ৭৫ 


: এঁতিহাসিক গাথা কাব্য পলাশীর যুদ্ধ' ( ১৮৭৬) জাতীয়তাবোধের উন্মেষের যুগে 
বিপুল জনপ্রিয়তা লাভ করেছিল । রঙ্গলাল-হেমচন্দ্রের রচনায় ভারতবর্ষের পরাধীনতায় 
ক্ষেভ মুসলমান শাসনের পটভূমিকায় পরোক্ষভাবে প্রকাশিত হয়েছিল। পলাশীর 
প্রান্তরে ইংরেজের কাছে বাঙালির স্বাধীনতার লোপ সেকালের শিক্ষিত তরুণদের 
মনে যে গ্লানিবোধ জাগিয়ে তুলছিল, বাঙল! কাব্যে তার স্পষ্ট প্রকাশ লক্ষ্য করা যায় 
নবীনচন্জরের “পলাশীর যুদ্ধে । অবশ্ঠ তখন ইংরেজদের লেখা ইতিহাসে সিরাজ-সম্পকিত 
যা-কিছু বৃত্বাস্ত জানা ছিল সেই ইতিহাসে সিরাজউদ্দৌলার চরিজ্রকে বে কলঙ্ক-কালিমায় 
চিন্রিত করা হয়েছে, তাঁর ওপর নির্ভর করার ফলে নবীনচন্তর সিরাজ সম্পর্কে দবিধাগ্রন্ত 
ছিলেন। নিজের সরকারি চাকরির জন্য ক্লাইভের বিরুদ্ধে কোনও জমালোচনাও তার 
পক্ষে সম্ভব ছিল না। তার জন্য কবি মৌহনলালকে প্রাধান্ট দিয়ে তাকে শ্বদেশ-প্রেমের 
প্রতীকরূপে চিত্রিত করেছেন। মুসলমান নবাঁবের সেনাপতি মোহনলাল সিরাজের 
জন্যই জংগ্রাম করেছে, কিন্তু সিরাজের পরাজয়ে ভারতবর্ষ যে “যবন' অধিকার থেকে 
মুক্ত হল, এই মনোভাবও সে প্রকাশ করেছে। এই অসম্পূর্ণতা সব্বেও পলাশির যুদ্ধে 
দেশের পরাধীনতার মর্মবেদনা যেভাবে প্রকাশিত হয়েছিল তার এঁতিহাসিক মূল্য 
স্বীকার করতেই হয়। সাধারণ রঙ্গমঞ্চে পলাশির যুদ্ধের প্রতিটি অভিনয় জন-সংবধিত 
হয়েছে। 

পলাশীর যুদ্ধে যে দেশাত্মবোধের পরিচয় পাওয়া যায় তারই জার এক পরিচয় নবীনচন্দ্র 
সেনের কাব্যত্রয়ী টরবতক' ( ১৮৮৬ ৯, কুরুক্ষেত্র (১৮৯৩) ও প্প্রভাস'-এ (১৮৯৩ ) রূপ 
পেয়েছে । বঙ্কিমচন্দ্র তার 'কুষ্ণচরিত্র' গ্রন্থে পূর্ণ মন্ুয্যত্বের আদর্শরূপে কৃষ্ণ চরিত্রকে 
নতুনভাবে উপস্থাপিত করেছিলেন । নবীনচন্ত্র বঙ্কিমচন্্রের কৃুষ্ণচরিত্রের ভাষ্য অন্থসরণ 
করে মহাভারতের পটভূমিতে রৃষ্ণকে মার্ধসংস্কৃতির নবউজ্জীবনে এক্যবদ্ধ অখণ্ড ভারতবর্ষ 
গঠনের নায়করূপে পরিকল্পনা করছেন । শ্রীকৃষ্ণের নেতৃত্বে ভারতবর্ষে আর্য-অনার্ধের 
মিলনে যে এঁক্যবদ্ধ ভারতের রূপ কবি চিত্রিত করতে চেয়েছেন, তার মধ্যে উননিংশ 
শতাবীর বাউলার জাতীয়তাবাদী দৃষ্টিভলিই উদ্ভাসিত হয়েছে । অবশ্য নবীনচন্দ্র তার 
প্রতিভার হূর্বলতার জন্য চরিত্র ও ঘটনায় জাতীয়তাবাদের এই আদর্শকে জীবস্তভাবে 
রূপায়িত করতে পারেননি । 


এ তেইশ | উনবিংশ শতাব্দীতে রচিত আখ্যায়িকা-কাব্য ও মহাকাব্য 
রচনার উপযোগ ও বিকাশ সম্পর্কে ধারাবাহিক বিবরণ দাও। 


উত্তর। কাব্যের মধ্যে পূর্বাপর সঙ্গতি ও ধারাবাহিকতাপূর্ণ কোনও কাহিনী পরিবেষণ 
করলেই তাকে আখ্যায়িকা কাধ্যরূপে চিহ্নিত করা হয়। আর আখ্যায়িকা কাব্য যখন 
কোনও মহৎ জাতীয় জীবনাদর্শের আধার হয়ে ওঠে, তার বর্ণনায়, চিত্রকল্পে ও চরিজ্তর- 
চিত্রণে সেই তাবসমুন্্তি উদ্ভাসিত হয়, তখনই সেই রচনা! মহাকাব্যের মর্যাদা অর্জন করে। 


৭৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালি কবিরা বায়রন, মূর, স্কট প্রভৃতির কাহিনীকাব্যের প্রতি আকৃষ্ট 
ছিলেন। আখ্যায়িকা কবিতার রোমান্টিক কল্পনা, বৈচিত্র্য, কাহিনীরস ও নাটকীয়তা 
প্রভৃতি তারা৷ কবিত্বের গৌরবরূপে অনুভব করেছিলেন। আখ্যায়িকা ও মহাকাব্য 
দেশাত্মবোধ প্রকাশের উপযুক্ত মাধ্যমরূপেও তারা অন্ুভব করে তাদের আদর্শে বাউলা- 
ভাষায় আখ্যায়িকা ও মহাকাব্য রচনায় অনুপ্রাণিত হয়েছিলেন । 

ইংরেজি-শিক্ষিত প্রথম বাঙালি কবি রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ডের শি্ু 
এবং তার দ্বারা প্রভাবিত হয়েও শেক্স্পিয়র স্কট-বায়রণ, বিশেষতঃ টমাস মূরের 
অহ্সরণে পাশ্চাত্য রোমার্টিক কবি কল্পনার প্রয়োগে বাউল! কাব্যে আধুনিক ধারা প্রবর্তন 
করলেন। অবাস্তব কাল্পনিক পরিবেশে প্রণয়লীলার পরিবর্তে তিনি এঁতিহাসিক 
পটভূমিকায় দেশাত্মবোধক কাব্যের বিষয়বস্তরূপে গ্রহণ করেছেন। টডের রাজস্থান- 
কাহিনী থেকে বিষয়বস্তু সংগ্রহ করে রঙ্গলাল শুধু বাউল! সাহিত্যের প্রথম আখ্যানকাব্য 
'পল্মিনী উপাখ্যান (১৮৫৮ ) রচনা! করেছিলেন । ইতিহাসলব্ধ বিষয়বস্ত, প্রতি বর্ণনা ও 
রোমার্টিকে দেশপ্রেম গতানুগতিক কবিতার জীর্ণ আধারে নতুন রস সঞ্চারিত করেছে। 
রানা ভীমসিংহের ক্ষত্রিয়দের প্রতি উৎসাহবাঁণী “স্বাধীনতা হীনতায় কে বাঁচিতে চাঁয় হে 
কে বাঁচিতে চায়” এদেশে দেশাত্মবোধের উদ্দীপনা জাগিয়ে তুলেছিল । রঙ্গলালের দ্বিতীয় 
আখ্যানকাব্য “কর্মদেবী'র ( ১৮৬২ ) চার-সর্গ-সংবলিত কাহিনীও রাজপুত-ইতিহাস থেকে 
সংগৃীত। নায়ক সাধুর চরিত্র পরিকল্পনায় দেশপ্রেমের আদর্শের ছবি স্পষ্টউতরভাবে 
অঙ্ষিত। তৃতীয় কাব্য "শ্রহুন্দরী'র কাহিনীরও পি রাজপুত ইতিভাস | কাব্যটি 
সম্পূর্ণরূপেই বর্ণনাত্মক । 

রঙ্গলালের তৃতীয় আখ্যানকাব্য দারীযারানি (১৮৭৯) বিষয়বস্তু উড়িস্তার 
ইতিহাসের একটি রোমান্টিক কাহিনী । এই কাহিনীর কাঠামো কবি পেয়েছিলেন 
পুরযোত্তম দাসের প্রাচীন ওড়িয়৷ কাব্যে। কাহিনীটির আধুনিক রূপ রচনার জন্য তার 
একটু এঁতিহাসিক ভূমিকা দিয়েছেন এবং কাধ্ধীর যুদ্ধ রাজপুত যুদ্ধের আদর্শে বর্ণনা 
করেছেন। 'কাঞ্ধী কাবেরী'র রোমান্টিক বিষয়বস্তুতে ভক্তিরস প্রবাহিত হয়েছে । কিন্তু 
রঙ্গলাল কাব্যপ্রকরণে প্রাচীন কাব্যধারাই অনুসরণ করেছেন, ভাষা, ছন্দ ও প্রকাশবলায় 
তিনি কোনও মৌলিকতার পরিচয় দিতে পারেন নি। তার কর্মদেবী প্রকাশের পৃবেই 
বাউলা কাব্যসাহিত্যে মধুক্ছদন আবিভূ্ত হয়েছিলেন, তার ফলে মধুক্দনের কবিখ্যাতি 
সান হয়ে পড়ে। 

প্রকৃতপক্ষে মাইকেল মধুস্দন দত্তই আধুনিক বাঙলা কাব্যের বপশ্রষ্টী। তিনিই তার 
ইয়োরোগীয় সাহিত্যের বিস্তৃত ও গভীর জ্ঞানে, দুঃসাহসিক কবিপ্রতিভার প্রবল 
শৃক্তিমত্তা ও আত্মবিশ্বাসে বাউল! কবিতাকে একটি সংকীর্ণ গতি থেকে মুক্ত করে আধুনিক 
জীবনচতেনার বৃহত্তর জগতে ব্যাপ্থির এশ্বরধ দিয়েছেন। ঢেই জীবনবোধ ও প্রতিভার 
দুর্জয় শক্তিতেই নতুন জীবনাদর্শের ' উপযুক্ত আধার নির্মাণের তাগিদে মধুগ্থদন প্রচণ্ড 
দুঃসাহসে বাঙিল! কাব্যে দীর্ঘকাল প্রচলিত পয়ারের চরণান্তিক মিল এবং শ্বাসযতি ও 


আধুনিক বাংল! কবিতা ৭৯ 


অর্থযতির যান্ত্রিক এঁক্যবন্ধনকে ভেজে মিল্টনের ব্র্যান্ক ভার্সের অনুসরণে অমিক্রাক্ষর 
চন্দ স্থষ্ট করেছেন। তাঁর ১৮৬০ ্রীষ্টান্দে প্রকাশিত বর্ণনাময় কাব্য “তিলোত্তমা 
সম্ভব'কে মধুক্ছদন নিজেই ছ2210117)8 বা মহাকাবিচকা' বলেছেন। কাব্যটি মধুন্দ্দনের 
শিক্ষানবিশি পর্বের রচন|। ক্রটিবিচ্যুতি সত্বেও রচনাটিতে মধুক্থদনের শক্তির পরিচয় 
মেলে । ১৮৬১ শ্রীষ্টাবে প্রকাশিত মেঘনাদবধ কাব্যে মধুদ্থদ্বন তার নতুন জীবনবোধের 
প্রকাশে রামায়ণ কাহিনীর বপাস্তর ঘটিয়েছেন £ দুরাচারীরূপে চিরনিনিতি রাক্ষসরাজ 
রাবণকে তার কাব্যের নায়করূপে গ্রহণ করে তার মধ্যে সববন্ধনমুক্ত, আত্মশক্তিতে 
লিষ্ট, আত্মমর্যাদা"সচেতন আধুনিক মাঙ্গুষের পৌরুষদীপ্ত ব্যক্তিত্ব ও জীবনাদর্শকে 
বপায়িত করেছেম। রাম তার কাছে ভীরু, দুর্বল, প্রতিপদে দেবতাদের অন্তুগ্রহের ওপর 
নির্ভরশীল; বিভীষণের ধর্মবোধহীন স্বার্থপরতা ও স্বদেশের প্রতি বিশ্বাসঘাতকতা | 
মানবহৃদয়ের সর্বপ্রকার অনুভূতির প্রকাশে অমিত্রাক্ষর ছন্দের শক্তি সংশয়াতীতরূপে 
প্রমাণিত। হোঁমরের ইলিয়দ, ভাজিলের এনেইদ? দ্ান্তে, তাসসে! ও মিপ্টনের মহাকাব্য, 
বাল্সীকির রামায়ণ, ইত্যাদি রচনা থেকে ভাব, বিষয়বস্তব ও প্রকাশকল! আহরণ করে 
মধৃক্ছদনই বাঙল। ভাষায় যথার্থ মহাকাব্য রচনাঁয় সফল হয়েছিলেন । 

হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'বীরবাহু কাব্য'-এর (১৮৬৪ ) বিষয় কাল্পনিক । কাব্যটিতে 
রঙ্গলালের প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট। বীরবাছির কাহিনীবিন্তাসে স্থচিন্তিত পরিকল্পনা "ও 
সংহতির অভাব, তবে কোথাও কোথাও বর্ণনার লালিত্য আছে। কাঁবাকাহিনীতে 
রূপকথার মত অনেক অসম্ভব ঘটনা স্থান পেয়েছে । তবে বাউলাদেশের শিক্ষিতদের 
মধ্যে সগ্ঠজাগ্রত দেশাত্মবোধ এই কাব্যে প্রবল ভাবোচ্ছাসে প্রকাশিত হয়েছিল, 
সেইদিক থেকে তার মূল্য স্বীকার্ধয। হেমচন্দ্রের প্রধানতম ও সবাপেক্ষা বিখ্যাত রচনা 
'ুত্রসংহাঁর' মহাকাব্য ( প্রথম খণ্ড ১৮৭৫, দ্বিতীয় খণ্ড ১৮৭৭) ইন্দ্রকে পরাজিত 
করে বৃত্রের স্বর্গ অধিকার, ইন্দ্র ও শচীর দুঃখছুর্গতি ভোগের পর দধীচির অস্থিনিমিত বজ্তে 
ইন্ের বৃত্রবধ ও দ্বর্গ-উদ্ধার এই মহাকাব্যের বিষয়বস্ত। কাহিনীর কাঠামোটুকুই শুধু 
পৌরাণিক, বেশির ভাগ অংশই কবির নিজন্ব কল্পনা, কতকটা! ইংরেজি কাব্যের অনুকরণ । 
বৃত্রসংহারের কথাবস্ততে ও পটভূমিতে যে মহাকাব্যোচিত বিশালতা আছে, মেঘনাদবধ- 
কাব্যে তা দেখা যায় না। রবীন্দ্রনাথ তার কৈশোর বয়সের সমালোচনায় মেঘনা? বর্বে 
নয়, বৃত্রসংহারেই মহাঁকাব্যের ভাবসমুন্নতি নির্দেশ করেছিলেন £ “ন্বর্গ-উদ্ধারের জন্য নিজের 
অস্থিদান,। এবং অধর্মের ফলে বৃত্রের জর্বনাশ--্যথার্থ মহাঁকাব্যের বিষয়। কিন্ত সমগ্র 
কাহিনীটি শিথিল, হেমচন্দ্র তাকে মহাকাব্যের সংহতি দিতে পারেন নি। তার চরিত্র 
চিত্রণও অত্যন্ত দুর্বল ।” ডাঃ স্থকুমার সেন যথার্থই বলেছেন £ “বৃত্রসংহারে অনেকগুলি 
ভালোমান্ধী চরিত্র আছে বটে কিন্ত যথার্থ মহত্চরিজ্র নাই। একমান্র মহৎ চরিত 
দধীচি কাব্যে উপেক্ষিতই রহিয়া গিয়াছে । দেবতা-চরিত্রগুলিতে ব্যক্তিত্বের পরিচয় 
গোচর নয়। বুত্রের ভূমিকায় বৈদিক ও পৌরাণিক ইন্দ্রশক্র অস্থ্রের গল্ভীর মহিমা 
পরিষ্ফুট নয় ।*-***.কৃত্রসংহারের নায়ক শিবের বরপ্রাঞ্চ ভক্তমাত্র, বৃ্ধের সম্বল চক্্রশেখরের 


৮৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


দয়া" । ভাগ্যের উপর তাহার অপরিসীম বিশ্বাস ।-*এইথানে হেমচন্দ্রে বৃত্র মধুস্দনের 
রাবণের তুলনায় নিশ্রভ। এন্দ্রিলার ভূমিকায় অন্থর মহিষীর দৃপ্ত তেজ ফুটে নাই” 
ফুটিয়াছে রূপকার সুয়োরাণীর হিংসা ও অভিমান ।” 

নবীনচন্ত্র সেনের 'পলাশীব যুদ্ধ' এতিহাঁসিক গাথাকাব্য। ইংরেজদের লেখা ইতিহাসে 
সিরাজ-চরিত্র কলঙ্কের কালিমালেপনে আচ্ছন্ন । নবীনচন্দ্র তার ওপরে নির্ভর করে 
সিরাজকে নায়কত্বের মর্যাদা দিতে কুষ্ঠিত হয়েছেন। তাঁর কাব্যে মোহনলালই প্রাধান্য 
পেয়েছে, তার মধ্য দিয়েই দেশাত্মবোধ অভিব্যক্ত। নবীনচন্ত্র পলাশীর যুদ্ধে অনেক 
স্থানেই বাঁয়রনের 00196 চ791010-এর যুদ্ধ বর্ণনা পদ্ধতি অনুসরণ করেছেন, এমন কি 
কোথাও কোথাও তাঁর আক্ষরিক অনুবাদ পর্যস্ত করেছেন। পলাশীর যুদ্ধের কাব্যমূল্য 
বিশেষ কিছু নেই, তবে তার দেশপ্রেমের ভাবোচ্ছাস সমকালীন পাঠকদের প্রন্াবিত 
করেছিল। নবীনচন্দরের “রিওপেষ্রা' (১৮৭৭) একটি দীর্ঘ বর্ণনামূলক কবিতামাত্র, কৰি 
ছবিচারিণী ক্লিওপেষ্টার প্রতি পাঠকের সহান্ৃভৃতি আকর্ষণের চেষ্টা করেছেন, রচনাটির 
বিশেষত্ব মাত্র এইটুকুই। লমতী” € ১৮৮০ ) স্কটের আদর্শে রচিত আখ্যায়িকা কাব্য, 
কাল্পনিক কাহিনীর পটভূমি চট্টগ্রামের রাঙীমাটি অঞ্চল, শিবাজীর প্রসঙ্গ সন্িবিষ্ট করে 
কবি রচনাটিকে স্বাদেশিকতার গৌরব দিতে চেয়েছেন। এই রচনাটির কাব্যমূল্যও 
অকিঞ্চিংকর। 

নবীনচন্্র সেন তার ত্রয়ী কাব্যে রৈবতক, (১৮৮৬), কুরুক্ষেত্র (১৮৯৩) ও 
প্রভাস (১৮৯৬ )-এ এ্ক্যবদ্দ অথণ্ড ভারতবর্ষের জাতীয়তার আদর্শের ঘু্তি তুলে ধরতে 
চেয়েছিলেন । বিষয়বস্তূতে মহাকাব্যোচিত বিশালতা লক্ষণীয় । তিনটি কাব্যের কেন্দ্রীয় 
ঘটনা যথাক্রমে স্ভদ্রাহরণ, অভিমন্থ্যবধ ও যছুবংশ ধ্বংস । নিষ্ষাম ধর্ম ও নিষফষাম 
প্রেমের সুত্রে আর্-অনার্ধের এঁক্যবন্ধন এবং অখণ্ড হিন্দুসংস্কৃতির প্রতিষ্টা । এই উদেস্ঠ- 
সাঁধনেই নাঁয়ক প্রীক্কষ্ণের আবির্ভাব । তীর সহায় ছিল অজুনের বীরত্ব, কৃষ্ঃদৈপায়নের 
বেদব্যামের মনীষা, স্থভদ্রার গ্লীতি ও শৈলজার প্রেম । ছুর্বাসার অকারণ প্রতিহিংসা ও 
অভিমান এবং বান্থৃকির সংশয় ছিল তাঁর বিরোধী শক্তি। কল্পনা ও আবেগের মাত্রাহীন 
অসংযম, রচনারীতিতে শৈথিল্য, স্থলোচনার অসংযত কৌতুকচাপল্য ও লঘ্ুতা, চরিত্র- 
চিত্রণে দুর্বলতা প্রভৃতি ত্রয়ী-কাব্যের মহাকাব্যের গৌরব অর্জনে গুরুতর বাধা হয়ে 
দাড়িয়েছে । নিছক আখ্যায়িকা কাব্য হিসেবেও ঘটনা ও চরিত্রের টানাপোড়েন তাদের 
সংহত রূপ দিতে কৰি ব্যর্থ হয়েছেন। নবীনচন্দ্র অবতার-মহাপুরুষদের জীবন নিয়ে 
কয়েকটি আখ্যায়িকা-কাব্য লিখেছিলেন ঃ যীশ্ধৃষ্টের জীবনী নিয়ে খৃষ্ট' ( ১২৯৭ ), বুদ্ধের 
জীবনী "অমিতাভ, (১৩০২ ) ও শ্রীচৈতন্যের নবদ্বীপ-লীল্লাকাহিনী “অমৃতাভ; ( ১৩১৬ )। 
কোনওটির কাব্যমূল্যই উল্লেখযোগ্য নয় । 


তৃতীয় অধ্যায় ূ বাহল। নাটক ও রঙ্গমঞ্চ 


' এক] বাংল! নাট্য রচনার প্রীরস্ত কাল হইতে দীনবন্ধু মধুসুদনের 
কাল পর্যন্ত ইহার বিকাশের পরিচয় দাও। [ ক. বি. ১৯৮৩ ] 


অথব। 


প্রারম্তকাল থেকে মধুসুদ্ন-দীনবন্ধু পর্যন্ত বাংলা নাটকের বিকাশের 
পরিচয় দাও । [ ক. বি. ১৯৮৫] 

উত্তর। ইংরেজ শাসিত ভারতবর্ষের নতুন রাজধানী এবং বাংলার নতুন সংস্কতি 
কেন্্রবূপে কলিকাতা নগরী অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষদিকেই স্থগঠিত হয়ে ওঠে । ক্রমে 
কলিকাতার যুরোপীয় অধিবাসীদের জীবনযাত্রা পদ্ধতি, আমোদপ্রমোদ এবং সাংস্কৃতিক 
মন্ানগুলির প্রভাবে কলিকাতার জনসমাজে রুচি পরিবর্তনের দ্চনা হয়। যুরোপীয় 
পাড়াগুলিতে রজমঞ্চ প্রতিষ্ঠা করে ইংরেজি নাটক অভিনয়ের আয়োজন করা হত--প্রাচীন 
কলিকাতার ইতিহাসে এরূপ তথ্য পাওয়া যায়। তখনকার দিনে শহরের অভিজাত 
পরিবারগুলির সঙ্গে এখানকার ইংরেজদের সামাজিক সম্পর্ক এবং মেলামেশার স্থযোগ 
ছিল। ইংরেজদের নাট্যান্ুষ্ঠানে আমোদ-প্রমোদে বাঙালি ভত্রলোকেরা আমন্ত্রিত 
হতেন। এইসব অনুষ্ঠান দেখেই যে শহরের সমৃদ্ধ বাঙালি নাগরিকদের মনে পাশ্চাত্য 
রনের নাট্যকলা এবং অভিনয় রীতির প্রতি আগ্রহ জেগেছিল এ বিষয়ে কোন অন্দেহ 
নেই। পাশ্াত্তয প্রথায় স্টেজ বেধে নাটক অভিনয়ের প্রচেষ্টা থেকে ধীরে ধারে নতুন 
যুগের নাট সাহিত্যের শাখাটি বিকশিত হয়ে উঠেছে। তাই বাংলা রঙ্গমঞ্চের কাহিনী 
এবং নাট্য সাহিত্যের ইতিহাস পরস্পরের সঙ্গে অল্লাঙ্গীভাবে জড়িত রঙ্গমধ্ডের চাহিদ্দাই 
লেখকদের নাটক রচনার প্রধান প্রেরণা । 


কিন্ত এ বিষয়ে বাঙালিদের উদ্যোগ আয়োজন শুরু হবার বনুপূর্বে একজন বিদেশী 
বাংলা রঙ্গমঞ্চ স্থাপনে উদ্যোগী হয়েছিলেন। তার নাম গেরামিম লেবেডফ । 
লেবেডফ ছিলেন রুশ দেশের মানুষ৷ ১৭৮৭ খুষ্টাব্দে তিনি কলিকাতায় আসেন এবং 
ভারতীয় সংস্কৃতির মর্মগ্রহণের জন্ত তিনি বিভিন্ন ভারতীয় ভাষা শেখেন। তার ভাষা- 
শিক্ষক গোলোকনাথ দাসের সহায়তায় লেবেডফ দি 
িডিরিে ভিদগাইস+ এবং “লাভ ইজ দি বেস্ট ডক্টর' নামে ছুটি 
নাটক বাংলায় অনুবাদ করেন। অনুবাদ সম্পূর্ণ হলে লেবেডফ অভিনয়ের জন্য বিপুল 
পরিশ্রমে ডোমতলায় (বর্তমান এজরা স্ত্রী ) একটি বৃহৎ রঙ্গমঞ্চ গড়ে তোলেন। দেশী 
বা. সা. (অ)--ক--৬ ৃঁ 


৮২ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


'অভিনেতৃবনোর সহায়তায় ১৭৯৫ খ্রীষ্টাব্ের ২৭ নভেম্বর এবং ১৭৯৫ খ্রীষ্টাবের মার্চে 
নাটক ছুটি অভিনীত হয়। লেবেডফ-এর অস্থায়ী থিয়েটারটির নাম ছিল “বেঙ্গলি 
থিয়েটার । সমসাময়িক তথ্য থেকে জানা যায়, এই অভিনয় বিপুল জনসমাদ্র লাভ 
করেছিল। সাধারণ মাস্ষের মধ্যে পাশ্চাত্য পরনের অভিনয় দেখার আগ্রত তখনই 
কি রকম তীব্রভাবে জেগে উঠেছিল লেবেডফেয় থিয়েটারের ব্যবসায়িক সাফল্যে 
তার একট! আভাস পাওয়! যায়। কিন্ত কোন বাঙালি নাট্যকলারপিক লেবেডফকে 
অনুসরণ করতে এগিয়ে আসেন নি। ফলে তার দুঃসাহসিক প্রচেষ্টা আমাদের 
নাট্য সাহিতা ও নাট্যমঞ্চ সংগঠনের ইতিহাসে ধারাবাহিকতাহীন একটি বিচ্ছিন্ন ঘটন। 
মাত্র । সবসাধাঁরণের জন্ত সাধারণ রঙ্গমঞ্চ স্থাপিত ঠয়েছে এই ঘটনার বহু পরে, 
১৮৭২ শ্রীষ্টাব্ে। ১৮৭২ খ্রীষ্টাব্দে প্রতিষ্ঠিত ন্তাশনাল থিয়েটারই বাঙালিদের উদ্যোগে 
সংগঠিত প্রথম সাধারণ রঙ্গমঞ্চ । 

উনবিংশ শতাব্দীর পূর্বার্ধে নাট্যচ্চ৷ প্রধানতঃ শহরের ধনী-অভিজাত শ্রেণী॥ মান্ষের 
মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল। ১৮৩১ খ্রীষ্টাব্ে প্রপ্ন্নকুমার ঠাকুর তার নারিকেলডাঙার বাগান- 
বাড়িতে রঙ্গমঞ্চ প্রস্তুত করান। ১৮৩৫ সালে শ্তামবাঁজার অঞ্চলে নলীন বস্থ একটি রঙগম্ধ, 
স্থাপন করেন। কালীপ্রসন্ন সিংহের “বিছ্যোখ্সাহিনী রঙ্গমঞ্চ ( ১৮৫৭ )১ রাজা প্র তাপচজ 
লিংহের “বেলগাছিয়৷ নাট্যশালা” ( ১৮৫৮), যতীন্ত্রমোহন ঠাকুরের পাথুরিয়াঘাট। 
রঙ্গনাট্যালয়' € ১৭৬৫ )' এবং জোড়াসাকো ঠাকুরবাঁড়ির নাট্যশালার কথাও এই প্রসঙ্গে 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । নবীন বস্থর থিয়েটারে প্রথম 
বাংল! নাটক অভিনয়ের হায়োজন হয় এসং কতকট! 
নিয়মিতভাবেই এখানে অভিনয় হত। শ্মন্যান্ত থিয়েটারগুলিতে নিয়মিতভাবে অভিনয় 
না হলেও আমাদের অভিনয় চর্চার প্রথম যুগে এই থিরেটারগুলির গুরুত্বপূণ ভূমিক' 
ছিল । এইসব থিয়েটারে সাধারণ মন্গিষেস প্রবেশাধিকার হিল না, অতিজাত পরিবার- 
গুলির আমোদ-প্রমোদের কেন্দ্র ছিল এই সখের থিয়েটারগুলি। কিন্তু সখের খিয়েটারের 
উদ্যোক্তারাই লেখকদের ন্ুপ্রেরিত করে নাটক রচনা করাঁতেন এবং তাঁদের পৃষ্ঠপোষকতায় 
বাংলা দেশে একটি সস্তাবনাপূর্ণ শিল্পকলার ভিত্তি স্থাপিত হয়েছিল। রামনারায়ণ তকরতু, 
মধুথদন বা দীনবন্ধুর মতো নাট্যকার--সকলেই এইসব লৌখীন অভিনয়চর্চার সঙ্গে যৃন্ 
থেকে নাট্যকাররপে প্রতিভার পরিচয় দিয়েছেন । 

মধুন্দনের পূর্ব পর্যন্ত বাংলা নাটকের ইতিহাস প্রধানতঃ অন্ুবাদমূলক রচনার 
ইতিহাস । এই পর্বের অধিকাংশ নাটকই সংস্কৃত স! ইংরেজী নাটকের হ্বারা স্থুলভাবে 
প্রভাবিত। হৃরুচন্দ্র ঘোষ প্রথম শেক্সণীয়রের নাটক বাংলায় অঙ্কুবাদ করেন। তীর 
“ভাহুমতী চিত্তবিলাস” (১৮৫৩) "মার্চেন্ট অফ ভেনিস”-এর অন্গবাদ এবং “চারুমুখ চিত্বহরা? 
“রোমিও জুলিএট”-এর অন্গবাদ। সংস্কৃত নাটক প্রথম অনুবাদ করেন বিশ্বনাধ ন্তায়রত্ব। 
প্রবোধচন্দ্রিকা' নামক এই নাটকের রচনাকাল ১২৪৬ বঙ্গাব্দ । 


সখের থিয়েটার 


বাংল। নাটক ও রঙ্গমঞ্চ ৮৩ 


তারাচরণ শিকদারের 'ভদ্রাজুন' বাংল! সাহিত্যের প্রথম পূর্ণাঙ্গ মৌলিক 
নাটক। অজুরন-কততক স্থুভদ্র। হরণের আখ্যান এই নাটকের বিষয়বস্তু । তারাচরণ 
সংস্কৃত ও পাশ্চাত্য নাটকের আঙ্গিক সম্পর্কে পূর্ণভাঁবে অবহিত ছিলেন। পৌরাণিক 
বিষয়বস্তু অবলম্বন করলেও তিনি পাশ্চাত্য নাটকের আঙ্গিক অনুসরণ করতেই চেষ্ট 
করেছেন । এই নাটকের প্রস্তাবনা ব! ভূমিকা অংশে তিনি আঙ্গিক সম্পর্কে যে 
আলোচনা করেছেন ত' থেকে নাট্য-আর্দিক সম্পর্কে তার সচেতনতার পরিচয় পাওয়া 
যায়। ভদ্রাজন” প্রকাশিত হয় ১৮৫২ খ্রীষ্টাব্ধে। এই বৎসরেই' প্রকাশিত হয় 
যোগেন্দ্রচন্দ্র গুপ্তের 'কীতিবিলাস” নাটক । তারাঁচরণ পাশ্চাত্য নাট্যরীতি অস্ুসরণের 
চেষ্টা করেছিলেন বাইরের গঠনের দিক থেকে, আর যোগেন্দ্রন্দ্র পাশ্চান্তোর অক্লুসরণে 
নাটকের রসবন্ততে অভিনবত্ব আঁনলেন। ভারতবর্ষে ট্রাজিডি বা বিয়োগাস্ত কাহিনী 
£রচনা নিষিদ্ধ ছিল। সংস্কৃত কাঁব্য-নাটক বা কথাসাহিত্যে কোথাও বিয়োগাস্ত কাহিনী 
নেই । কিন্ত পাশ্চান্ত সাহিত্যে, বিশেষতঃ পাশ্চাত্ত্য নাট্য-সাহিত্যে নিয়তি পীড়িত, 
দুঃখাহত মানুষের দৃপ্ত পৌরুষকে ট্রাজিডিগুলিতে বিষাদ ও করণ রসে সিঞ্চিতি করে প্রকাশ 
করা হয়েছে । ভারতব্ধীয় প্রথার বিরুদ্ধাচরণ করে যোগেন্দ্রন্্র “কীতিবিলাঁস' নাটকে 
একটি বিয়োগাস্ত আখ্যানকেই নাট্যরপ করিয়েছেন | তিনি বাইরের রূপায়ণের দিক থেকে 
সংক্কত নাটকের আদর্শ অনুযায়ী নান্দী, ক্ুত্রধার প্রভৃতি নাটকে স্থান দিয়েছেন, কিন্তু 
করুণ রসাত্মক বিয়োগান্ত নাট্যকাহিনী রচনা করে নতুন রসবস্ত সথষ্টির চেষ্টা করেছেন। 
'তাবাচরণ বা যোগেন্্রচন্দ্র কেউই খুব বড়ো শিল্পী ছিলেন না, তাদের রচনাকে যথার্থতঃ 
রসোত্তীর্ণও বলা চলে না। কিন্তু বাংল৷ নাটকে পাশ্চাত্য রীতি প্রবর্তনের দিক থেকে 
তাদের কাজের একটা এঁতিহাসিক মূল্য আছে। 

প্রাক মধুক্থদন যুগের সর্বাধিক খ্যাতিমান এবং শ্রেষ্ঠতম নাট্যকার রামনারায়ণ 
তর্করত্ব (১৮২২-৮৬)1 সৌধীন অভিনয় চর্চায় আমাদের দেশে যে নতুন একটি 
শিল্পশাখার প্রবর্তন হয়েছিল তা পরিপুষ্ট হয়েছে 
রামনারায়ণের নাটকগুলির দ্বারা। তিনি প্রথম যুগের 
রঙ্গমঞ্ুলির ঢাহিদ: অন্কযায়ী নাটক রচনা করে দিয়ে অভিনয় কলার বিকাশে সর্বাধিক 
সহায়তা করেছেন। তার প্রধান রচনাবলীর তালিকাটি নিম্নরূপ £ 'কুলীনকুলসবস্ 
( ১৮৫৪), “নবনাটক'? ( ১৮৬৬ ), কুক্সিণী হরণ (১৮৭১ ), “কংসবধ (১৮৭৫), ধির্মবিজয়! 
(১৮৭৫) এঁবং অন্গবাদমূলক রচন! বেণী সংহার (১৫৭), 'রত্বাবলী” ( ১৮৫৮), “অভিজ্ঞান 
শকুত্তল' (১৮৬০), 'মালতী মাধব (১৮৬৭)। মধুন্থদনের প্রথম নাটক 'শমিষ্টা, প্রকাশিত 
হয় ১৮৫৯ খ্রীষ্টাকে। হুতরাং প্রকাশকালের বিচারে একমাত্র কিলীনকুলসবন্' ও 
অন্থবাদমূলক রচনার মধ্যে বেণীসংভার' ও 'রত্বানলী” ভিন্ন রামনারায়ণের সব নাটকই 
মধুক্থদনের আবির্ভীবের পরবর্তাঁ রচনা । প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য, বেলগাছিয়৷ রঙ্গমঞ্চে 
 রামনারায়ণের রত্বাবলী নাটকের রিহার্সাল দেখেই মধুন্দন বাংলা নাটকের দৈন্য 


বু) 


নাটুকে রামনারায়ণ 


৮৪ বাংলা সাহিত্যের, ইতিহাস 


সম্পর্কে অবহিত হন এবং ক্ষুন্ধচিত্তে বাংলা নাটকের দেন্ত-মোচনের প্রাতিজঞা! করেন। 
এই প্রতিজ্ঞা রক্ষা করতে গিয়েই তিনি শমিষ্টা রচনা করেন। রামনারাঁয়ণ এবং 
মধুচ্দনের মধ্যে সঠিকভাবে কোন কালগত সীমারেখা টানা যায় না। সময়ের হিসাবে 
ছুজন সমসাময়িক | কিন্তু মধুস্ুদন নাটক রচনা আরম্ভ করার পূর্ব পর্যস্ত রামনারায়ণই 
ছিলেন অগপ্রতিঘন্্ী নাট্যকার । তার রচনাবলীর দ্বারাই নাট্য-রসিকদের রসক্লচি 
নিয়ন্ত্রিত হত। মধুসুদনের আবির্ভাবের পরেও বেশ কিছুদিন রামনারায়ণের প্রভাব অক্ষু্ 
ছিল। ১৮৬৬ খ্রীষ্টাব্দে জোড়াসাকোর নাট্যশাল! পরিচালকদের অন্থরোধেই তিনি 
বহুবিবাহ প্রথা সম্পর্কে নবনাটক" রচনা করেন । 

রামনারায়ণের রচনাবলীর তালিকাঁটির প্রতি লক্ষ্য করলে প্রথমেই বিষয়বস্তর 
ৈচিত্রোর কথা মনে হয়। বিশেষভাবে তার প্রথম মৌলিক রচনা বুলীনকুলসর্বস্ব 
নাটকে তিনি একটি সমসাময়িক সামাজিক জমন্তাকে নাটাবিষয়রূপে গ্রহণ) 
করে বাংলা নাঁটককে বাঙালী জীবন্রে সঙ্গে যুক্ত করে দেন ও অনুবাদ নির্ভরতা 
বা পৌরাণিক কাহিনীর অন্গবৃত্তি থেকে বাঁংল! নাটিককে উদ্ধার করেন। কৌলিম্ত প্রথা এবং 
বহুবিবাহ প্রথাকে ব্যঙ্গ করা এবং তার কুফল দেখানোই ছিল এই নাটক রচনার উদ্দেশ্ত । 
রঙ্গপুরের কুণ্তী গ্রামের জমিদার কালীচন্্র রায়চৌধুরী সাময়িক পত্রে বিজ্ঞাপন দিয়েছিলেন, 
কৌলিন্য প্রথাঁয় নারীর ছুর্গতি সম্বন্ধে যিনি কুলীনকুলসব্বপ্থ নামে সর্বোৎকৃষ্ট নাটক রচনা 
করতে পারবেন, তাকে তিনি ৫০ টাকা পুরস্কার দেবেন। এই ধিজ্ঞাপন অন্থ্যায়ীই 
রামনারায়ণ তর্করত্ব 'কুলীনকুলসর্বন্ব' রচন! করেন। সংস্কৃত নাটকের ধরনে প্রথমে নান্দী 
প্রস্তাবনা আছে, কাহিনী সাধারণ নাটকের মত ধারাবাহিক রূপে উপস্থাপিত হয়নি । 
কয়েকটি বিচ্ছিন্ন দৃশ্তে বিভক্ত প্লট নেই, শুধু ক্ষীণ-নথত্রে কয়েকটি কৌতুকাবহ ব্যঙ্গচিত্রগ্রথিত 
হয়েছে । নায়ক নায়িকারপেও কাউকে চিষ্তিত করা যায় না। মৃচ্ছকটিকের শকারের 
অনুকরণে অভব্যচন্ত্ের ভূমিকা পরিকল্পিত । নাটকটির বিভিন্ন দৃশ্যে এক একটি কৌতুকাবহু 
পরিস্থিতি সৃষ্টি করে তীক্ষ বিদ্রপ করা হয়েছে। কিন্তু সমগ্র নাটকটি আছ্ন্তযুক্ত অথ 
আকার লাভ করে নি। নাট্য আঙ্গিক সম্পর্কে রামনারায়ণের বিশেষ কিছু ধারণা! ছিল 
না । রচনাটিকে একটি অথপ্ত পূর্ণাঙ্গ নাটক না বলে বিচ্ছি্নদৃষ্ঠসমষ্টি বা নকৃশা জাতীয় রচনা 
বলাই মমীচীন। 

রামনারায়ণের পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক “নব নাটক” (১৮৬৬ ) সম্পূর্ণ নাম “ছু বিবাহ ' 
প্রভৃতি কুপ্রথা বিষয়ক নবনাঁটক” জোড়াীকে নাট্যশালার প্রধান কর্মকর্তা জ্ঞানেন্্রনাথ 
ঠাকুর ও গুণেন্্রনাথ ঠাকুরের ঘোষিত পুরষ্কার পেয়েছিল। দ্বিতীয় স্ত্রীর জর্ধায় এক 
জমিদারের প্রথম স্ত্রীর ও তার গর্ভজাত পুত্রের ওপর অত্যাচার এবং ওষুধ খাইয়ে জমিদার 
প্রথম স্ত্রী ও পুত্রকে হত্যা নাটকটির বিষয়বস্ত। জোড়াসাকো ঠাকুরবাড়ির রঙ্গমঞ্চ 
নাটকটি সাফল্যের সঙ্গে বহুবার অভিনীত হয়েছে। নবনাঁটক কুলীনকুলসর্বস্ের মত 
প্লটহীন ন! হলেও তার গ্রন্থনা নাট্যগ্তণবজিত , উদ্দেগ্তকে আতান্ প্রকট করতে গিয়ে 


বাংলা নাটক ও রজমঞ্চ ৮৫ 


্বাভাবিকতা৷ ও সঙ্গতিকে নষ্ট করা হয়েছে । রামনারায়ণ কয়েকটি ছোট প্রহসনও রচনা 
করেছিলেন । যেমন কর্ম তেমনি ফল, উভয় সঙ্কট ও চক্ষারান। উভয় সঙ্কটে 
সনু বিবাহের ফোধ এবং চক্ষুদানে ত্্রীর কৌশলে স্বামীর লাম্পটাব্যাধির চিকিৎসা প্রদর্শিত 
হয়েছে । 

রামনারায়ণ পর্যন্ত নাটক রচনার যে ইতিহাস পাওয়া যায় তাতে উন্নত শিল্পগুণ- 
সমন্বিত রচনার নিদর্শন একটিও নেই, প্রত্যক্ষ ঘটনা আশ্রিত এবং ঘটনা "৩ চরিত্রের 
পারস্পরিক অচ্ছেগ্চ সংযোগে সংহত নাট্যকাহিনী নির্মাণের শিল্পকৌশল এই নাট্যকারেরা 
জানতেন না। বাংলা নাটকের নির্ময়িমান পবে এই নাট্যকারের! নিজেদের লাপামত 
নাটক রচনা করে অভিনয় কলা বিকাশে সভায়তা করেছেন এনং এই কারণে তদের 
রচনাবলীর এঁতিহা্িক মধাদা শলস্টই স্বীকার্ধ। কিন্ত মধূস্থদনের আগে নাংলা নাটকের 
|ক্ষতে সত্যকার হ্ব্টশীল প্রতিভার শখনিভাঁন তয় নি। মধুক্দনই সব অক্ষম চেষ্টার 
অলসান ঘটিয়ে বাংলা নাটকে উন্নত শিল্পাদর্শ প্রতিষ্ঠিত করে দেন। 


মধুক্ছদূন তার শমিষ্ঠা (১৮৫৯, পল্মাবতী নাটক (১৮৬০) কৃষ্ণ কুমারী নাটক 
1১৮৬১) এবং ছুটি প্রহন “একেই কি বলে সভ্যতা” (১৮৬০) ও ববুড় সালিকের ঘাড়ে রো? 
| ১৮৬০ ) প্রভৃতি রচনায় প্রথম বাউল! নাটকের শিক্লরূপ উজ্জলভাবে তুলে ধরেন। 
নাটকের বিভিন্ন দৃশ্য যোজনায় একটি সামগ্রিক কাহিনীর পটভূমিতে চরিত্রগুলির 
ক্রম পরিণতির যুক্তিসঙ্গত চিত্রণ এবং সমগ্র নাটকে ছ্ন্ব সংঘাতে আবন্তিত জীবনাবেগ 
ফুটিয়ে তোলার সক্ষমতাঁয় মধুক্ম্দনই (প্রথম বাউলা ভাষায় ইয়োরোপীয় নাট্য শিল্পের 
সকল প্রয়োগের দৃষ্টান্ত স্থাপন করেছিলেন । “রু্খ কৃমারী নাটক” লালা নাট্যসাহিত্যের 
প্রথম সাথক ত্রাজেভি। 'তার প্রভগনগুলিতে সমকালীন বাস্তব জীবনের রূপ যেভাবে 
উদ্ভাসিত তয়েছে তা তুলনাহীন। দীনবন্গ মিত্র মধুশ্দনকেই অঙ্ছুসরণ করেছিলেন । 
তার নীল দর্পণং মাটকং ( ১৮৬৬ 1 নবীন তপন্সিনী নাটক (১৮৬০), বিয়ে পাগলা 
বুড়ো ( ১৮৬৬ 1, সধবার একাদশী । ১৮৬০ 1১ জামাই বারিক (১৮৭৫ ) ইত্যাদি নাটক ও 
প্রহসনে জীবনকে তিনি যেরূপ প্রতাক্ষ বাস্তবতায় ফুটিয়ে তুলেছেন তা৷ সত্যই বাঙলা 
নাট্য সাহিত্যকে সমুদ্দ করেছে। নীলদর্পণের তোরাপ, ক্ষেত্রমণি এবং সধবার 
একাদশীর নিমর্টাদ অবিস্মরণীয় চরিত্র। . ভবে দীনবন্ধু জীবনের অভিজ্ঞতার ওপরই 
নির্ভর করেছেন, তার মর্মধিতন্ত উন্মোচনের প্রতিভা ও শিল্পদক্ষতা তাব ছিল না । নাটকের 
আঙ্গিকের ক্ষেত্জে তার নিজন্ব দান কিছু নেই, মধুস্দনের পথেই অগ্রসর হয়েছেন । 

[ছুই] মধুসুদন থেকে গিরিশচন্দ্র পর্বস্ত বাংলা নাকের বিকাশ- 
ধারাটির সংক্ষিগ পরিচয় দাও! 

উত্তিযন। পাশ্চাত্য অভিনয়কলার আদর্শ অন্থসরণে বাংলায় থিয়েটার গড়ে 
তুললবার উদ্ঠম দেখা দেয় উনবিংশ শতাব্দীর চতুর্থ দশক থেকে । ১৮৩৫ ব্রীষ্টা্ে 


৮৬ বাংলা সাহিত্োর 'ইতিহাস 


স্যামবাজারে নবীন বস্থর রঙ্গষম্ধ এবং আরও পরলর্তীকালে বিচ্যোথ্পাতিনী রঙ্গমঞ্চ 
( ১৮৫৭ ), বেলগাছিয়। নাট্যশাল! (১৮৫৮ ), পাখুরিয়াদাটা বঙ্গ নাট্যালয় প্রভৃতি সৌবীন 
রমঞ্চের প্রতিষ্ঠাতার্দের উৎসাহেই আমাদের থিয়েটারের 
সুচনা এবং বিকাশ হয়। অভিনয়ের আগ্রহ বাড়ার 
সঙ্গে সঙ্গে নতুন নতুন নাটকের প্রয়োজন দেখা দেয়। এই প্রয়োজন মিটিয়ে মধুক্থদনের 
পূবে খাতি অর্জন করেছিলেন রামনারাঁয়ণ তর্করত্ু । বেলগাছিয়া নাট্যশালায় এই 
রামনারায়ণের রত্বাবলী নাটকের রিহার্স্যাল দেখে মধুন্দন বাংলা নাটকের দৈ্তাদ্শা 
ঘোচাতে প্রতিজ্ঞাবদ্ধ ভন এবং তীর প্রথম নাটক "শমিষ্ঠা | ১৮৫৭ ) রচনা করেন | এই 
নাটকের অভিনয় সাফলো উৎসাহিত তয়ে তিনি ছু বছরের মধ্যে পর পর 'পল্মাবতী” 
( ১৮৬০ ॥ ক্রুষ্ককুমারী” ( ১৮৬১) এবং “একেই কি বলে সভাতা? । ১৮৬০) ও “বুড়ো 
শালিকের ঘাড়ে রে" (১৮৬০), এই চাঁরখানি নাটক ও প্রহসন রচনা করেন । রামনারায়ণ 
তর্করত্ব পর্যন্ত বাংলা নাটকে কোন সুষ্ঠ শিল্পরূপ স্থষ্ট হয় নি। পাশ্চাত্য সাহিত্যের * 
নানা শাখায় স্ুপগ্ডিত এবং প্রক্কত ৃষ্টিশীল প্রতিভার অধিকারী মধুজ্ছদনই বাংলা নাটকের 
আদর্শ প্রতিষ্ঠিত করেছেন । সংস্কৃত প্রভাব বর্জন করে পাশ্চাত্য নাট্য আঙ্গিক আয়ত্ত 
করে যে প্রক্কত বাঁংলা নাটক রচনা জন্তন এ লিষয়ে মধুষ্ছদন নিশ্চিত ছিলেন । “শমিষাণয় 
এ বিষয়ে তিনি পূর্ণ সাফল্য অর্জন করতে পারেন নি। জংস্কত নাটকের প্রভাবে 
শমিষ্ঠা'র রচনাভক্ি আডষ্ট | প্রত্যক্ষ নাট্যক্রিয়ার পরিবর্তে পরোক্ষভাবে ঘটনার বিবরণ 
উপস্থাপন করায় শমিষ্ঠায় নাট্যরস অংহত হয়ে উঠতে পারে নি। মধুস্দেন অনলসভাবে 
পরীক্ষা-নিরীক্ষার পথে অগ্রসর হয়ে পন্মাবতী”তে অপেক্ষাকৃত উন্নততর শিক্পক্লৃতি উপস্থাপন 
করেন। তৃতীয় নাটক কৃষ্ণকুমারী তীর শ্রেষ্ঠতম বচন! | রাঁজপুতনার ইতিহাস থেকে 
উপকরণ সংশ্রহ্থ করে পারিবারিক এবং রাজনৈতিক পটভূমির নানামুখী ঘটনায় এক জটিল 
নাট্যকাহিনী তিনি এই নাটকে রচনা! করেছেন। কষ্তকুমারী বাংলা জাহিতের প্রথম 
সার্থক ট্রাজিডি। এই তিনটি নাটকে মধুস্থদন পাশ্চাত্য নাট্যাদর্শ বাংল! সাহিত্যে 
স্থায়িভাবে প্রতিষ্ঠিত করে দিলেন | বাংলা নাটকের আর একটি বিশিষ্ট শাখা প্রহসন । 
প্রহসনের আদর্শ শিল্পরূপ মধুস্থদনের “বুড়ো! শালিকের ঘাড়ে রে? নামক বচনায় চূড়ান্ত 
ভাবে প্রতিষ্ঠিত হয়েছে । 


মধুনুদনের নাটক 


মধুচ্ছুদন যার সুচনা করলেন সেই পথে বাংলা নাটককে বিপুলতর শ্থাষ্টি অন্তারে সমৃদ্ধ 
করে তুলেছেন দশনবন্ধ মি্র। দীনবন্ধু নাটকের বিষয়বস্তু অন্বেষণে পুরাণ ইতিহাসের 
মুখাপেক্ষী না হয়ে সমসাময়িক জীবনের বাস্তব পটভূমির ওপরেই নির্ভর করেছেন। সিপাহী 
ধিত্রোহের পরে নীল-চাষ সংক্রান্ত কলষিসমন্তা এবং কৃষকদের ওপরে নীলকর সাহেবদের 
অকথ্য অত্যাচার নিয়ে দেশের সর্বশ্রেণীর মাস্টীষের মধ্যে যে বিক্ষোভ দেখা দিয়েছিল, 
সেই বাস্তব জীবনের সংকট এবং বিক্ষোভকেই তিনি তার প্রথম নাটক 'নীজার্দ্'-এর 
দিষয়বস্তরূপে ব্যবহার করন। তখনকার সাহিত্যিক পরিবেশ সম্পর্কে অবহিত পাঠিকু- 


বাংলা নাটক ও রজমঞ্চ ৮৭ 


মাপার কাছ দীনবন্ধুর এই প্রচেষ্টাকে ছুঃসাহুমী এবং বলিষ্ঠ মনোভাবের পরিচায়ক বলে 
নি বোধ হবে। বাংলাদেশের সাধারণ মান্থষ তাদের শক্তি ও 
হুর্বলতা, তাদের বিশিষ্ট স্বভাব নিয়ে এই নাটকের বাস্তব 
পটপ্রেক্ষায় নিজেদের যথাযথ স্থান অধিকার করেছে। বাংলাদেশ, বাঙালী জনসমাজ 
এবং বাংলাদেশে পাশ্চাত্য প্রভাবে যে রূপান্তর সাধিত ভচ্ছিল- -সেই ভাঙাগড়ার পটে 
বিভিন্ন শ্রেণীর মান্্ষের চারিক্রিক বিকার বিক্কৃতি 'লিনবন্ধুর পরব্তাঁ নাঁটক-প্রহসনে 
উজ্জ্বলতাবে চিত্রিত হয়েছে৷ বন্তরনিঠ জীবনদুষ্টিই দীনবন্ধুর প্রধান বৈশিষ্ট+ আঁপন 
প্রতিভার ধর্ম থেকে তিনি যেখানে বিচলিত ভন নি -মেই লব রচনায় “তার শিল্প-সাফল্য 
অতুলনীয় । “বিয়ে পাগলা বুড়ো” । ১৮৬৬ ), দিধবার একাদশী, (১৮৬৬ ), পজামাই 
বারিক' (১৮৭১ | প্রভৃতি দীননন্ধর বিষ্মরণীয় রচনা । তীর সমগ্র রচনাবলীর মধো 
“সধলার একাদণী' শ্রেষ্ঠতম ৷ বা্তবতাঁর রসে পুষ্ট দীনবন্ধুর সামাজিক নাটকগুলির জন্যাই 
অভিজ্ঞাত শ্রেণীর পৌধীন নাটাচর্চার গণ্ডির বাইরে বৃহত্তর নসমাজের অভিনয় কলার 
প্রসাব সম্ভন তসেছিল। পেক্ষার্ৃত কম খরচে অভিনয় বরা সম্ভব হওয়ায় এই 
নটিকপগুলি নিয়ে বিত্তহীন অথচ কলারসিক যুবকবৃণ! বাংলার জাতীয় রঙ্গালয় স্যাশনাল 
গিয়েটার প্রতিষ্ঠা নরতে সক্ষম হয়েছিলেন । মধুক্থদন-উদ্চাবিত সাংলা নাটকের শিল্পরূপ 
দীনদন্ধই জাতীয় জীবনে সুপ্রতিষ্ঠিত করেছেন। 
দীনবন্ধুর পবে বাংলার নাট্যক্ষেত্রে শক্তিশালী প্রতিভাধররূপে শ্মাবিভূতি হন 
গিরিশচন্জ ঘোঘ। তাদের মধ্যবর্তাকালে আরও কয়েকজন লেখক বাংলা নাটকের 
৯তিহাকে নানাভাবে পরিপুষ্ট করেছেন। এই লেখকদের মধো মনোমোহন বন্স, 
জ্োতিরিজ্জনাথ ঠাকুর এবং রাজরুষ্জ রায়ের নাম উল্লেখযোগা | 
মনোমোহন বস্তুর ( ১৮৩১-১৯১২ ) “সতী? (১৮৭৩), হিরিশ্ন্দ্রী (১৮৭৫) 
প্রভৃতি পৌরাণিক নাটক সমসাময়িক কালে প্রভৃত জনপ্রিয়তা লাভ করেচিল। 
মনোমোভন মধুক্দন-দীনবন্ধ-রচিত নাটকের শিল্পগত আদর্শ হৃদয়ম করতে পারেন নি। 
তিনি নাটকে একাস্তভাবে পাশ্চাত্য বীতি অনুসরণের 
পক্ষপাতীও ছিলেন না। তিনি রঙ্গমঞ্চে দেশী যাত্রার 
মভিনয় প্রবর্তনের চেষ্টা করেন এবং তার এই চেষ্ট। সাফল্যমঙ্তি হয়। নিজের অন্দ্শ 
সম্পর্কে এক বিবৃতিতে মনোমোহন বলেছেন, “আমরা মধাস্থ মানুষ ; আমরা চাই দেশে 
পূর্বে যাহা ছিল, তাহা ধ্বংস না করিয়া তাহাকে সংশোধিত করিয়া লও। আমরা চাই 
সেই যাত্রার গান সংখ্যায় কমাইয়া ও গাইবার প্রণালীকে শোধিত করিয়া নাটকের 
স্বভাঁবাঙ্গযাঁয়ী কখোপকথনাদদি বিবৃত হুউক।” যাত্রাগানের ক্রটি-বিচ্যুতি শোধন করে 
তিনি গীতিবন্থল, ভক্তিরসাশ্রিত পৌরাণিক আখ্যান নিয়ে এক ধরনের পালাগান প্রবর্তন 
করেন। এটি গীতাভিনয় নামে খ্যাত। মনোমোহনকে আধুনিক নাট্যকলার ধারায় 
যাতআাওয়ালাদের শেষ উত্তরাধিকারী এবং প্রগতি-বিরোধী লেখক বলা যায়। অবস্থ 
তার রচন! পদ্ধতি দ্বার! গিরিশচন্দ্র অনেক পরিমাণে প্রভাবিত হয়েছিলেন। তিনি 


মনোমোহন বসু 


৮৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


“প্রণয় পরীক্ষা? “আনন্দময় প্রভৃতি কয়েকটি সামাজিক নাটকও রচন করেছিলেন । 
কিন্তু এগুলি বৈশিষ্ট্যবজিত রচন! | 

জ্যোতিক্রিজ্মনাথ ঠাকুর ( ১৮৪৫-১৯২৫ ) বাংলা দেশের সাংস্কৃতিক এবং 
সামাজিক আন্দোলনের ক্ষেত্রে একজন প্রধান পুরুষ ছিলেন । জোড়নীকো। ঠাকুরবাড়ীতে 
ধাদদের চেষ্টায় অভিনয় চর্চার একটা ধারাবাহিক এঁতিহা গড়ে ওঠে জ্ঠোতিরিন্্নাথ 
তাদের অন্যতম | গিরিশচন্দ্র আবির্ভাবের পূর্বে সামগ্রিকভাবে বাংল! থিয়েটারে 
জে মি জ্যোতিরিন্্রনাথের অপ্রতিহত প্রভাব ছিল *-জ্যোতিরিজ্দ্রনাথ 
বাহির মনে করতেন--দেশের জনমানসে শ্বাদেশিকতা বোধ জাগ্রত 
করে তোলবার শক্তিশালী মাধ্যম রঙ্গমঞ্চ । তিনি এই উদ্দেশ্য এবং আদর্শ নিয়েই 
নাটক রচনায় ব্রতী হয়েছিলেন। পপুরুবিক্রম” ( ১৮৭৪), “সরোজিনী” ( ১০৭৫ ), 
“অশ্রুমতী? (১৮৭৯) ব্প্রময়ী' (১৮৮২) প্রভৃতি এঁতিহাসিক নাটক রচনা করে তিনি 
বাংলা সাহিত্যক্ষেন্রে গ্রতিষ্ঠ। অঞ্জন করেন৷ এইসব নাটকে জ্যোতিরিক্্রনাথ একাক্কিভাবে 
পাশ্চাত্য নাট্যাদর্শ অনুসরণ করেছেন । আলাউদ্দিনের চিতোর আক্রমণের পটভূমিকায় 
রচিত “সরোজিনী” নাটকে মধুক্থদনের “ক্ুষ্কুমারী'র প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট । এঁতিহাসিক 
নাটক ভিন্ন জ্যোতিরিন্ত্রনাথ গীতিনাট্য এবং প্রহসন রচনা করেছেন। তাৰ 
গীতিনাট্যের মধ্যে “বসম্তলীলা” এবং ধ্যানভঙ্গ উল্লেখযোগ্য | অন্ভুজ রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে 
সঙ্গীত নিয়ে তিনি যে পরীক্ষা চালাতেন এইসব গীতিনাট্যকে তারই ফল বলা যায়। 
তার কোন কোন গান রবীন্দ্রনাথের রচনা | জ্যোতিরিন্দ্রনাথের প্রহসনগ্ডলির মধ্যে 
বিখ্যাত “কিঞিৎ জলযোগ' এবং "অলীকবাবু, বিখ্যাত বচনা। এইসব মৌলিক রচন! 
ভিন্ন জ্যোতিরিন্ত্রনাথ সংস্কৃত, ইংরেজী এবং ফরাসী ভাষা থেকে বনু নাটক বাংলায় 
অন্থবাদ করেছিলেন । তাঁর সমগ্র রচনাবলীর ছুই-তৃতীয়াংশই অঙ্কুবাদ | জংস্কত 
ভাষায় রচিত প্রায় সবগুলি নাটক তিনি বাংলায় অন্তবাঁদ করেন। এটি ভার তিতা 
কীতি প্রসঙ্গে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য 

রাজকরুষ্ রায় । ১৮৪৫-১৮৯৪ ৷ “নীণ।” নামক সাধারণ রঙ্গালয়ের পরিচালকর্পে 
দক্ষতার পরিচয় দেন এবং রগমঞ্চের সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে যুক্ত থেকে অনেকগুলি নাটক 
রচন! করেন। ফারসী সাহিত্যের বিষয় নিয়ে রচিত 'লয়লা মজন্থু* “বেনক্তীর বদরে- 
মুনি'র নাটকে তিনি বিষয়ের দিক থেকে বৈচিত্র্য স্পষ্ট করেছিলেন । কিন্তু নাটাকার 
ভিসাবে তীর খ্যাতি এবং জনপ্রিয়তার হেতু “পতিব্রতা” “অনলে বিজলী” 'প্রহনাদ মহিমা 
প্রভৃতি পৌরাণিক নাটক | চিতোরের রাণা সঙ্গ সিংহের কাহিনী নিয়ে রচিত “লৌহ 
কারাগার' এনং ধান্্রীপান্নার কাহিনী নিয়ে রচিত 'বনবীর' নামক এঁতিহাসিক নাটক ছুটিও 
উল্লেখযোগ্য | রাজকৃষ্ণ রায়ের কোন নাটকেই বিশিষ্টতা বা শিক্পগত উতকর্ধের পরিচয় 
নেই । তার রচনায় মনোমোচন বস্থর প্রভাবই অনুভব করা যায়। 

বাংল! নাটকের ক্ষেত্রে এইসব, লেঙকদ্দের প্রভাব-প্রতিপঞ্তি গিরিশ্পচন্দ্রের াবিত্ানে 
বিলুধধ হয়ে যায় । অসাধারণ শক্তিশালী নট এবং নাট্য পরিচালক গিরিশচন্ত্র সাধারণ 


বাংল। নাটক ও রঙ্গমঞ্চ ৮৯ 


রমঞ্চে ক্রমে অপ্রতিহত প্রভাব বিস্তার করেন। গিরিশচন্দ্-রচিত নাটকের সংখ্যা 
প্রায় শত সংখ্যক । এইসব রচনার সাহিত্যিক গুণ যেমনই হোক, তার অভিনয় এবং 
পরিচালনা নৈপুণ্যে প্রতিটি নাটকই মঞ্চসাঁফল্য অর্জন করত । একাদিক্রমে পৌরাণিক, 
এতিহাসিক এবং সামাজিন নাটকের অবধিশ্রান্ত ধারায় তিনি অন্ত সকলের রচনাকে 
মাচ্ছন্ন কবেছেন। গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটকের মধ্যে “জনা”, এতিহাপিক নাউকেব 
নি মধ্যে ণসিরাজদ্দৌলা” এবং সামাজিক নাটকের মধো "প্রফুল্ল 

শ্রেষ্ঠ রচনা । এই নাটকগুলির অভিনয় সাফল্যও অসাধারণ। 

“সিরাজদ্দৌলা, রাজরোষে পড়ায় দীর্ঘকাল সরকার-কত্ৃক বাজেয়াপ্ত অবস্থায় 
থাকে । সাহিত্যিক প্রতিভায় গিরিশচন্দ্র খুব বড়ো ছিলেন নাঃ কিন্তু তিনি ষে সন 
নাটক রচনা করেছেন উপযুক্ত অভিনেতৃগোষ্ঠীর সহায়তায় তার অভিনয় করে প্রস্তুত 
জনসমাদর অর্জন করেছেন। এইভাবে দীর্ঘকাল বরঙগমঞ্চের সঙ্গে সবতোভাবে যুক্ত 
£ থেকে তিনি নাট্যকলাকে বাংলাদেশের সাংস্কৃতিক জীবনে স্থায়িতানে প্রতিষ্ঠিত করেছেন। 
এটাই তার সর্বতেষ্ঠ কীতি। মধুক্থছদন থেকে যে নাট্যচর্চার সুচনা হয়েছিল গিরিশচন্দ্র 
তা দেশের সাংস্কাতিক জীবনের সঙ্গে অবিচ্ছেদ্ভভাবে যুক্ত হয়ে সমৃদ্ধির দিকে অগ্রসব 
হয়েছে। 

* [তিন] বাংলা নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে মধুসূদনের অবদানের 
মূল্যায়ন কর। 


অথবা, 
শুধু বাঙল। কাব্যের পথিকৃৎ নহেন, বাঙল। নাটকেরও 
তিনিই প্রথম শিল্পী।” মধুসূদনের প্রহসন ও নাটকগুলির আলোচন। 
প্রসলে এই উক্তির যথার্থত। প্রতিপাদন কর। 


উত্তর । মধুক্থদন বহুমুখী প্রতিভার অধিকারী সাহিত্যিক । সাহিত্যক্ষেত্রে কচির 
পরিবর্তন তার পূর্বেই চিত হয়েছিল সন্দেহ নেই, কিন্তু মৌলিক শিল্প-বস্ত সৃষ্টির শক্তি 
তার পূর্ববর্তী অপর কোন লেখকের ছিল না। মধুক্ছদ্ধন বিশেষভাবে কবিতা এবং 
নাটকের ক্ষেত্রে তার প্রতিভার শক্তি প্রয়োগ করেন । মেঘনাদবধ কাব্যে যেমন তিনি 
মুন্বদনের আধুনিক কাব্যধারার সার্থক স্চনা করেছিলেন, নাটকের 
নাট্গ্রস্থাৰলী ক্ষেত্রেও তেমন তারই রচনায় বাংল! নাটকের উন্নত হাদর্শ 
. প্রতিষ্ঠিত হয়। প্রকাশের কালাম্থুক্রমে তার নাটকগুলির 

'শাম_ শেমিষ্টা (১৮৫৯ ), পস্মাবতী" (১৮৬০ ), “একেই কি বলে সভ্যতা" (১৮৬০), 
'বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রো" (১৮৬০ ) এবং ক্ুষ্কুমারী' (১৮৬১)। জীবনের শেষ 
অধ্যায়ে অনুস্থ ও অর্থাভাবে পীড়িত মধুক্ছদন বেঙ্গল থিয়েটারের কর্তৃপক্ষের শন্ুরোধে ছুটি 
“নাটক রচনাঁয় হাত ফ্েন। “যায়াকানর্ণ তিনি সম্পূর্ণ করতে পেরেছিলেন, অপর নাটক 
“বিষ না ধন্গুণ অসমাপ্ত থেকে যায়। মায়াকানন কবির মৃত্যুর পরে প্রকাশিত হয় 
১৮৭৪ প্রীষ্টাব্সে। এই রচনায় নাট্যকার মধুগ্ছদনের শক্তির কোনও পরিচয়ই নেই। শ্রেণী 


৯০ বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 
বিচারে «একেই কি বলে সভাতা” এবং বুড়ো শাঁলিকের ঘাড়ে রে-কে ঠিক নাটক বলা 
চলে না, এই ছুটি প্রহসনজাতীয় রচনা । মাত্র তিন বছরে মধুশ্্দন তিনখানি পূর্ণাঙ্গ নাটক 
এবং ছুখানি প্রহসন রচনা করেন । 
মধু্দনের পূর্বে খ্যাতিমান নাট্যকার ছিলেন রামনারায়ণ তর্করত্ব। রামনারায়ণের 
অধিকাংশ রচনাই সংস্কৃত থেকে অন্বাদ । “কুলীনকুলসর্বস্ব' নামের মৌলিক নাটকটির 
জন্যই তিনি প্রচুর জনসমাদর পান। এই নাটক বা যোগেন গুপ্তের 'কীতিবিলাস" 
এবং তারাচরণ শিকদারের “ভদ্রাজুন'---মধুক্ছদনের পূর্বে রচিত। এর যে কোন নাটিক 
বিশ্লেণ করলে প্রথমেই মনে হয় নাটকের গঠনশৈলী সম্পর্কে এসব লেখকদের কোন 
পরিচ্ছন্ন ধারণাই ছিল না। পূর্বাপর অসন্বন্ধতাঁবে কতকগুলি বিচ্ছিন্ন ঘটনা এবং 
আকস্মিকভাবে আবিড়ত কতকগুলি চবিভ্রের সংলাপ সমষ্টিই তাঁরা রচনা করেছেন । 
মধুন্দন বাংলা নাটকের এই হীনদশ! দেখে পীড়িত মন 
5 নিয়েই নাটক রচনায় অগ্রসর হয়েছিলেন। পাশ্চাত্য « 
নাটকের উন্নত আদর্শ অন্ুসরণই যে বাংলা নাটকের উন্নতির 
একমাত্র উপায়-_এবিষয়ে তিনি নিশ্চিত ধারণা পোষণ করতেন । সমসাময়িক কালে 
বন্ধুবান্মবন্দের কাছে লেখা চিঠিতে মধুক্ছদন বহু স্থানে বাংলা নাটকের সন্তাব্য রূপ সম্পর্কে 
'ুরুতুপুণ আলোচনা করেছেন । এইসব তথ্য থেকে বোঝা যায় নাটাশিল্প বিষয়ে প্রচুর 
'অভিজ্ঞতা এবং স্পষ্ট ধারণা নিয়েই তিনি বাংলা ভাষায় নাটক রচনা করতে অগ্রসর 
হয়ছিলেন | 
নাটক রচনার প্রধান সমস্ত! বর্ণনীয় নিষয়কে প্রত্যক্ষবৎ করে তোলা । এক-একটি 
নাটা-পরিস্থিতির পটে নানামুখী প্রবণতাসম্পন্ন চরিত্রগ্তলিকে উপস্কাপন করে 
017-817)800 7061০ স্্টি ভিন্ন রচনায় নাটকীয়ত! পরিস্ফুট হয় না। পরোক্ষ লিবৃতির 
পরিবর্তে প্রত্যক্ষ নাট্যক্রিয়া বা ৪০৫০,ই নাট্যরসের প্রধান অবলম্বন। মধুক্যদনেই 
প্রথম এই শিল্পকৌশল বিসয়ে সচেতনতা লক্ষ্য কর! যায় । অবশ্ত তিনি প্রথম নাটকেই 
পূর্ণসিদ্ধি অর্জন করতে পারেন নি। পরীক্ষা-নিরীক্ষার পথেই 
মুনের প্রধম নাটব.. তাকে সাফলোর দিকে অগ্রসর হতে হয়েছে। মধুনথদনের 
প্রথম নাটক শাস্সিষ্ঠাকে পরীক্ষামূলক রচনাই বলা যায়। 
শমিষ্ঠা'য় মহাভারতের আদিপর্বের শমিষ্ঠা-যযাঁতি-দেবযানীর প্রেমের কাহিনী ব্যবহার 
করা হয়েছে । এই ত্রিভূজ প্রেমের কাহিনী ঈর্ষা ও কাম-বত্তির বিরোধে নাট্যরসের প্রসভৃত 
সম্ভাবনা ছিল। কিম্তু এর রূপায়ণে মধুস্থদন সর্বত্র বলিষ্ঠ নাট্যকল্পনার পরিচয় দিতে 
পারেন নি। মনে তয় তখনকার প্রথ। অন্থ্যায়ী এবং রঙ্গমঞ্চের কর্তাদের রুচির মনি রক্ষার 
জন্যই তিনি এই নাটকে মুখ্যত সংস্কৃত নাটারীতিই অন্কুপরণ করেছেন। এই নাটকের মূল 
স্ঘটনার কোনটিই প্রত্যক্ষভাবে দেখানো হয়নি, নেপখ্যে সংঘটিত ঘটনাগুলি রঙ্গমঞ্ে দীর্ঘ 
দীর্ঘ বর্ণনাত্মক সংলাপে বিবৃত হয়েছে৷ সংলাপ রচনাতেও মধুক্দন এই নাটকে জংস্কত 
নাটকের দ্বার! প্রতাবিত হয়েছেন । 


বাংল! নাটক ও রজমঞ্চ ৯১, 


মধুস্থদনের ছিত্তীয় নাটক পঞ্মাবত্তী অপেক্ষক্কত উন্নত রচনা । এই নাটকটির ভিত্তি 
গ্রীক পুরাণের একটি বিখ্যাত গল্প। সেই কাহিনীতে হেরা, আথেনে এবং আফ্রোদিতে-__ 
এই তিন দেবীর মধ্যে একটি মোনার আপেলের অধিকার বিয়ে বিরোধ এবং পারিস-এর 
মধ্যস্থতায় আফ্রোদিতের জয়লাভ ও পরবর্তাঁ স্তরে তিন দেবীর মধ্যে ঈর্ষা! ও ছন্দের যে 
জটিলতা দেখা যায়, মধুদ্ছদন কৌশলে সেই কাহিনী ভারতীয় পুরাণের দেবদেবী চরিত্র 
ক্াবলগ্বনে বিবৃত করেছেন। গ্রীক পুরাণের দেবীত্রয় মধুক্থদরনের রচনায় শচী, রতি ও 
ডা মুরক্রার রূপ ধারণ করেছে। পারিস ও হেলেন হয়েছে 
ইন্জরনীল ও পদ্মাবতী । 'পল্সাবতী” নাটকে £শমিষ্টা'র তুলনায় 
গ্রতাক্ষ ঘটন! 'এবং নাটাক্রিয়া অনেক বেশী, অবশ্ট সমস্ত ঘটনার গতি নিয়ন্ত্রিত হয়েছে 
নেপথোর দৈবশক্তি দ্বারা । অনেক সমালোচকের মতে এর ফলে নাটাকাহিনী স্বাভাবিক 
গতি হারিয়েছে । শমিষ্টা'র তুলনীয় “পদ্মাবতী? গঠনের দিক থেকে অনেক শিখিলবদ্ধ 
এনং অবিন্যান্ত । কিন্ত 'এই নাটকে সংলাপের ভাষা অনেক স্বজ্ছন্দ এবং নাটকীয় গুণসম্পন্ন। 
এই নটিকেই মধুদ্ছদন সর্বপ্রথম অমিত্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহার করেন। [01:208805 800107। 
স্টিই নটিকের প্রধানতম গুণ, এইদিক থেকে বন ক্রুটি সত্বেও পল্লাবতীগকে 'শমিষ্ঠা'র 
তলনায় উন্নততর রচনা বলা যাঁয়। ঘটনার পরোক্ষ. বিবৃতি মধুক্থ্দ্ন প্পন্মাবতী'তে 
সতর্কভাবে পরিহার করেছেন । 
মধ্দনের শ্রেষ্ঠ নাটক কৃষ্ণকুমারী | কুষ্ণকুমারী উদয়পুরের রাজা ভীমসিংহের 
কন্যা | অপরাপ ক্ুন্দরী কৃষ্তকুমারীকে বিয়ে করবার প্রস্তাব আঁসে জয়পুরের রাজা 
জগৎসিংহের কাছ থেকে । জগৎসিংতের রক্ষিত! বিলাসবতী এই বিয়ে বন্ধ করতে 
উদ্যোগী হয়। বিলাঁসবতীর দৃতী মদনিকার কৌশলে রুষ্ণকুমারী মানসিংহের প্রতি 
আকুষ্টা হলেন । ভীমসিংহ স্থির করেছিলেন জগৎসিংহের হাতেই কন্তা সমর্পণ করবেন, 
কিন্তু মাননিংত কৃষ্ণকুমারীকে বিয়ে করতে আগ্রহী জেনে তিনি মহা সঙ্কটে পড়লেন । 
উদয়পুরের শক্র মহারাষ্ট্রপতি এবং মোগল শক্তি মানসিংহের জমর্থক। জয়সিংহ এবং 
মানসিংত-_-উভয় প্রতিদ্ন্বী প্রার্থীতি স্থির করলেন কৃষ্ণকুমারীকে না পেলে উদয়পুর 
আক্রমণ করলেন | ভীমসিংহের মন্ত্রী কৃষ্ণাকে হত্যা করতে পরামর্শ দিলেন, কৃষ্ণার 
মৃত্যুই এই সঙ্কট হতে পরিত্রীণের একমাত্র উপায় | ছুঃসহ মানসিক দ্বন্দে ভীমসিংহ 
উন্নাদগ্রস্ত হলেন। ভীমসিংহের ভ্রাতী বলেন্ত কৃষ্ণাকে হত্যা করবেন স্থির করলেন, কিন্ত 
তার আগে কৃষ্ণা আত্মভ্ত্যা করল। এই কাহিনী খাঁজস্তানের ইতিহাস থেকে সংগৃহীত | 
ইন্তিতাস অবলম্বনে এই-ই প্রথম বাউলায় নাটক লেখা হল। পৌরাণিক কাহিনীর 
অলৌকিক, দৈবশাসিত বাতাবরণের পরিবর্তে কষ্তকুমারী, 
কষ্করুমারা নাটকে মধুক্থদন ছন্ঘময় বাস্তবতার উপরে নির্ভর করছেন । 
শগ্রি্ঠ! এবং পল্মাবতীর তুলনায় এ কাহিনী অনেক বলিষ্ঠ। কৃষ্ণকুমারী, ভীমসিংহ এবং 
সমগ্র উদয়পুর বাইরের দুই প্রবল শক্তির আক্রমণের মুখে দ্রাড়িয়ে যে অবস্থার সম্মুখীন 
হয়েছে _জমভ্ত নাটকে এই অসভায়তাবোধ এবং বিপদের ছায়। বিস্তারিত. স্বদেশের 


৯২ বাংল! সাভিতোর' হতিহাঁস 


বিপদ দূর করবার জন্য কৃষ্ণার আত্মহত্যার ঘটনায় নাটকটিতে ট্র্যাজেডি ঘনীভূত ভয় | 
এই নিপাদাস্ত পরিণাম কৃষ্ধার নিজের কোন দুবলতার জন্য না ঘটায় হয়তো বা কিছুটা 
আকম্নিক যুক্তিক্রম বিবজিত, তবুও দেশরক্ষার জন্ত এই আত্মোৎসর্গে কৃষ্কুমারী যথার্থ 
ট্র্যাজেডির নায়িকার মধাদা লাভ করে। শ্ত্বীক নাট্যকার এউবিপিদেস্-এর ইফিগেনিয়ার 
কিছু প্রভাব কষ্ণকুমারীর বলিদানে অনুভব কর! যাঁয়। নারী-চরিত্রগুলির মধ্যে মদনিক 
উল্লেখযোগ্য ৷ ধনদাসের নিগ্রহের পর 'তাব প্রতি করুণ! এই নারীভূমিকাটিকে প্রাণবন্ত ক'রে 
তুলেছে । বিলাসবতী মুচ্ছকটিকের বসস্তসেনার অনুকরণ হলেও একেবারে বৈশিষ্ট্যবজিত 
নয়। গ্রীক নাটকের অন্থুকরণে অশরীরী পক্মিনীর আবির্ভাব নাঁট্যরসকে ঘনীভূত হতে 
দেয়নি । কৃষ্ণকুমারী নাটকের একটি উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য মধুন্দনের দেশাত্মবোধের প্রকাশ | 
ভীমসিংহের এই আক্ষেপে আমর। যেন €স যুগের ইংরেজি-শিক্ষিত বাঙালির মনের কথ 
প্রতিধবনিত হতে শুনি ২ ( দীর্ঘ নিশ্বাস ছাড়িয়া ) ভগবত, এ ভারতভূমির কি আর সে 
শ্রী আছে। এদেশের পূর্বর্কীলীন বত্তাস্ত সকল স্মরণ হলো, আমরা যে মন্থুগ্, 
কোনমতেই ত এ বিশ্বাস তয় না।, ক্ষ্ণকুমারী”ই বাংলা সাহিংতো প্রথম সার্থক 
ট্র্যাজিডি । কিষ্ণকুমারী”তে পরীক্ষা-নিরীক্ষার স্তর উত্তীর্ণ হয়ে খখার্থ নাটকীয় রসবস্ত 
স্রন্ত প্রশ্নাতীত সাফল্য অর্জন কবেছেন মধূত্ছদন | 
উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা নাট্যসাহিতোব একটি বিশিষ্ট শাখা প্রহসন | বল! 
প্রতসন নাংলাদেশের লেখকদের নিজন্ব স্থষ্টি, এই জাতীয় রচন! পাশ্চান্তা সাহিত্যে দেগ' 
যায না। নানাবিধ সামাজিক সমন্ত: এবং প্রাচীনপন্থী ও নব্য সমাজের মান্তযদ্দেল 
চারিত্রিক অসঙ্গতিই প্রহসনের বিষয় । উনবিংশ শতাব্দীর গছযসাহিতো যে ব্যঙ্গাআুক 
নকৃশা জাতীয় রচনার 'প্রাছুর্ভাব ঘটেছিল, মনে হয় নাটকের আঙ্গিকে সেই জাতীয় বিষয় 
উপস্থ'পনের চেষ্ট। থেকেই প্রহসনের জন্ম হয়েছ । মধুক্ছদন নব্য বাংলার আধুনিক 
ও শিক্ষায় শিক্ষিত সুবকদেব চাবিত্রিক ভ্রষ্টতার বাঙ্গচিত্র 
না ্ একেছিলেন একেই কি বলে সভ্যতা গ্রহনে । এই 
প্রহসনের নায়ক নববাবু এবং নববাবুর ইয়ারবন্ধুদের 
জ্ঞানতরজিনীর সভার কৌতুককর ন্যঙ্গচিত্রে সংস্কার-মুক্তির নামে নব্যবলের পাশ্চাত্য 
প্রেমিকদের উৎকট ব্যাভিচারের দৃষ্টান্ত তুলে ধরা তয়েছে ৷ মধুন্ছদনের দ্বিতীয় 'প্রহসন 
বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রে"-তে আক্রমণের লক্ষা বর্মেব ভেরকারী প্রাচীন 
পন্থীদের লাম্পটা | অত্যাচারী, রূপণ জমিদার ভক্প্রসাদ সর্বদা পর্মনিষ্ঠার বুলি 
আওড়ান, কিষ্তু ইন্দিয়শক্তির বেলায় জাতি বিচার করেন না। মুসলমান প্রজা 
হানিফের স্থন্দরী শ্বী ফতেমার প্রতি ভক্তপ্রসাদের আসক্তি এবং শেষ পর্যন্ত হানিফের 
হাতে প্রহার ভোগ ও অর্থল্গড বারা অব্যাহতি লাভের এই কাহিনীতে মধুস্থ্দন উৎকুষ্ট 
তান্তরস হৃষ্টি করেছেন। এই প্রহসনে সবচেয়ে লক্ষ্যণীয় বিষয় চরিত্র অস্কনের অসামান্ত 
জক্ষতা | হানিফ, ফতেমা, গদাধর প্রভৃতি সাধারণ গ্রাম্য মাচ্ছষের চরিজ্র মধু্ছাদনের 
হাতে জীবস্ত হয়ে উঠেছে । _ সংলাপ রচনার দক্ষতাই এই সাফল্যের হেতু । গ্রামের 


বাংলা নাক ও রঙজমণ্ ৯৩. 


হিন্দু-মুসলমান চাষীদের মুখের ভাষা মধুচ্ছদন অনায়াসে বাবার করেছেন ।* মধু্যদন 
এই প্রসঙ্গে চরিত্রগুলির মুখে কাব্যিক আলংকারিক ভাষার পরিবর্তে স্বাভাবিক তথ্য 
দেবার সংকল্প প্রকাশ করেছেন 2] 510811 ০1702250101 60 06216 01081800615 ড/1)0 
50680 83 10806 311556508 817 106 000101-00612 0০90৮ । পরবতী 
নাট্যকারদের মধ্যে একমাত্র দীর্ণবন্ধুর রচনাতেই এর সঙ্গে তুলনাষোগ্য দৃষ্টান্ত পাওয়৷ 
যায়। * “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রো” “একেই কি বলে সভাতা'র তুলনায় অনেক পরিণত 
রচনা । অর্থলোভ, ক্ক্পণতা ও লালসা নায়ক ভত্তপ্রসাদের মনে যে বিচিত্র দিধাতরঙ্গ 
স্্টি করেছিল, ভূমিকাটিতে তার বাস্তব রসোজ্জল চিত্রণ আমাদের মুগ্ধ করে। প্রহসন 
হলেও “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রে?তে কাহিনী এবং চরিত্রের পরিকল্পনার অখণ্ডতা এবং 
হাম্তককণ পরিস্থিতির মধ্যে মানুষের অসহায়তার চিত্র হাস্তরসকেও গভীর করে তুলেছে ।, 

মধুস্থদনের নাট্যরচনার কাল নিতান্তই সংক্ষিপ্ত, কিন্ত মৌলিক প্রতিভার শক্তি ছিল 
ললেই তিনি এই সামান্ত ছু-তিন বছরের মধ্যে বাংলা নাটক-প্রহসনের ক্ষেত্রে একটি 
উচ্চ আদর্শ প্রতিষ্ঠিত করতে সক্ষম হয়েছিলেন । পৌরাণিক 'প্রসঙ্গের ন্যবহার ঘা বাস্তব 
জীবন-সম্তা নির্ভরতা -__নাট্যকারের প্রবণতা যেরকমই হোক না কেন রচনাশৈলী বিষয়ে 
উন্নততর শিল্পচেতনা না থাকলে কোন বিষয়ই রসপরিণাম লাভ করতে পারে না। 
বাংল! নাটকের ক্ষেত্রে উপযুক্ত রচনাশৈলী উদ্ভাবনই মধুন্থদনের প্রধান কৃতিত্ব । বাংলা 
নাটক-প্রহসনের পরবর্তাঁ ধারা মধুস্থদন নির্দেশিত পথে অগ্রসর হয়েই শিল্পগত সিদ্ধিতে 
পৌছেছে । পরবর্তাকালের সমস্ত প্রহসন এবং কোনও কোনও নাটক মধুস্থদনের প্রহসন 
দুটির প্রভাব অতিক্রম করতে পারেনি । 

[চার] দীনবন্ধু মিত্র নাট্য রচনায় সে-যুগে অসাধারণ শক্তির 
পরিচয় দিয়েছিলেন। তাঁর অসাধারণ বীজ কোথায় কোথায় ছিল ত। 
আলোচন। করে নাট্যসাহিত্যে দিনবন্ধুর দান সম্দ্দে আলোচন! কর। 

উত্তর। বাঁংল! নাটকের সার্থক স্থচনা মধুন্থদনে, কিন্তু এই নতুন শিল্প মাধ্যমটিকে 
আমাদের জাতীয় জীবনে অবিসংবাদিত প্রতিষ্ঠা দান করেন দীনবন্ধু । নাটক সাহিত্যের 
অন্টান্ত শাখার ন্যায় স্বয়ংসম্পূর্ণ নয়। রঙ্গমঞ্চের শিল্পীদের প্রয়োগনৈপুণ্যেই নাটকের 
রসবস্ত আস্বাদনযোগ্য হয়ে ওঠে । মধুস্থদন পর্যস্ত বাংলা নাটক সীমাবদ্ধ ছিল 
কলকাতার অভিজাত পরিবারগ্তলির সৌখীন নাট্যচর্চার গণ্ডিতে। দীনবন্ধুর নাটক 
নিয়েই ব্যাপক জনসাধারণের সংস্কৃতি চর্চার অঙ্গ হিসাবে অভিনয় কলার নতুন পর্ব 
স্ুচিত হয়। গিরিশচন্্র ঘোষ দীনবন্ধুর প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদন করে লিখেছিলেন, “বঙ্গে 
রঙ্গালয় স্থাপনের জন্ত মহাশয় কর্মক্ষেত্রে আসিয়াছিলেন। মহাশয়ের নাটক যদি ন! 
খাঁকিত, এই সকল যুবক (ন্তাশান্যাল থিয়েটারের উদ্যোগিবৃন্দ) মিলিয়া স্যাশান্যাল 
থিয়েটার স্থাপন করিতে সাহস করিত না। পেই নিমিত্ত আপনাকে রঙ্গালয় 
অর্ট! বলিয়া নমস্কার করি ।” বাংলা নাট্যচর্চার ক্ষেত্রে দীনবন্ধু সত্যই নতুন যুগের স্ুচনা 
করেছিলেন । | 


৯৪ আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


না্য-সাহিত্য বাংল! সাহিত্যের অন্তান্টি শাখার তুলনায় অপেক্ষারুত ছুবল। আজ 
পর্যস্ত যে সমস্ত নাট্যকার আমাদের সাহিত্যে আবিভূতি হয়েছেন তাদের মধ্যে অনেক 
দিক থেকে দীনবন্ধুকে সর্বাপেক্ষা শক্তিমান লেখক বলে মনে হয়। পূর্বতন এঁতিহ্থের 
অন্থবর্তন তিনি অনেকক্ষেত্রেই করেছেন, বিভিন্ন উত্স থেকে নিজের রচনার উপকরণ 
সংগ্রহ করেছেন, কিন্তু আপন প্রতিভার শভি'তে সেইসব আহত উপকরণ 
বারা তিনি অভিনব রসবস্ত স্থষ্টি করেছেন। দীনবন্ধু জম্বরচন্্র গুপ্তের শিষ্বারূপে 
সাহিত্যক্ষেত্রে আবিভূর্তি হয়েছিলেন । ঈশ্বর গুপ্তকে আধুনিক যুগের প্রথম কবি বলা 
যায়, কিন্ত তার রচনায় গ্রামীণ সংস্কৃতির, দেশজ ভাষারীতির প্রভাব খুব স্পষ্ট । তিনি 
আধুনিকতার মোহে স্বদেশের মৃুত্তিকাঁর আশ্রয় ত্যাগ করতে শম্মত হুন নি। ঈশ্বর 
গুপ্তের কবিতায় ভাষ।-প্রয়োগের একটা বিশিষ্ট ভঙ্গি দেখা ধায়। দীনবদ্ধুর নাটকে 
সংলাপের ভাষায় ঈশ্বর গুপ্ডের মেই ভাষা-তঙ্গি অনেক ক্ষেত্রে অনুক্ৃত হয়েছে। পৃববর্তী 
লেখকদের মধ্যে মধুন্থদনের রচনার দ্বারা, বিশেষভাবে বুড়ো শাঁলিকের ঘাড়ে রে?' 
নামক প্রহসনটির ছারা দীনবন্ধু বিশেষভাবে প্রভাবিত হয়েছেন। তার 'নীলদর্পণ'-এর 
তোরাপ এবং অন্তান্তি গ্রাম্য মানুষের চরিত্র রূপায়ণে এইসব চরিত্রের সংলাপ রচনায় 
মধুস্থদন-হু্ হানিফ, গদ্াধর প্রভৃতি চরিত্র-কল্পনার স্পঞ্ঘ প্রভাব আছে। 'নীলদপণ' 
নাটকই দীনবন্ধুকে সাহিত্যক্ষেত্রে অবিসংবাদ্দিতভাবে প্রতিষ্ঠিত করে। এই নাটকে বে 
সমস্ত! কেন্দ্রীয় বিষয় সেই নীলকরদের অত্যাচীর-অনাচারের 
05, প্রসঙ্গ ইতিপূর্বে প্যারীাদ মিত্র তার “আলালের ঘরের 
নাটাপ্রতিভা 
হুলাল'এ ব্যবহার করেছিলেন। সমসাময়িক কালে 
বিপুলভাবে সমাদৃত এই উপন্যাসের দ্বারা দীনবন্ধু প্রভাবিত হয়েছেন--এরূপ অগ্মানের 
সঙ্গত কারণ আছে । প্যারীাদদের আর একখানি গ্রন্থ “মদ খাওয়। বড় দায়, জাত 
থাকার কি উপায়'-এ আগরভমসেন নামে একটি চরিত্র আছে। দীনবন্ধু 'নবীন- 
তপক্থিনী' নাটকে হোদলকুতকুতের পরিকল্পনায় প্যারীচাদের এই চরিত্রটিকেই অঙ্থুকরণ 
করেছেন। প্রয়েজিনবোধে কখনও রূপকথা থেকে, কখনও ইংরেজী বা সংস্কত থেকে তিনি 
রচনার উপকরণ সংগ্রহ করেছেন। কিন্ত সংগৃহীত উপকরণ ব্যবহাবের ভঙ্গিটি দ্লীনবন্ধুর 
নিজন্ব । চরিত্র এবং ঘটনার বিন্যাসে তিনি সহজেই বাস্তবতার বাতাবরণ স্থাষ্টি করতে 
পারতেন । অধিকাংশ ক্ষেত্রে বাস্তব অভিজ্ঞতা থেকেও বিভিন্ন চরিত্র অবিকল আপন 
রচনায় তুলে দিয়েছেন । বঙ্ধিমচন্দ্রের মতে বাস্তব অভিজ্ঞতার সম্পদে দীনবন্ধু বাঙ্গালী 
লেখকদের মধ্যে সবাপেক্ষা! সমৃদ্ধ ছিলেন। বিস্ময়ের বিষয় যাঙ্গালা সমাজ সম্বন্ধে 
দীনবন্ধুর বছুদপিতা । সকণ শ্রেণীর বাঙ্গালীর দৈহিক জীবনের সকল খবর রাখে, এমন 
বাঙালী লেখক আর নাই ।'"'বাঙ্গালী লেখকদের মধ্যে দীনবন্ধু£ এ নিষয়ে সর্বোচ্চ স্থান 
পাইতে পারেন ।” : 
ূর্বগামী দেণী এবং. বিদেশী লেখকদের রচনাবলী এবং প্রত্যক্ষ জীবনের 'অভিজ্ঞতা 
থেকে সংগৃহীত উপকরণ নিয়ে দীনবন্ধু তার নাট্যালীতে : বিচিত্র মান্ুষের মূর্তি রচন' 


বাংল! নাটক ও পঙ্গমঞ্চ ৯৫ 


করেছেন। প্রবল সহান্ভূৃতির বশে স্থষ্ট গলচরিত্রগুলির সঙ্গে একাত্ম হয়ে তিনি তাদের 
চারিত্রিক বিকার-বিক্কতি, ছুঃখ-বেদন! নিখুত এবং জীবস্তভাবে তৃলে ধরেছেন । দীনবন্ধু 
তার কল্পনাকে প্রত্যক্ষ বাস্তব জীবনের অধীন করে যথাপ্রাপ্ত জগৎ এবং জীবনের রূপ তার 
নাঁটকগুলিতে পরিষ্ফুট করেছেন। কোন কল্পিত ভাববাখ্যা দ্বারা তিনি বাস্তবের নিজস্ব 
রূপকে মাবুত করেন নি। “জীবনের যাহা কিছু প্রত্যক্ষ অস্ভৃতিগোচর তাহাই যখন 
আপনারই ভঙ্গিতে আপনারই নিয়মে, একটি সুসমঞ্জস রসমূতি পরিগ্রহ করে--যাহা আছে 
তাভাকে তদ্বৎ উপভোগ করিবার শক্তিই যখন পরমানন্দের কারণ হয়__এই জীবন ও জগৎ 
যখন ম্বাতন্ত্রাভিমান-বজিত মনকে হাত ধরিয়া মিজের পথে পথ দেখাইয়া বস্ত সকলের 
সুগভীর রহস্ত নিকেতনে লইয়া যায়, তখন এই যথাপ্রাপ্ত জগংই অপূর্ব সষমায় মণ্ডিত 
হইয়া যে রসের আস্বাদন করায়, নাট্যকার মেই রসের রসিক | কল্পনার এই ০0১16019165 
উৎকৃষ্ট নাটকীয় প্রতিভার লক্ষণ, আমাদের সাহিত্যে অতি অগ্পই প্রকাশ পাইয়াছে--মেই 
অল্পের মধ্যে দীনবন্ধু প্রাতিভাই আমাদের শ্রেষ্ঠ সম্পদ |” ( মোহিতলাল ) 
ছাত্রজীবন থেকে দীনবন্ধু “সংবাদ গ্রভাকর' পত্রিকায় কবিতা লিখতেন । তার কোন 
কোন কবিতা সমসাময়িক পাঠক সমাজে সমাদৃতও হয়েছিল। কিন্ত নীলদর্পণ-ই 
। ১৮৬০ ) সাহিত্যাক্ষেত্রে তাঁর অবিসংবাদিত প্রতিষ্ঠার কারণ । দীনবন্ধুর 'এই প্রথম 
নাটকটি 'নীলদর্পণং নাম নাটকম” গ্রন্থকারের নাম ছাঁড়াই প্রকাশিত করছিল । “নীলকর- 
বিষধর-দংশন-কাতর-গ্রজানিকর-ক্ষেমউকরেণ কেনচিৎ পথিকেনাভিপ্রণাতম্‌ 7” দীর্ঘকাল 
থেকে বাংলাদেশের কৃষিক্ষেত্রে ইংরেজ নীলকরদের অন্যায় উপদ্রব চলছিল! সিপাশী 
বিদ্রোহের পরে এই নীলচাষের সমস্তা দেশের সাধারণ মানুষের জীবনে এক সঙ্কট স্থষ্টি করে 
.গাম্য চাঁবীদের ওপর নীলকরেরা নানাভাবে উৎপীড়ন চালাত । বানের জমিতে জোর 
রিনি করে নীলচাঁষ করতে বাধ্য করে এই ইংরেজ বালজায়িবুন্দ 
চাষীর্দের সারা বছরে ক্ষুধার অন্ন উত্পাদনের পথ বন্ধ করত। 
আগ্রম টাকা বা দাঁদন নিতে বাধ্য করে তারা চাষীদের চিরস্থায়ী খণের জালে জড়িয়ে 
পুরুষান্থুক্রমে শোষণ করত । নীলচাষে অনিচ্ছুক কৃষকদের জোর করে অটিক রাখা, 
তাঁদের বাড়িঘর জালিয়ে দেওয়া, প্রথার এবং বিভিন্ন প্রকারের উৎকট শাস্তির ব্যবস্থ 
এমন কি মহিলাদের ওপরেও অত্যাচার করতে তারা দ্বিধা করত না। নিয়বঙ্গের 
সবগুলি জেলায় ক্রমে এই অত্যাচারের বিরুদ্ধে কৃষকদের সংঘবদ্ধ প্রতিরোধ আন্দোলন 
গড়ে ওঠে, কলিকাতার শিক্ষিত সমাজেও কষকদের এই ছুরবস্থার প্রতিকারের জন্য 
মান্দোলন দেখা দেয়। হরিশ্চন্্র মুখোপাধ্যায় হহিন্দু পেত্রিয়ট' পত্রিকায় গ্রামাঞ্চলে 
নীলকরদের অত্যাচারের কাহিনী প্রকাশ করতে থাকেন। সরকারী মহলে এবং খ্রীষ্টান 
পাত্রীদের মধ্যে অনেক নীলকরদের অনাচারের বিরুদ্ধে প্রতিবাদ করেন। দেশ যখন 
এই সমন্তায় আলোড়িত হচ্ছিল সেই সময়ে 'নীলদর্পণ' নাটক প্রকাশিত হয়। পাত্রী 
লঙ, মধুচ্ছদনকে দিয়ে নাটকটি ইংরেজীতে অঙ্ুবাদ করান এবং নিজে প্রকাশ করেন। 
নীলকরেরা লঙ. জাহেবের বিরুদ্ধে আদালতে মামল! করে। লঙ, সাহেবকে এজন্য 


৯৬ বাংলা সাহিত্যের-ইতিহাস 


দগ্ডভোগ করতে হয়। আর কোন বাঙালী লেখকের রচনা নিয়ে এত ব্যাপক 
অশলোড়ন কখনো দেখা যায় মি। এইসব কারণে “নীলদর্পণ, একটি এঁতিহাসিক 
মধাদাসম্পন্ন রচনা | ডঃ স্থকুমার সেন যথার্থই বলেছেন : প্দীনবন্ধুর নাটকে সর্বপ্রথম 
শাসক-শাসিতের নিগুঢ সন্বন্ধ, দেশের অর্থনৈতিক শোষণের কুৎসিত রূপ, সত্য-নামক 
মাচুমেব বর্ধর অন্তর উদঘাটিত হইল । নীলদর্পণে সমগ্র দেশের মর্মবেদনার প্রকাশ 
ত২” দেশ যেমন সাড়। পড়িয়াঁছিল তেমনটি ইতিপূর্বে কখনো ঘটে নাই 'নীলদর্পণ' 
প্রকাশের ফলেই কৃষকদের ওপরে অত্যাচার রোধকল্পে দেশের সবস্তরের মান্্ষের মধ্যে 
বাাপক আগ্রহ দেখা যায় এবং সরকারী মহল সক্রিয় হয়ে ওঠে। ইংলগ্ডের এই 
আন্দোলনের প্রতিক্রিয়া দেখা দেয়। ক্রমে নীলচাষ বন্ধ হয়ে যাঁয় এবং বাংলার কৃষক- 
কুল বহুদিনের অত্যাচার-উৎপীড়ন থেকে মুক্তি পায়। 
নাটকটি গঞ্ডে উঠেছে গোলকচন্দ্র বন্ুর পরিবারকে কেন্দ্র করে। সম্পন্ন গৃহস্থ - 
গোলক বস্থ, তার.পরিবার পরিজন এবং তার প্রজাবুন্দ এই নাট্যকাহিনীর প্রধান 
চরিত্র । গোলব বস্থর পুত্র নবীনমাধব এই কাহিনীর নায়ক। রুষকর্দের ওপরে 
অত্যাচার রেশ করতে গিয়ে নবীন বস্থু এবং গোলক বসকে বিপন্ন হতে হয়েছে। 
গোলক বন্থর শাত্মহ ত্যা, নবীনমাঁধবের এবং সরলার মৃত্যু, সাবিত্রীর উন্মাদ্দশা এবং 
মুততা--ইত্যাকার শ্েচনীব ঘটনায় নাটকটি শেষ হয়। এই বিষাদকে ঘনীভূত করে 
2 ক্ষেত্রমণির মৃত্যু। শিল্পের বিচারে 'নীলদপপণ নাটককে 
নীলদর্পপের নাটকীয় বৈশিষ্ট রসোতীর্ণ বলা যাঁয় না। ভত্রচরিত্রগুলি ব্যর্থ, নিশ্রাণ। 
'গোলকচন্দ্র-নবীনমাধব-বিন্দুমীধব সাবিত্রী সৈরিক্জী-সরলা এমনকি সাধুচরণও-_সংলাপের 
কৃত্রিমতায় ও পুথিগত ভাবের আড়ষ্ঠতায় স্বাভাবিক মাহ্ছষের মত হয় নাই" ( স্থুকুমার 
সেন)। ঘটনায় কার্ষকারণ পারম্পধের অভাব, একের পর এক মৃত্যু-দৃশ্ত নাটকটিকে 
একটি মেলোড়ামায় পর্যবমিত করেছে । কিন্তু এ নাটকের চাষী চরিত্রগুলি রূপায়ণে, সাধারণ 
মান্তষের মর্মীস্তিক জীবন-সঙ্কট চিত্রণে দীনবন্ধু অসামান্য নাটকীয় প্রতিভার পরিচয় 
ছিয়েছেন। সাধুচরণ, রাইচরণ, রেবতী ক্ষেত্রমণি, আছুরী, পদদী বা আমিন প্রভাতি 
চরিত্রস্থষ্টতে দীনবন্ধু যে বাস্তবতাবোধ এবং মানব-চরিত্্র বিষয়ে অভিজ্ঞতার পরিচয় দিয়েছেন 
তা আমাদের সাহিত্যে তুলনারহিত। '“নীলদর্পণ” নাটক সম্পর্কে সমালোচকেরা কোন 
সিদ্ধান্তে উপনীত হতে পারেন নি। তার কারণ সম্ভবতঃ এই যে একদিকে যেমন ঘটনা 
গ্রন্থনে এবং গঠনে নাটকটিতে অন ক্রুটি-বিচ্যুতি আছে আবার চরিত্র-্থষ্টর দিক থেকে 
দীনবন্ধু এই নাটকে প্রায় শেক্সপীয়রের তুল্য শক্তির পরিচয় দিয়েছেন । দীনবন্ধুর 
প্রতিভার শক্তি ও ছুর্বলতা কোথায় তা এই রচনাতেই স্পষ্টভাবে বোঝা যায়। 
দীনবন্ধুর অন্যান্ঠ নাটক মবীন তপস্থিনী (১৮৬৩) বিয়েপাগলা বুড়ো 
(১৮৬৬), সধবার একাদশী (১৮৬৬) লীলাবতী (১৮৩৭) জামাই বার্িক 
(১৮৭২) এবং কমেল কামিনী (১৮৭৩)। তার মধ্যে "সধবার একাঁদশীই 
দীনবন্ধুর শ্রেষ্ঠতম রচনা । মধুক্ছদন “একেই কি বলে সত্যতা” প্রহসনে নব্যশিক্ষিত 


বাংল! নাটক ও বুজমৰ ৯৭ 


যুবকদের চারিত্রিক ভ্রষ্টতার ব্যঙ্গচিত্র এঁকেছিলেন। দীনবন্ধুও অন্থুরূপ বিষয়বস্তই 
ব্যবহার করেছেন “সধবার একাদশী নাটকে । কিন্ত দীনবন্ধুর পচনা প্রহসনের পরিহাস 
রসিকতার স্তর থেকে সিরিয়াস নাটকের পর্যায়ে উন্নীত। 
০০5 “সধবার একাদশী'র নায়ক নিমে দত্ত চরিত্রে আধুনিক 
শিক্ষায় শিক্ষিত যুবকদের প্রতিচ্ছায়া আছে, কিন্তু তাঁকে টাইপ চরিত্র বলা যায় না। 
নিমচাদের প্রথর আত্মসচেতনতা, দুর্মর প্রবৃত্তির মত মন্যাসক্তির অন্ত জীবনের সকল 
সম্ভাবন! বিনষ্ট হওয়ায় ছুঃখবোধ এবং বিশ্তফধ জীবন সখ বিফলীকুত শিক্ষার জন্য 
আক্ষেপ_-তাকে একটি ব্যক্তি-বৈশিষ্ট্যে মণ্ডিত চরিত্রে পরিণত করেছে । নিমঠাদকে 
কখনোই প্রহসনের টাইপ চরিত্র মনে হয় না, বরং মনে হয় শিক্ষা-দীক্ষায় পরিমার্জিত, 
জীবনের শুভাশুভ বিষয়ে গ্রথর চেতনাসম্পন্ন একটি মানুষ প্রবৃত্তির দুশ্ছেগ্চ বন্ধনের মধ্যে 
নিজেকে ক্ষয় করছে। নিমটাদ চরিত্র ট্র্যাজিডিরই নায়ক চরিত্র। এই চরিভ্র্টির জন্যই 
' 'দধবার একাদলী, প্রহসনের সীম! অতিক্রম করে গভীর বসাত্মক নাটকে পরিণত হয়েছে। 
নবীন তপন্থিনী, কমলে কামিনী এবং লীলাবতীতে অংশত রোমািক প্রেম-কাহিনী 
রচনা করতে গিয়ে দীনবন্ধু ব্যর্থ হয়েছেন, কিন্ত এদের মধ্যে যেখানে কৌতুকরসের 
মায়োজন করেছেন সেইসব অংশ অবিস্মরণীয় । নাটক তিনটি সামগ্রিকভানে সফল 
রচন। না হলেও দ্নবীন তপন্বিনী'র জলধর বা লীলাবতী"র নদেরচাদ হেমটাদ চরিত্র- 
সষ্টর দুর্দভ শক্তিতে দীনবন্ধুর অনায়াস অধিকারের পরিচয় দেঁয়। এই নাটক তিনটির 
তুপনায় “বিয়লেপাগলা বুড়ো” এবং 'জামাই বারিক' আনেক উপভোগ্য রচনা । বিয়ে- 
বাঁতিকণ্রস্ত বৃদ্ধ রাজীবের বিড়ম্বনা “বিয়েপাগলা বুড়োর কয়েকটি কৌতুকপ্রদ পরিস্থিতির 
মধ্যে চিত্রিত হয়েছে । এই রাজীবই প্রহসনের শেষ পর্বে এক করুণ চরিত্র হয়ে ওঠে। 
" প্জামাই বারিক'-এর ঘরজামাই-এর দল যে বিচিত্র জীবনযাত্রা নির্বাহ করে তারই চিত্র 
হান্তরসের প্রধান ৯২স, কিন্তু এর সঙ্গে দুটি উপকাহিনী যুক্ত হওয়ায় হাস্যরসের বৈতিত্র্ 
দেখা দিয়েছে। এর কাহিনী অংশ অপেক্ষার্কত জটিল এবং অতয়কুমার ও কামিনীর 
উপকাহিনীতে কামিনী চরিত্রে আত্মমর্যাদাজ্ঞানসম্পন্ন নতুন ধরনের নারী চরিত্রের সন্ধান 
পাওয়া যায়৷ 


পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক বিষয়বস্তর পরিবর্তে সমসাময়িক সমাজের সচল প্রবাহ 
থেকে রচনার বিষয় গ্রহণ করে দীনবন্ধু নাট্যসাহিত্যকে আমাদের জীবনের সঙ্গে যুক্ত 
করে দরিয়েছেন। সামাজিক নাটকে সাজসঙ্জার ব্যয় না থাকায় মধ্যবিত যুবকবৃদ্দ 
এই নাটকগুলির সহজেই অভিনয়ের আয়োজন করতে সক্ষম হন এবং বিত্তবান অভিজাত 
শ্রের সৌথীন নাট্যচর্চার সীমার বাইরে বাংলা নাটক বৃহত্তর জনসমাজে প্রতিষ্টা 
লাভ করে। দ্বীনবন্ধুর নাটক নিয়েই কয়েকজন উৎসাহী যুবক প্রথম জাতীয় রঙ্গালয় 
্যাশন্তাল থিয়েটার ( ১৮৭২) প্রতিষ্ঠা করেন। হুতরাং বাংলাদেশের নাট্য আন্দোলন 
এবং অভিনয় কলার বিকাশে দীনবন্ধুর দান সর্বাধিক গুরুত্বপূর্ণ । 

বা. সা. (অ)--ক--৭ 


৯৮ আধুনিক বাংলা সাহিতেঃর ইতিহাস 


[পাচ ] বাংল! নাট্যসাহ্ছিত্যে এবং রজমঞ্চ সংগঠনে শিরিশচন্র 
ঘোষের দান বিষয়ে আলোচন। কর । | 
অথব! : 
শিরিশচন্দের পৌরাণিক, এঁতিহাসিক এবং সামাজিক নাটকগুলি 
সম্বন্ধে আলোচনা কর। 
অথব৷ 


কোন শ্রেণীর নাটকে গিরিশচন্দ্র ঘোষ সর্বাধিক কৃতিত্ব দেখিয়েছেন ? 
শিরিশচন্দ্রের নাট্য রচনার সেই অংশ অবলম্বনে তার প্রতিভার শক্তি 
ও দুর্বজতা। দেখাও । 
অথবা 


বিষয় বিভাগ অনুসারে গিরিণচন্দ্রের নাট্যকৃতির পরিচয় দিয়া যে, 
১৮ শা কৃতিত্বের পরিচয় দিয়াছিলেন তাহ। বিচারপুর্বক 
কর। | 


উত্তর। বাংলাদেশে আধুনিক অভিনয়-কলার সুচনা হয়েছিল অভিজাত 
পরিবারকেন্দ্রিক পসৌখীন নাট্যচর্চায়। সখের থিয়েটারের অভিনয় দেখা সাধারণ 
মান্থুষের পক্ষে সম্ভব ছিল ন!। মধুক্থদন পর্যস্ত এইসব সখের থিয়েটারই নাটক রচনায় 
সাহিত্যিকদের একমাত্র প্রেরণা ছিল। দীনবন্ধু নতুন ধরনের সামাজিক নাটক রচন! 
করে অপেক্ষারুত অল্প খরচে অভিনয় অঙ্ুষ্টানের স্থযোগ করে দিলেন। দ্লীনবন্ধুর 
রচনাবলী নিয়ে কলিকাতার মধ্যবিত্ত যুবকদের মধ্যে 
নতুনভাবে নাট্য আন্দোলনে গড়ে উঠল। পাড়ায় পাড়ায় 
অস্থায়ী রঙ্গমঞ্চ বেঁধে দীনবন্ধুর নাটকগুলি বহুবার অভিনয় 
করা হয়েছে । তার ফলে সাধারণ মানুষের নধ্যে অভিনয় কলা সম্পর্কে আগ্রহ বৃদ্ধি পায় 
এবং সাধারণ বঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার সম্তাবন! দেখা দেয়। ১৮৭২ খ্রীষ্টাব্দে কয়েকজন উদ্চোগী 
অভিনয়-কলা-রসিক যুবকের চেষ্টায় বাংলার প্রথম জাতীয় রলালয়_ স্টাশনাল থিয়েটার 
গ্রতিষ্ঠিত হয়। এই দলের মধ্যে গিরিশচন্ত্র ঘোষ ( ১৮৪৪--১৯১১) ছিলেন সর্বাপেক্ষা 
প্রতিভাশালী পুরুষ। প্রথমদিকে সহযোগীদের সঙ্গে মনোমালিন্ঠের জন্য দূরে সরে 
থাকলেও কিছুদিনের মধ্যে তিনিই জাতীয় রঙ্গমঞ্চ এবং নতুন নাট্য-আন্দোলনের প্রধান 
নায়ক হয়ে ওঠেন। বাংলাদেশের কলারসিকদের বিচারে আজ পর্যস্ত গিরিশচন্দ্রের 
তুল্য প্রতিভাসম্পন্ন নট এবং নাট্য পরিচালক এদেশে আবিভূর্ত হুন নি। আচাধ 
শিশিরকুমার এইরূপ ধারণা পোষণ করতেন। ব্যবসায়িক ভিত্তিতে রঙ্গমঞ্চ পরিচালনা 
করে গিরিশচন্দ্র জীবনের জবটুকু সময় রঙ্গমঞ্চের উন্নতির জন্য এবং অভিনয় কলা চর্চায় 
নিয়োজিত করে গিয়েছেন। ' সে যুগের প্রায় সকল খ্যাতিমান অভিনেতা অভিনেত্রী 
গিরিশচন্দ্রের কাছে শিক্ষা গ্রহণ করে তাঁরই অভিভাবকত্বে শিল্পীজীবন অতিবাহিত 


পট ও রঙমঞ্চ সংগঠক 
গিরি শচক্্ 


বাঁংল। নাটক ও রঙ্গমঞ্চ ৯৯ 


৷ করেছেন। শিল্পকলার একটি নতুন এবং শক্তিশালী শাখা স্থায়ীভাবে আমাদের সাংস্কৃতিক 
জীবনে প্রতিষ্ঠিত করা গিরিশচন্দ্র এক এঁতিহাসিক কীতি। আমাদের নাটকের 
ইতিহাসে, রঙ্গালয়ের ইতিহাসে এবং অভিনয় কলার ইতিহাসে গিরিশচন্দ্র এক মহৎ 
মর্যাদার অধিকারী'। এইদিক থেকে রঙ্গালয়ের সঙ্গে সম্পকিত আর কারও সঙ্গে তার 
ব্যক্তিত্বের তুলনা চলে না। বিভিন্ন নাটকে তার অভিনয়ের কথা এবং বিভিন্ন 
চরিক্রাভিনয়ে তার বৈশিষ্ট্যের কথা বাংলাদেশে লোকশ্রুতিতে পরিণত হয়েছে । 
নিত্যনতুন নাটক অভিনয়ের দ্বারা রঙ্গমঞ্চের প্রতি মানুষের আগ্রহ অঙ্গাগ রাপবার 
ন্ট গিরিশচন্দ্রকে নিয়মিত নাটক রচন! করতে হত। এইভাবে সারাজীবনে তিনি 
নাটক প্রহসন মিলিয়ে প্রায় শত সংখ্যক নাট্যগ্রস্থ রচনা করেন। গিরিশচন্তের প্রথম- 
দিকের রচনার মধ্যে আগমনী? (১৮৭৭), “অকালবোধন' (১৮৭৭), “দোললীলা? প্রভৃতি 
গীতি-নাট্য উল্লেখযোগ্য । গীতিনাট্যগুলি দর্শকদের মনোরঞ্জম করেছিল, কিন্তু তাঁদের 
ঈাহিত্যিক মূল্য নিতাত্তই নগণ্য । নাট্যকার রূপে গিরিশচন্দ্র প্রভূত খ্যাতিলাভ করেন 
'অভিমন্ধ্া বধ ১৮৮১), “জন ১ ১৮৯৪ 33 পাগুব-গৌরক, (১৯০০ ) প্রভৃতি 
পৌরাণিক নাটকে । এইপব নাটকের ভক্তিরস এবং আদর্শ চারত্র-চিত্র সহজেই জনচিত্ত 
হরণ করেছিল। বাংলাদেশে জনমানসে পৌরাণিক কাহিনীর অলৌকিক মহাপুরুষ 
এবং দেবদেবীর আখ্যান, তার অন্তমিহিত ভক্তিভাবের ধারা এবং নিয়তিবাদ একটা 
স্থায়ী সংস্কাররূপে বিদ্যমান । রলমঞ্চের সুচনার পূর্বে যাত্র/অভিনয়ে এই পৌরাণিক 
কাহিনীগুলিই নাট্যবিষয়রূপে ব্যবহৃত হত। গিরিশচন্দ্র 
গৌরাপক নাটক আগে মনোৌমোহন বস্থ যাত্রা ধরনের গীতাভিনয়ে রঙগমঞ্চে 
ভক্তিরসের ধারা "প্রবাহিত করেন। গিরিশচন্ত্র রঙগমঞ্চের গ্রতি সাধারণ মানুষের আগ্রহ 
'ঈ্লাড়াবার উদ্দেশ্টে এই সহজ পশ্থাটি অন্গুপরণ করলেন। শ্রীরামকৃষ্ণের প্রিয় শিক 
গিরিশচন্দ্রের মানসিক গঠনে অধ্যাত্মবোধ একটি প্রধান উপকরণ ছিল। তার 
পৌরাণিক নাটকে এই অধ্যাত্মবোধ উচ্ছৃদিতভাবে প্রকাশিত হয়েছে। উনবিংশ 
শতাব্দীর মনীষীবৃন্দোর যুক্তিবাদী চিন্তাধারার প্রভাবে অলৌকিক বিশ্বীস অনেক পরিমাণে 
শিখিল হয়েছিল, কিন্তু গিরিশচন্দ্র সেই প্রগতিশীল চিন্তাধারার তাৎপর্য সম্যক উপলঙ্ধি 
করতে পারেন নি। তিনি পৌরাণিক নাটকের মধ্যিমে মধ্যযুগীয় সংস্কার এবং ধ্যানি- 
ধারণাকে নতুনভাবে জনমানসে সঞ্চারিত কবেছেন। “অবশ্য আধুশিক বিচারের 
মানদণ্ডে এগুলি সম্পূর্ণ নাটক নহে, নাটকাকাঁবে সংরক্ষিত অলৌকিক রসের আত্মবিস্তার 
ও যথাসম্ভব গা পরিণতি মাত্র। যেখানে দেব-মহিমা ও ভক্তের আত্মনিবেদনই 
নাটকের উপাদান, সেখানে জাগতিক নিয়ম বা কাধ-কারণ শৃঙ্খলার নিশেষ কোন গুরু 
থাকিতে পারে না। যুদ্ধবিগ্রহের বর্ণনাতে বা ছুই ঘিরোবী শক্তির প্রতিদ্বন্দিতায় 
কিছুটা নাটকীয় উত্তাপ স্ষ্ট হয় বটে, কিন্তু ইহাদের পিছনে স্দা-সক্রিয় যে ছৈবলীলা 
সমস্ত ঘটনার রশ্মি ধা ণ করিয়া আ.ছ তাহারই অপ্রতিহত প্রভাবে মানসিক ছন্দের 
উত্তেজন! মুহূর্তে স্তিমিত হুইয়৷ পড়ে। তথাপি এই জাতীয় নাটকই বাঙালির সার্থকতম, 


১০০ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 
তাহার মনোধর্ষমের সহিত ঘনিষ্ঠতম সম্পর্কান্বিত নাট্যরস বিকাশের দৃষ্টান্ত” (শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় )। 

আধুনিক দৃষ্টিতে গিরিশচন্দ্র পৌরাণিক নাটকগুলির ক্রটি-বিচ্যুতি যত 
গুরুতর বলেই মনে হোক, নাটকের এই শাখায়ই তার নাট্য-প্রতিভার উন্মেষ ও 
পরিণতি হয়েছে এবং তিনি সর্বাধিক কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন। সামাজিক বা 
এঁতিহাসিক নাটকে তার গ্রতিভ! তার বিকাশের স্বাভাবিক ক্ষেত্রটি পায় নি। তিনি 
নিজেই তার “পৌরাণিক নাটক” নিবন্ধে বলেছেন £ “হিন্স্থানের মর্মে মর্মে ধর্ম, মর্মীশ্রয় 
করিয়া নাটক লিখিতে হুইলে ধর্মাশ্রয় করিতে হইবে গিরিশচন্দ্রের কালে বাঙলাদেশে 
হিন্দুধর্মপ্রধান জাতীয়তাবাদ প্রবল হয়ে উঠেছিল। জনসাধারণের মন তখন হিন্দুধর্ম ও 
পুরাণ এবং পৌরাণিক কাহিনীর প্রতি আকুষ্ট হইয়াছিল । গিরিশচন্দ্র তার দেশবাসীদের 
সেই প্রবণতাকে নিজের সহজাত চেতনায় উপলব্ধি করতে পেরেছিলেন । রাবণ বধ'* 
১৮৮১), সীতার বনবাস ( ১৮৮২ ) প্রভৃতি নাটকে গিরিশচন্দ্র কৃত্তিবাসকে অনুসরণ 
| অভিমন্ধ্য বব ( ১৮৮১ ) তার অন্যতম শ্রেষ্ঠ পৌরাণিক নাটক, বীররস ও 







করুণরসের স্টণণে নাটকটি বিশিষ্ট । বিশ্বমঙ্গল (১৮৮৮ ) গিরিশচন্দ্র ভক্তিরসপ্রধান 
পৌরাণিক নটিবগুলির মধ্যে সর্বাপেক্ষা জনপ্রিয় হয়েছিল । নাটিকটির মধ্যে রামকৃষ্ণ 
দেবের প্রভাব স্পষ্ট, তবে তার নাট্যগ্ুণ বিশেষ কিছু নেই। গিরিশচন্দ্র 


পৌরাণিক নাটকগুলির মধ্যে জনা'ই জর্বশ্রেঠ। জনা ও প্রত্বীর চরিত্রের অবলম্বনে 
নাট্যকার জীবনের বাস্তব আবেগ ও ঘাতপ্রতিঘাতসঞ্জাত লৌকিক নাট্যরস স্থাষ্ট করেছেন, 
বীরধর্ম, স্বাদেশিকতা, মাতৃভক্তি, প্রেমমোহ প্রভৃতি বিচিত্র গুণের সমাবেশে প্রবীর 
চরিত্রটি লৌকিকরসের আধাররূপে দর্শকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। অন্যদিকে তিনি 
নীলধবজ, বিদুষক, অগ্নি, বুষকেতু প্রভৃতির মধ্য দিয়ে অলৌকিক ভক্তিরস নাটকের 
মধ্যে প্রবাহিত করেছেন। জন! তার প্রতিহিংসা জ্বালা নিয়ে নাটকের মধ্যে বহিশিখার 
মতই দীপ্ত। প্রতিকূল পরিস্থিতির বিরুদ্ধে নিরবচ্ছিন্ন সংগ্রাম, অন্তদ্বন্ব, গভীর বেদনা 
ও অনির্বাণ প্রতিহিংসা জনাকে ট্র্যাজিক চরিত্রে পরিণত করেছে । গিরিশচন্দ্রের অন্থান্ত 
সমস্ত নাটকের মধ্যে জনা অনন্য । এই প্রসঙ্গে বাউলা নাট্যভাষায় গিরিশচন্দ্র বিশেষ দান 
গৈরিশ ছন্দের কথাও স্মরণীয়। তার পূর্বে কালীপ্রসন্ন 'হুতোম প্যাচার নকশা", ব্রজমোহন 
রায় “ানববিজয় এবং রাজকৃঞ্ণ রায় তার কাব্যে এই ছন্দ ব্যবহার করেছিলেন । গিরিশচন্দ্র 
তার সংস্কার করে তাকে নাট্যোপযোগী করে তোলেন । দীনবন্ধু ব্যবহৃত পয়ার ও 
মধুশ্দন-প্রবর্তিত অমিত্রাক্ষর ছন্দ নাটকের উপযোগী নয়। কিস্ত গৈরিশ ছনে? নাট্যিক্রিয়া 
ও চরিত্রচিত্রণ গতিশীলতা লাভ করে। গিরিশচন্দ্রের এই নাটকীয় ছন্দের জন্যই তার 
পৌরাণিক নাটকগুলি একঘেয়েমি থেকে মুক্ত হতে পেরেছে। 

তৃতীয় পর্বে গিরিশচন্দ্র ,কয়েকটি এঁতিহাসিক নাটক রচনা করেন। বঙ্গতঙ্ 
আন্দোলনের জন্ত স্বাদেশিকতার ভাবধারায় তখন “দেশের চিত্ত প্রবলভাবে আলোড়িত 
হচ্ছিল । নঙ্গমঞ্চে খুব স্বাভাবিকভাবেই তার প্রভাব দেখ! যায়। দেশাত্মবোধ এবং 


বাংলা নাটক ও রঙ্গমঞ্চ ১০১ 


পরাধীনতার শৃঙ্খল ছিন্ন করার উদ্দীপন" সঞ্চারের দিক থেকে গিরিশচন্ত্রে ধতিহাদিক 
নাটকের মধ্যে “সিরাজদ্দৌলা? (১৯০৬), 'ীরকাশিম' (১৯০৩) এবং ছত্রপতি শিবাজী” 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এঁতিভাসিক *বিষয়াশিত রচনার শিল্পগত উৎকর্ষের বিচার 
করতে গেলে দেখতে হয় লেখক রচনায় জামগ্রিকভাবে 
4 ইতিহাস রস' স্থাষ্টতৈ কতটা সফল*হয়েছেন । গিরিশচন্দ্র 
এইসব নাটকে এক একটি এঁতিহাসিক যুগের সমুন্নত মহিমা পরিস্ফুট করে তুলতে 
আদৌ সচেষ্ট ছিলেন বলেই মনে হয় না। তিনি প্রচুর তথা সংগ্রহ করেছেন, কিন্ত 
ঘটনাধারায় যুক্তিত্রমটি আবিষ্কার করতে পারেন নি। ঘটনাগতিতে সঙ্কট দেখা দিলে 
দ্বধাহীনভাবে কাল্পনিক ঘটনা সন্নিবেশ করে মৃণ সমস্যাকে পাশ কেটে গিয়েছেন। 
“তহেতুক ম্বাদেশিক উচ্ছাস, স্থান-কাল-পাত্রেব কালানৌচিত্য দোষ, নাটকীয় বাস্তব 
ঘটনাকে মেলোড়ামাটিক ফুৎকারে উড়াইয়! দিয়া এবং বিশ্বাস-অবিশ্বাস, স্বাভাবিক- 
)অস্বাভাবিকের সীমাকে অবহেলাভরে লঙ্ঘন করিয়া যাওয়ার অনুচিত বৌক গিরিশচন্দ্রের 
এঁতিহাসিক নাটকগুলিকে আধুনিক পাঠক ও দর্শকের রুচির প্রতিকূল করিয়া 
তুলিয়াছে” ( অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ) | একমাত্র “সিরাজন্দৌলা”-কেই অপেক্ষাকৃত 
উন্নত রচনা বলা যায়। 
গিরীশচন্দ্রের সামাজিক নাটকের মধ্যে প্রফুল্ল ( ১৮৮৯ ), বিলিদান' (১৯০৪) এবং 
শান্তি কি শাস্তি' বিশেষ প্রসিদ্ধ । গিরিশচস্ত্র অন্ান্ঠি শ্রেণীর নাটকের প্রধান দৌঁষ 
অতিমাত্রার দৈবনির্ভরতা, শালৌকিক ঘটনার সমাবেশ এবং ঘটনা-পরিণতিতে যুক্তিসঙ্গতির 
একাস্ত অভাব | সামাজিক নাটকগুলো অবশ্ত এসব ক্রটি 
1 থেকে অপেক্ষারত মুক্ত । সামাজিক নাটকে বাস্তবতার বন্ধন 
«স্বীকার করা বাধ্যতামূলক, এসব নাটকে জাধারণ মধ্যবিত্ত পরিবারের অতিবাস্তব সমস্তার 
প্রতিই গিরিশচন্দ্র দৃষ্টি নিবদ্ধ করেছেন । কলিকাতার নাগরিক জীবনের নিচতলার বিকৃত 
জীবনযাত্রা, পাঁপাচার এবং মধ্যবিত্ত পুরিবারের ভাঙন “প্রফুল্ল” নাটকের বর্ণনীয় বিষয় । 
যৌথ পরিবারের জটিল বিন্যাসের মধ্যে ভিন্নমুখী 'প্রবণতাসম্পন্ন কয়েকটি চরিত্র নিয়ে 
গিরিশচন্দ্র এই নাটকে যে ট্রাজিডি রচনা করতে চেষ্টা করেছেন অতিনাটকীয়তার ঝোঁক 
সত্বেও তা৷ মোটামুটি সফল তয়েছে ৷ কুটবুদ্ধি রমেশের অপ্রতিহত পাপাচার, আবেগপ্রবণ 
যোগেশের চারিত্রিক শৈথিল্য, ক্থুরেশের পদস্ধলন, কাঙ্গালী জগমণির নারকীয় প্রবৃত্তি 
এই নাটকের কাহিনীধারাকে.জটিলতর করে যোগেশের পরিবারটিকে ধ্বংসের দিকে ঠেলে 
দিয়েছে। তার মধ্যে যৌথ পরিবারের গ্রীতিক্সিধ পরিবেশের প্রতীকরূপে মধ্যম ভ্রাতা 
রমেশের স্্ী গ্রফুল্প বিষণ সৌন্দর্যে মণ্ডিত হয়ে দেখা দেয়! স্বামীর হাতে তার মৃত্যুতে 
নাটকের জটিল কাহিনীর গ্রস্থিমোচন হয় । স্বয়ং গিরিশচন্দ্র অভিনয়ের জন্য পপ্রফুল্প' 
নাটক আমাদের রঙ্গমঞ্চের ইতিহাসে একটি ল্মরণীয় অধ্যায় যোগ করেছে। 
গিরিশচন্্র স্থায়িভাবে সাধারণ রজমঞ্চ প্রতিষ্ঠায় এবং অভিনয়-কলার উন্নতিসাধনে 
অসাধারণ প্রতিভার পরিচয় দিয়েছেন, কিন্তু তুলনামূলকভাবে বিচার করলে বলতে 


১০২ আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


হয় তাঁর সাহিত্যিক প্রতিতা খুব উন্নত ছিল না। মধুক্থদন-দিনবন্ধু পাশ্চাত্য নাট্য- 
শিল্পের আঙ্গিক আমাদের সাহিত্যে প্রতিষ্ঠিত করার কাঁজে যতদুর অগ্রসর হয়েছিলেন 
গিরিশচন্দ্র সেই উত্তরাধিকার বহন করবার দায়িত্ব বোধ করেন নি। তিনি নাটকের 
প্রগতিধারাকে ব্যাহত কুরে তার গতিমুখ ফিরিয়ে দেন যাত্রা ধরনের রচনারীতির দিকে । 
অভিনেতা এবং প্রয়োগবিদ্‌ হিসেবে তাঁর শক্তি ছিল অসাধারণ ; তাই সাহিত্যিক 
গুণা'গুণ-বিষয়ে অন্পূর্ণ অনবহিতভাবে তিনি অবিশ্রীস্ত রচনায় এবং সেইসব নাটকের 
আনভনয়ে জনরুচিকে যে পথে পরিচালিত করেছেন তা নাঁট্য-সাহিত্যের সমৃদ্ধির পক্ষে 
অস্করায় সৃষ্টি করেছে৷ জনরুচির দাবি পূরণ করে তিনি ব্যবসায়িক সাফল্য লাভ 
করেছিলেন, কিন্তু জনরুচিকে উন্নত করবার দায়ি পালনে উৎদাহ বোধ করেন নি। 
সাহিত্যিক গ্তণের অভাবের জন্যই তাঁর প্রায় একশটি নাটকের মধ্যে “জনা” এবং প্রফুল্প-র 
মত ঢএএকখানি নাটক ভিন্ন অপর রচন! সমসাময়িক কাগলর পরে বিশেষ সমাদব 
লাভ করেনি । 


* [ছয়] মধুসুদন হইতে দ্বিজেন্দ্রলাল পর্যন্ত বাংল! এঁতিহাদিক 
নাটকের বিবর্তনের পরিচয় দাও । 


উত্বর। আধুনিক বাংলা সাহিত্যের স্থচনাকাল থেকে সাধারণভাবে বিষয়সস্তর 
অন্বেষণে বাঙালী লেখকরন্দ ভারতবর্ষের প্রাচীন ইতিহাসের ওপরে নির্ভর করেছেন দেখা 
ষায়। এ বিষয়ে পথিকৃতের সম্মান দাবি করতে পারেন ববি রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় । 
তিনি পপক্মিনী উপাখ্যান? (১৮৫৮) কাব্যে টডের %4010815 ৪. . 2176:0001568 ০0৫ 
£১৪195)21৮-নামক গ্রন্থ থেকে দেশের স্বাধীনতা এবং আত্মমর্ষাদার জন্য রাজপুতদের 
আত্মত্যাগ ও বীরত্বের কাহিনী ব্যবহার করেন। ইংরেজী কাব্যসাহিত্যের প্রভাবে ৫ য-* 
ভাববস্ত সেকালের লেখকদের মনে উন্মাদনা স্থ্টি করত 
রা দেশপ্রেমের ভাব তার মধ্যে অন্যতম । দিও বাস্তবে তখনও 
বিদেশী রাজশক্তির বিরুদ্ধে বিক্ষোভের অস্তিত্ব কোথাও 
ছিল না তথাপি সাভিতো কেশপ্রেমের উল্লাসপূর্ণ বর্ণনা সহজেই সমাদৃত হত। হয়তো 
সমসাময়িক কালের কোন ঘটনা বা দেশপ্রেমিক কোন চরিত্রকে এই জাতীয় রচনার 
অবলঙ্গনরূপে পাওয়া! সম্ভব ছিল না বলেই স্বাধীনচেতা রাজপুত জাতির বীরত্বপূর্ণ 
সংগ্রামের কাহিনীগুলোই আমাদের সাহিতো একমাত্র অবলম্বন হয়ে ওঠে। আধুনিক 
বাংলা সাহিত্যের প্রথম যুগের এই এঁতিহাসিক বিষয়বস্ত ব্যবভারের ধারা উত্তরকালেও 
অন্ঠবতিত হয় । যখন দেশের মধ্যে স্বাদেশিকতার চেতনা জাগ্রত হয়ে উঠল তখনও 
আমাদের ইপন্যাসিক এবং নট্যকারের সুদুর কালের ঘটনাবলীর মধ্যে নিজেদের আবেগ 
ভন্তভৃতি গ্রক্ষিঞধ করে দেখিয়েছেন | 
বাংলা নাটকে 'এতিহাসিক বিষয়বন্ত ব্যবহারের প্রথম এবং সফল দৃষ্টান্ত মধুস্দনের 
দষ্কুমণরী (১৮৬১) নাটক । এই নাটকের বিষয় রানা ভীমসিংহের কন্তা কৃধগর 


বাংলা নাটক ও রলমঞ্চ ১৩৩ 


আত্মহত্যার কাহিনী । মানসিংহ এবং জয়সিংহ উভয়েই কৃষ্তার পাণিপ্রার্থা । কৃষ্ণাকে 
না পেলে উভয়েই ভীমসিংহের রাজ্য আক্রমণ করবেন। দেশের স্বাধীনতা রক্ষার 
দায়িত্ব এবং বন্যার প্রতি লহ ভীমসিংহ চরিত্রে তীত্র ছন্ব হ্যাট করেছে । দেশকে বিপদ 
থেকে বীচাবার জন্য শেষ পর্যস্ত কৃষ্ণা আত্মহত্যা করে এবং ভীমনিংহ শোঁকে উন্মাদ হয়ে 
যান। মধু্ছদন নাঁট্য-কাহিনীর মধ্যে কৌশলে এইভাবে দেশপ্রীতিকেই জয়ী করেছেন 
এবং দেশের জন্য কৃষ্ণার আত্মোৎসর্গে একটা মহৎ আদর্শ 
প্রতিষ্ঠিত হয়েছে “কিষ্কুমারী" মধুন্ছদনের নাটকগুলোর মধ্যে 
শ্রেষ্ট রচনা এবং জমগ্র বাংলা নাট্যসাহিত্যে একখানি সফল ট্র্যাজিডি । এঁতিহাসিক 
পটভূমির মধ্যে দেশাঁজ্মবোধের আদর্শ প্রতিফলিত করবার যে দৃষ্টাস্ত “কৃষ্তকুম|রী” নাটকে 
মধূস্থদন প্রতিষ্ঠিত করেন, পরবর্তীকালের এঁতিহাসিক্ নাঁটকগ্তলোতে অন্তান্ত লেখবর! 
ঈ সেই দৃষ্টান্তই অন্গবর্তন করেছেন। মধুক্দনের পরেই দীনবন্ধু নাঁম করতে হয়। কিন্ত 
দীনবন্ধু কোন নাটকেই এঁতিহাজিক বিষয়বস্ত ব্যবহার করেন নি। মনোমোহন বন্টও 
এঁতিহাসিক প্রসঙ্গ ব্যবহারে আগ্রহ বোধ করেন নি। উত্তরকালে নাটকে স্পরিকল্লিত- 
ভাবে এঁতিহাসিক পটভূমি ব্যবহাবের দৃষ্টান্ত পাওয়া যায় জ্যোতিরিজ্রনাথ ঠাকুরের 
রচনায়। জ্যোতিরিক্্রনাথ এবিষয়ে নিজেই লিখেছেন, “হিন্দু মেলার পর হইতে কেবলই 
আমার মনে হইত--ফি উপায়ে দেশের প্রতি লোকের অনুরাগ ও ব্বদেশপ্রীতি উদ্বোধিত 
হইতে পরে । শেষে স্থির করিলাম, নাটকে এতিহাসিক বীরত্বগাথ! ও ভারতের গৌরব 
কাতিনী কীর্তন করিলে, হয়ত কতকটা! উদ্দেশ্ট দিদ্ধ হইতে পারে ।” এই প্রেরণা থেকেই 
নর তার প্ুরুবিক্রমণ (১৮৭৪), সিরোজিনী” ( ১৮৭৫), 
তিন্নি অশ্রুমৃতী' (১৮৭৯) প্রভৃতি ইতিহাসাশ্রয়ী রোমার্টিক 
নাটকগুলো রচিত হয় । প্পুরুবিক্রম'-এ আলেকজাগারের সঙ্গে পুরুষ সংঘর্ষ, 'সরোজিনী' 
নাটকে আলাউদ্দিনের চিতোর আক্রমণ এবং “অশ্রমতী'তে প্রতাপসিংহের ও মানসিংহের 
বিরোধের কাহিনী ব্যবহৃত হয়েছে । তীর '্বপ্রময়ী” (১৮৮২ ) নাটকে বাংল! দেশের 
শোভাসিং-এর বিদ্রোহ কাহিনী বিষয়রূপে ব্যবহৃত হয়েছে । হিন্দুমেলার যুগ থেকে 
জাতীয় মানসে শ্বদেশের প্রতি ভালবাসার যে নতুন আবেগে উচ্ছ্বসিত হয়ে উঠেছিল, 
এসব নাটকে সেই আবেগ. ও উদ্দীপনা প্রতিফলিত হওয়ায় ত্বাদেশিকতাবোধ প্রসারের দিক 
থেকে নাটকগুলোর গ্রতাঁব বিশেষ কার্মকর হয়েছিল | 

জ্যোতিরিক্ত্রনাথ পর্যস্ত বাংল' নাটক এবং বাজালীদের অভিনয় চর্চা শখের থিয়েটারের 
গণ্ডির মধ্যেই নিবদ্ধ ছিল। এর পরে গিরিশচন্দ্রের আবির্ভাবে সাধারণ রঙ্গালয়ের প্রসার 
এবং বৃহত্তর জাতীয় জীবনে নাট্যশিল্প স্থায়িভাবে প্রতিষ্ঠিত করবার আয়োজনের 
মাধ্যমে আমাদের নাটক ও থিয়েটারের ইতিহাসে নতুন যুগের শ্চনা হয়। জাধারণ 
রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠার ফলে জনক্লীবনের ওপরে নাটকের প্রভাব যথেষ্ট পরিমাণে বেড়ে যাঁয়। 
জ্যোতিরিক্্রনাথ জনজীবনে দেশাত্মবোধ জাগিয়ে তোলবার শক্তিশালী মাধ্যমরূপে নাটকের 


মধুহ্দন 


১০৪ আধুনিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


সম্ভাবনার কথা মনে রেখে যেভাবে এঁতিহাসিক নাটক রচনা করেছিলেন ঠিক সেই 
একই উদ্দেস্টের প্রেরণায় গিরিশচজ্্ও “সিরাজনদৌলা, (১৯০৬), 'মীরকাশেম' 
(১৯০৬), ছত্রপতি শিবাজী, প্রভৃতি এঁতিহাসিক নাটক 
রচনা করেন। গিরিশচন্দ্র অবশ্য এতিহাসিক সত্যনিষ্ঠা এবং 
স্থানকাল-পাত্রের কালান্গক্রম বজায় রেখে কাহিনী গ্রস্থনের দায়িত্ব বোধ করেন নি। 
উদ্দেশ্য যত মহৎই হোক, শিল্পের বিচারে তাই রচনাগুলিতে সার্থক এতিহাসিক নাটক 
বলা যায় না। গিরিশচন্দ্ের অভিনয়গ্ুণে ক্রটি থাকা সত্বেও নাটকগুলি জনমান্সে 
উন্মাদনা সৃষ্টি করেছিল-_এটুকুই কৃতিত্বের কথা । 

গিরিশচন্দ্র পরে এঁতিহাসিক নাটকে বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় দেন ছিজেন্দ্রলাল 
রায়। এঁতিহাসিক নাটকে ব্বদেশপ্রেমের বন্তা বইয়ে দেওয়াকেই ঘিজেন্দ্রলাল একমান্ 
লক্ষ্যরূপে বিবেচনা করেন নি। এঁতিহাসিক বিষয়বন্ত ব্যবহারে ছ্বিজেন্্রলালের কল্পনা 
উচ্চতর শিল্পাদর্শের ছার নিয়ন্ত্রিত হয়েছে । এঁতিহাসিক চরিত্র আশ্রয়ে তিনি মানসিক 

অনুভূতির বৈচিত্র্য এবং মানস্রুদন্বের জটিলতা স্ব্টিতে 

রি দক্ষতার পরিচয় দিয়েছেন। অন্যান্ত নাট্যকারদের তুলনায় 
ছ্িজেন্্লালের ইতিহাসবোধ এবং এ - অত্যনিষ্ঠাও অনেক উন্নত, বাংলা 
এঁতিহাসিক নাটকের মধ্যে দ্বিজে নূরজাহান, আজাহান, মেবার পতন এবং 
চন্ত্রগুপ্ত বিশেষ মর্যাদার অধিকারী । “ইতিহাসের অস্ত্র ঝন্বীনা ও নাট্য ফড়যন্ত্রে 
মধ্যে যে রোমাঞ্চ আছে, নাট্যকার এই মস্ত নাটকে তাহার পূর্ণ স্থযোগ গ্রহণ 
করিয়াছেন। “সাজাহানে' পিতৃহদয়ের সঙ্গে সমাট সত্তার দ্বদ্ধ এবং 'নূরজাহানে' নারী 
প্রকৃতির সঙ্গে ক্ষমতালিগ্দার সংঘর্ষ চমৎকার ফুটিয়াছে।--.-.*জীবনের এমন বিপুল 
গতিবেগ, শ্বাদেশিকতার এমন বলিষ্ঠতা এবং মহত্বর আদর্শের এরূপ বিচিত্র সমাবেশ 
বাংলা নাটকে কদাচিৎ দেখা গিয়াছে” ( অসিত বন্দ্যোপাধ্যায় )। 

ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদও এই ধারায় কয়েকটি এঁতিহাসিক নাটক রচনা 
করেছিলেন। সেই রচনার মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য প্প্রতাপাদিত্য' এবং 
“আলমগীর । ক্ষীরোদপ্রসাদ এঁতিাসিক সত্যনিষ্ঠার চেয়ে পূর্বকল্পিত আদর্শের 
রা রূপায়ণের দিকেই মনোযোগী । ফলে তার প্রতাপ চরিক্র 

5 ইতিহাসের সঙ্গে সম্পর্কহীন এবং এক আদর্শ জাতীয় বীর 
আলমগীরে তিনি হিন্দু-মুসলমান মিলনের আদর্শকে জয়ী করতে গিয়ে স্পষ্টতই ইতিহাসকে 
লঙ্ঘন করেছেন। অবশ্ট এই নাটকে তিনি ওরঙগজেব চরিত্র চিত্রণে বিশেষ দক্ষতার 
পরিচয় দিয়েছেন । 

পরিশেষে সাধারণভাবে বলা যায় যে কোথাও আংশিকভাবে শিল্পসিদ্ধি অজিত 
হলেও যথার্থ কোন নাট্যকা'রই ইতিহাস রসে সমৃদ্ধ এতিহাসিক নাটক রচনায় সফলতা 
লাভ করেন নি। “এই. সমস্ত নাটক আলোচন। করিয়া ইহাই প্রতীত হয় যে, যে 
দেশপ্রেম একটা সাময়িক বিক্ষোভ মাত্র এবং জাতীয় চরিত্রে অত্যাজ্য ভার সংস্কার 


গিবিশচন্দ 







বাংল! নাটক ও রঙ্গমঞ্চ ১০৫ 


রূপে পরিণতি লাভ করে নাই, যাহা অপরিস্ফুট মুক্তি-কামন! হইতে স্থির অন্তর সাধনায় 
উন্নীত হয় নাই তাহা শ্রেষ্ট নাটকের প্রেরণ! দিতে পারে না। ম্বাধীনতার আদম্য 
আঁকাঙ্ষা জাতীয় জীবন হইতে নাটকে সংক্রামিত হয় নাই, বরং নাট্যকল্পনার 
বাস্তনাভিসারী মহনীয়ূতা অপ্রস্তুত জাতীয় জীবনে এক ক্ষণিক ঈন্মাদনার সঞ্চার করিয়াছে” 
( শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় )। 


' [সাত] বাংল! নাট্যসাহিত্যে দ্বিজেন্দ্রলাল রায়-এর রচনাবলীর 
মূল্য বিচার কর এবং তাহার প্রধান কয়েকটি নাটকের পরিচয় দীও। 


অথবা 


বিষয়বিভাগ অম্মুসারে দ্বিজেন্দ্রলালের নাট্যকৃতির পরিচয় দিয়ে 
কোন বিভাগে ভিনি বিশেষ দক্ষতার পরিচয় দিয়ে ছলেন ত। নিদেশি 
কর। 

অথবা 

কোন্‌ শ্রেণীর নাটকে দ্বিজেক্ুু্লাল সর্বাধিক কৃতিত্ব দেখিছেন ? 
আলোচন। কর। . 

উত্তর। কবি ও শাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ( ১৮৬৩--১৯১৩ ) বয়সে প্রায় 
রবীন্রনাথের মান, কিন্ধ সাহিত্যন্ষ্ু্রে প্রতিষ্ঠালাভ করেছিলেন অনেক দেরীতে । 
তিনি যখন সািত্যক্ষেত্রে প্রবেশ করেন তখন ববীন্ত্র-প্রতিভা পৃরণশক্তিতে বিকাশলাভ 

করে বাংলা সাভিত্যে একচ্ছত্র আধিপত্য বিস্তার করেছে। 
বালা সাহিত্যে ছিজেদের এসমঞ্চে তখন “গিরিশচনজের প্রভাব পুমা বিরাজিত । 
সুতরাং সাহিতো এবং রমঞ্জে আত্মপ্রতিঠা দিজেন্্রলালের 

পক্ষে যে খুব সহজসাধ্য হয় নি; তা সহজেই অন্ধুমান কবা যায়। ছিজেন্্লালের 
ব্যক্তিত্বের অন্যতম প্রধান বৈশিষ্ট্য প্রধর স্বাতন্ত্যনোধ ৷ নিজের রুচি-প্রক্কৃতি অস্থ্যায়ী তিনি 
ত্বকীয় আদর্শ উদ্ভাবন করতে চেষ্টা করতেন। এইজন্যই রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে নানাপ্রসঙ্গে 
তার বিরোধ উপস্থিত হয়। রবীন্দ্রনাথ-হৃষ্ট ভাব-পরিমগ্ডলের অঙ্গে দ্বিজেন্্লালের 
মানসিকতার কোন সাঁমগ্রন্ত ছিল না। দ্বিজেন্রলাল এক্ষেত্রে নিজের পথে অগ্রসর 
হয়েছেন। রঙ্গমঞ্চ প্রতি যখন তিনি শাক্ষ্ট হলেন তখনও নিবিবাদে গিরিশচন্তর- 
প্রবত্তিত নাট্যরীতি স্বীকার করে নিতে পারেন নি। মধুস্থদন থেকে বাংলায় পাশ্চাত্য 
নাট্যকলা আত্মীকরণের যে প্রচেষ্টা শুরু হয়েছিল গিরিশচন্দ্র তা খণ্ডিত হয়ে যায়। 
গিরিশচন্দ্র লোকরুচির তৃপ্তি সাধন এবং ব্যবসায়িক সাফল্যের জন্য রঙ্গমঞ্চে যাক্রার ধরনের 
অভিনয় পদ্ধতি অনেক পরিমাণে প্রশ্রয় দেন। ছিজেন্্রলালে দেখা গেল তার 
প্রতিক্রিয়া । পাশ্চাত্য নাট্যরীতি অন্সরণই যে বাংলা নাটকের মুক্তির পথ এই নিশ্চিত 
ধারণ! নিয়ে ঘিজেন্্লাল নাটক রচনায় অগ্রসর হন। 


১০৬ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রথমদিকে তিনি কয়েকটি ব্যঙ্গ-বিজ্রপময় প্রহসন রচনা! করেছিলেন। কঙ্চি 
অবতার “বিরহ' 'ত্রহস্পর্শ'_প্রসতি এই লঘুরসের নাটকের স্থায়ী সাহিত্যিক মূল্য 
কিছুই নেই। পরপারে" এবং বঙ্গনারী' নামে যে ছুটি সামাজিক নাটক রচনা করেন 
তাতে তিনি গিরিশচন্দ্র সামাজিক নাটকের আদর্শই অনুসরণ করেছেন। এই 
রচনা ছুটিও বৈশিষ্টযবঞ্জিত | মির করছে পৌরাণিক 
ও এঁতিহাসিক নাটকের ওপরে । নাট্য বিষয়রূপে পৌরাণিক 
জলালের পৌরাপিক নাটকের জনপ্রিয়তা আমাদের নাট্যকারদের মধ্যে কোনদিন 
কমে নি। মধু্ছদন পৌরাণিক বিষয় নিয়ে জার্থকভাবে 
বাংল নাট্যসানিত্যের স্থচনা করেছিলেন। একমাত্র "দীনবন্ধু ছাড়া প্রধান নাট্য- 
কারক্বে মধ্যে সকলেই নিবয়বস্তর জন্ত পৌরাণিক কাহিনীর ওপরে কমবেশি নির্ভর 
করেছেন। পৌরাণিক কাহিনী ব্যবহার করেও সেই প্রত্যক্ষ বাস্তবতা থেকে 
দুরবর্তা মায়াময় জগতের বাতাবরণের যে মানবিক আবেগ-অন্ুভূতি সার্থকভাবে 
রূপাতিত করা যায়, দ্বিজেন্ত্রলাল তা! প্রমাণ করেছেন পাধাণী”, “সীতা এবং “ভীম্' 
নাটক ৷ গিরিশচন্দ্র পৌরাণিক নাটিকগুলো অলৌকিকতা এবং দৈবের শক্তি প্রমাণ 
করব'্র মাধামস্বরূপ হয়ে উঠত। পৌরাণিক চরিত্রগুলো অবলম্বনে তিনি যুক্তি বুদ্ধি 
দবার' ব্যাখ্যার অতীত লৌকিক ক্রিয়াকলাপে নাটক পূর্ণ করে তুলতেন। এভাবে 
তক্তিবিলের উচ্ছ্বাস জাগানে। সহজ হলেও প্রকৃত নাট্যরস স্থষ্টির উদ্দেশ্য অনিবার্ধভাবে 
বার্থ তত। অন্তপক্ষে ছিজেন্্রলাল পৌরাণিক কাহিনীর বাতাবরণে পৌরাণিক চরিত্র 
অবলম্বনে ও মুখ্যত মানবিক প্রবৃত্তি এবং মানবিক হৃদয়াবেগের দ্রন্কেই প্রাধান্য 
দিয়েছেন। দ্বিজেন্্রলালের প্রথম পৌরাণিন, নাটক 'পাষাণীর (১৯০০) অহল্যার যৌবনের 
নিক্ষলতা, কামনার ব্যর্থত! ও ইন্দ্রের প্রতি লালসাময় আকর্ষণ নাট্যকার সহানুভূতির সঙ্গেই 
চিজ্রিত করেছেন। তার থেকে অধিকতর দোষী শঠ প্রতারক ও লম্পট পুরুষজাতির, ইন্্ 
যার প্রতিনিধি, নাটকে এটাই প্রদাশিত হয়েছে৷ “দীতা' ( ১৯০৮) রামায়ণ ও ভবস্ভৃতির 
'উত্তররামচরিত' অনুসরণে লিখিত । নাট্যকার তাঁর হৃদয়ের সমস্ত সহাহ্্ভূৃতি ও আশা 
দিয়ে সীত। চরিভ্র অক্কিত করেছেন । “ভীম্ম* (১৯১৪) নাঁটকে প্রাচীন ভারতবর্ষের 
এবং ভীম্বের ব্যক্তিত্বের চিত্র উজ্জল ও জীবন্ত । কিস্তু শেষের দিকে নাটকটি শিথিলবিনাস্ত 
এব" দদ্ধ পিতামহ্রূপে তীম্মের চি্রও মহিমাবজিত। 
পুরাণ কাহিনীর মতোই দেশের প্রাচীন ইতিহাস, বিশেষভাবে মোগল বাজপুত 
ইতিতাস বাঙালী নাট্যকারদের কাছে বিষয়সস্ত্র অফুরস্ত উৎসরূপে সমাদূত হয়েছে। 
দ্বিজেন্দ্রলাল অবশ্য আরও প্রাচীন ইতিহাস থেকে নাট্য বিষয় সংগ্রহ করেছেন তাঁর 
চন্দর্প্ত' এবং “সিংহল বিজয় নাটকে ৷ ছিজেন্দ্লালের মঞ্চসফল জনপ্রিয় নাটকগুলোর 
মধ্যে চন্ত্রগ্ুধ' অন্যতম |, তাঁর অন্যন্যি এতিহাসিক নাটকের মধ্যে প্রসিদ্ধ রচনা 
'প্রতাপসিংহ', হুর্গাদাস', 'নূরজাহান', “ম্বোর পতন" 'দাজাহান' প্রভৃতি । বাঙালী 
নাঁট্যকারেরা সাধারণ দেশপ্রেমের ভাঁব পবিস্ফুট করবার জন্যই এঁতিহাসিক কাহিনী 


বাংল! নাটক ও রঙ্গমঞ্চ ১০৭. 


অবলদগন করতেন। ন্রজাহান' বা 'সাজাহান্?-এর মতো নাটকে দেশপ্রেমের উদ্দীপনা 
কোথাও নেই। ভারতবর্ষের সিংহাসনকে কেন্দ্র করে নানামুখী স্বার্থ সংঘাত এবং 
ক্ষমতাছন্ের যে বিচিত্র ইতিহাস মুসলমান আমলে গড়ে 
বিংানওুতরি উঠেছে এবং সেই পটভূমির মধ্যে মানবিক প্রবৃত্তির যে 
বেদনামিশ্রিত পরিণতি দেখা! গিয়েছে, দ্বিজেন্দ্রলাল তারই 
আল্্যে রচনা করেছেন । এই নাটকগুলোতে দিজেন্দ্রলাল চরিত্ররূপায়ণে একাস্তভাবে 
শেক্সপীয়রীয় পদ্ধতির অনুসরণ করেছেন। প্রধান চরিত্রগুলো পরিস্ফট হয়েছে অস্তর ও 
বাহিরের ছন্দে, প্রবৃত্তিবেগতাড়িত তাদের জীবন ট্র্যাজিক পরিণতিতে শেষ হয়েছে । 
'প্রতপসিংহ", দছুর্গাদ্গাস' প্রভৃতি নাটকে অবশ্য দেশপ্রেমের আদর্শ রূপায়ণের চেষ্টা 
আছে! “মেবার পতন নাটকে সংকীর্ণ দেশপ্রেমের উধের্ব উঠে দ্বিজেন্দ্রলাল বিশ্বপ্রেমের 
আদর্শ প্রচার করেছেন । গঠনের দিক থেকে এবং নাট্যগুণের বিচাঁরে দ্বিজেন্দ্লালের 
রচনাঁবলীর মধ্যে এঁতিহাসিক নাটকগুলিই শ্রেষ্ঠ রচনা । 
দ্বিজেন্দলাল পৌরাণিক ও সামাজিক নাটক রচনায় বিশেষ সফল হন নি, অমিভ্রাক্ষর 
ছন্দ প্রয়োগ করতে গিয়েও তিনি অস্বস্তি অন্তুভব করেছেন। গদ্চে এতিহাসিক নাটক 
লিখতে গিয়েই তিনি তাঁর নাট্যপ্রতিভার বিকাশের স্বাভাবিক ক্ষেত্রুটি খু'ঁজেপান। “তারাবাই 
(১৯০৩) তাঁর প্রথম এঁতিহাঁসিক নাটক, বিষয় রাজস্থান কাহিনী থেকে সং 
নাটকটি ক্রর্টিবিচ্যুতিতে পূর্ণ । 'প্রতাপসিংহ' ( ১৯০৫) থেকেই দ্বিজেন্্লালের স্বাদেশিকতার 
ভাবোদ্দীপনাময় নাট্যরচনাধারার স্থত্রপাত। স্বাধীনতা সংগ্রামের অক্লাম্ত যোদ্ধা প্রতাপের 
ছুর্মমনীয় বীরত্, অতুলনীয় দেশপ্রেম ও সহনীয় আত্মহত্যার জলস্ত চিত্র নাট্যক্যর ফুটিয়ে 
তুলেছেন । ঘটনার মাত্রাতিরিস্তু বাহুল্যে, বহুসংখ্যক চরিত্রের উপস্থাপনায়, ঘটনার 
বিভিন্ন স্থুনিশ্চয়তায় সুগভীর রসে “দুর্গাদাস-এ ( ১৯০৬ ) নাট্যগুণ দানা বাধতে পারে নি। 
তুর্গাদ্দাস সমগ্র মানবীয় দোষ-দুর্বলতার অতীত বিশুদ্ধ আদর্শ চরিআ্রূপে অঙ্কিত 
হওয়ায় নিশ্পরাণ হয়ে পড়েছে । 'নূরজাহান' ( ১৯০৮ ) এঁতিহাসিক ট্র্যাজিকরূপে বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । “সাজাহানে'র-্র্যাজেডির ভিত্তি সাজাহান, ওঁরংজীব, দারা, সুজা" মহত্মন, 
সোলেমান প্রভৃতি চরিজ ; কিন্তু নূরজাহানে"র ট্র্যাজেডি সম্পূর্ণরূপেই নূরজাহানকেন্ত্রিক | 
নায়িকার নামিত অন্যান্য বাউলা নাটকে কুষ্ণকুমারী, অশ্রুমতী ইত্যাদিতে নায়িকারা 
শুধু দুঃখভোগ করেছে, তা্দেব ট্র্যাজেডির মূল তাদের চরিত্রে নয়, বাইরে নিহিত । 
নূরজাহানেই সর্বপ্রথম বাঙুল৷ নাট্যসাচিত্যে ট্র্যাজিক নারীচরিভ্রের উদাহরণ দেখা গেল। 
নূরজাহান ক্ষমতালোভে বাঁসনাকামনায়, প্রচণ্ড আবেগ ও বিবেকের নির্মম সংঘাতে 
ক্ষতনিক্ষত ট্র্যাজিক নারীচরিত্র ৷ সাজাহান ( ১৯০৯) দ্বিজেন্রলালের সর্বশ্রেষ্ঠ এঁতিহাসিক 
নাটক । বহু চরিত্র ও বিভিন্ন উপকাহ্িনীকে নাট্যকার মূল কাহিনীর সঙ্গে নিপুণভাবে 
যুক্ত করেছেন। জাহানের মধ্যে সেক্সাপীয়রের লিয়রের ছায়া স্পষ্ট। মুখ্য চরিজ্র- 
গরংজীব কুটিল, নিষ্ঠর, কিন্ত তার মধ্যেও অস্তদ্বন্থের আলোড়ন লক্ষ্য করা যায়। 
জাহানারার ব্যক্তিত্বও জীবস্তভাবে ফুটে উঠেছে পিয়ারার আপাতচপল কৌতুকপরিহালের. 


জি বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


অন্তরালে দুঃখবেদনায় জলভারাবনত ে রী হয়ে ছে লে অব কর যায় 
ভাবব্যগ্রনাময় সংলাপও সাজাহাঁনের উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য | 
নাটকের রচনার একটি প্রধান সমস্ত! সংলাপের ভাষা ব্যবহারের সমন্তা । এ 
রচনাশৈলীর ক্ষেত্রে দ্বিজেন্দ্রলাল সংলাপের ভাষা নিয়ে নানাপ্রকার পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
করেন। তিনি বলেছেন, “বাউল! ভাষায় নাট্য-সাহিত্যে স্বাভাবিকতা৷ ও আখ্যানবন্ত গঠনে 
অসাধারণ নৈপুণ্য দেখিতাম, কিন্তু তাহাতে কবিত্বের অভাববোধ 
নাকের লিজা হইত। আমার কাব্যশক্তি আমি আমার নাটকে প্রকটিত 
করিতে প্রবৃত্ত হইলাম ।” দ্বিজেন্দ্রলাল অতি সচেতনভাবে নাট্য- 
সংলাপে কাব্যগুণান্বিত ভাষা প্রয়োগ করেছেন । কবিতার প্রতি অতাধিক আসক্তি থাকায় 
তিনি গগ্যভাষাকে কবিতার আসনে বসাবার প্রলোভন পরিত্যাগ করতে পারেন নি। 
ফলে তাঁর নাটকের দীর্ঘ সংলাপগুলো! অধিকাংশ ক্ষেত্রে উচ্ছাসপূর্ণ। এই ধরনের সংলাপ 
যে সব সময়ে নাট্যরস ও ক্ষতির পক্ষে সহায়ক হয়েছে তা নয়। নাট্যসংলাপের ভাষা 
সংস্কার করতে গিয়ে দ্বিজেন্দ্রলাল -গনেক ক্ষে্রে নাটকের পরিস্থিতি এবং না্য-চরিত্রের 
সঙ্গে সঙ্গতিহীন কাব্যাক্রান্ত গছে। বর্ণনাত্মক সংলাপ রচনা করে নাটককে দুর্বলই 
করেছেন। তবুও এসব পরীক্ষা-নিরীক্ষায় লেখক হিসাবে তীর প্রথর আত্মসচেতনতা এবং 
দায়িত্ববোধের পরিচয় পাওয়া! যায়। গিরিশচন্দ্রের প্রভাবে আচ্ছন্ন বাংলার নাট্জগতে 
তিনি সাহিত্যিক উৎকর্ষের দিকে দৃষ্টি রেখে বাংল! নাটকের সাহিত্যিক মান উন্নয়নের 
জন্য যে চেষ্টা করেছেন তা বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ । 


চতুর্থ অধ্যায় | উপন্যাস ও ছোটগল্প 


[ এক ] বাংল! উপন্যাসে প্যারিাদ মিত্রের দানের মুল্য নির্ণয় কর। 
অথবা, 

বাংল। উপন্তাসে আলালের ঘরের দুলালের স্থান নির্দেশ কর। 

উত্তর। প্যারি্াদ মিত্রের “মালালের ঘরের ছুলাল' প্রকাশের পূর্বে বা সমকালে 
যে সব কাহিনী বাংলা গছ্চে রচিত হয়েছিল তাদের বেশির ভাগই অঙ্থ্বাদাশ্রয়ী, রোমান্স 
উপাখ্যান কিংবা উপকথামূলক | আরব্য উপন্যাস, হাতেমতাই, লায়লা মজন্থ, চাহার- 
দরবেশ, গোলে-বকাওলি প্রভৃতি নিয়মানের কাহিনীগুলি সাধারণ পাঠকদের গল্পতৃষ্ণাকে 
তৃপ্ত করত। তাই সমস্ত রচন! ছিল ইংরেজি শিক্ষার প্রভাবসঞ্জাত আধুনিক সাহিত্যরুচি 
ও রসবোধের সংস্পর্শবজিত | বিদ্যাসাগরের “শকুস্তলা” “দীতার বনবাস' তারাশঙ্কর 
তর্করত্বের “কাদম্বরী” ( ১৮৫৪ ) সংস্কৃত সাহিত্যের অন্থুকরণে রচিত। তারাশংকরের আর 
একটি -আখ্যায়িকা 'রাসেলাস' । ১৮৫৭) ইংরেজির অস্থবাদ। হ্যানা ক্যাথারিন 
ম্যালেম্প-এর “করুণা ও ফুলমণির বিবরণে ( ১৮৫২) উপন্তাসের কিছু বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা 
যাঁয়। কিন্ত ্রীষ্টধর্মের মাহাতুযু প্রতিষ্ঠা উদ্দেশ্টকে সবগ্রাসী প্রাধান্য দেওয়ার ফলে 
রচনাটির জমস্ত উপন্যাসোচিত গুণ গৌণ ঠয়ে গেছে। তাছাড়া “করুণা ও ফুলমণির 
বিবরণ" বাংল! উপন্যাসের এঁতিহো কোনিও প্রভাবই ফেলেনি । 

ভবানীচরণ বন্য্যোপাধ্যায়ের “নববাবুবিলাসে'র ( ১৮২৩ খ্রীঃ ) ব্য্বিদ্রপাত্মক সামাজিক 
নকৃশায়ই বাংলা উপন্যাসের আবির্ভাবের পটভূমি প্রস্তত হয়েছিল। প্যারিষ্টাদ মিত্র তার 
বন্ধু রাধানাথ শিকদারের সহযোগিতায় বিশেষভাবে নারীসমাজের শিক্ষার জন্য ১৮৫৪ 
্ীষ্টাকধে মাসিক পত্রিকা প্রকাশ করেছিলেন। তাঁর! কথ্যভাষার রীতিতে বাক্য রচনা, 
প্রচর তন্তব ও চলিত ফারসী শব্দের ব্যবহারে বাংলা গগ্যভাষার দুঃসাহসিক পরীক্ষার 
উদাহরণ স্থাপন করলেন । “আলালের ঘরের ছুলালে'র কিছু অংশ প্রথমে মাসিক পত্রিকায়ই 
প্রকাশিত হয়েছিল, পরে ১৮৫৮ খ্রীষ্টাব্দে গ্রস্থাকারে প্রকাশিত হয়। প্যারিঠাদের 
অন্তান্ত রচনার মত এই রচনাটিও টেকা ঠাকুরের ছন্নামে প্রকাশিত হয়েছিল। ধনী 
বিষয়ী বাবুরামবাবুর পুত্র মতিলালের কুসঙ্গে পড়ে এবং তার শিক্ষা বিষয়ে পিতার অবহেলার 
জন্যও অধঃপাতে যায়, পিতার মৃত্যুর পর সে বিষয়-সম্পত্তির অধিকারী হয়, কিন্ত 
উচ্ছ ছলতায় সমস্তই নষ্ট করে। তারপব ছুঃখে পড়ে তার হায় মন পরিবতিত হয়, 
সততা ও ধর্মনিষ্টার মূল্য বোঝে, 'সালালের ঘরের ছুলালের মূল কাহিনী এই । উপন্যাসে 


১১০ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


সে যুগের সামাজিক পরিবেশ বাস্তব ও জীবন্ত হয়ে উঠেছে। তবে উপন্তালে কাহিনীর 
স্ুসন্বদ্ধ রূপ ফোটেনি, এমন অনেক ঘটনা স্থান পেয়েছে যারা মূল বিষয়বস্্র বিকাশে ও 
চরিজরের পরিণতির সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে যুক্ত নয়। নায়কের ব্যক্তিত্ব পূর্ণরূপে চিত্রিত 
হয় নি, নারী চরিত্রগুলি কাহিনীর পক্ষে অনেকটাই অবাস্তব | ওঁপন্তাসিক যে চরিত্রের 
সাহায্যে নৈতিক আদর্শ প্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছেন, €সই বরদাপ্রসাদ ও তার শিল্ত ও 
মতিলালের ছোটভাই রামলাল নিশ্রাণ, তাদের মধ্যে রক্ত-মাংসের মান্গুষের বাস্তবতা 
বিন্দুমাত্র আভালিত হয় নি। মতিলালের পরিবর্তনও বিশ্বাসযোগ্যভাবে রূপায়িত হয় নি। 
আলালের ঘরের ছুলালের কোনও চরিত্রের অন্তর্লোকের পরিচয় উদযাটিত হয় নি। 


ধুরম্ধর উকিল বটলর এবং তার কর্মচারী অসৎ কুটিল ও অর্থলোভী বাঙ্ছারাম, 
ধনী সন্তানদের তোষামোদকারী বক্রেশ্বর-_এই চরিত্রগুলি বাস্তব ও জীবস্ত। মোকাজান 
মিঞা বা ঠকচাচাই “আলালের ঘরের ছুলালে'র অবিস্মরণীয় চরিত্র। একচাচা তার ধূর্ততা 
ও বৈষয়িক বুদ্ধি নিয়ে প্রাণময় বাস্তবতায় উজ্জল হয়ে উঠেছে । এই প্রতারক মিথ্যাচারপটু 
গেলে ভালা বুর! ছুই চাই-ছুনিয়! সাচ্চা নয়, মুই একা সাচ্চা হয়ে কি করবো ? জাল 
করার অপরাঁপে ঠকচাচা ও তার কুকর্মের সঙ্গী বাহুল্যের ছ্বীপাস্তর দণ্ড হয়, জাহাজ করে 
যাবার লময় সে এই আক্ষেপ করে £ “মোদের নসিব বড় বুরা, মোরা একেবারে মেটি হুলুম, 
ফিকির কিছু বেরোয় না, মোর শির থেকে মতলব পেলিয়ে গেছে, মোঁকানি বিগেল, বিবির 
সাতেবি মোলাঁকৎ হল না, মোর বড় ডর তেন! বি পেণ্টে সার্দি করে'। আমরা অন্কুভন 
করি, তার এই আক্ষেপ একদিকে যেমন কৌতুকাবহ, অন্যদিকে তেমনি লেখকের 
জভান্কভৃতিসিক্ত | 

বঙ্কিমচন্দ্র যথার্থ ই বলেছেন, প্যারীাদই প্রথম ইংরেজি বা সংস্কৃত সাহিত্যের ওপর 
নির্ভর না করে বাস্তবজীবনের পরিবেশ থেকেই বিষয়বস্ত সংগ্রহ করে বাংলা উপন্যাসে নতুন 
পথ প্রবর্তন করেছেন। তাঁর বর্ণনা ও ভাষাও বাস্তবনিষ্ঠ। বাংলা সামাজিক উপন্তাসে 
“আলালের ঘরের ছুলালে'র প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। ইংরেজিতে নভেল 
না উপন্যাস বলতে যা নোঝায়, আলালের ঘরের হুলাল তার আদর্শকে সর্বপ্রথম বাংলা 
সাহিত্যের লেখক ও পাঠকদের সামনে তুলে ধরেছিল । 

[ছুই] বষ্কিম উপন্যাসের বৈশিষ্ট্য আলোচন! করে তার এঁতিহাসিক 
রোমান্টিক উপন্)াস কয়টির পরি১য় দাও এবং দেই সঙ্গে ভপন্যাসগুলির 
সাহিত্যমুন্যও নিরূপণ কর। 

অথবা, 


বঙ্কিমচন্দরের হাতে এতিহাসিক উপন্থাসের কিরূপ আদর্শ স্থিরীকৃত 
হয়েছে তা নিণয় কর 
উত্তর। বাঁংলা উপন্যাসের যথার্থ অষ্ট/ বহ্ধিমচন্দ্র। তার আগে বাংলা সাহিত্যে 


উপন্যাস ও ছোটগল্প ১১১ 


গল্পের কাহিনী ছিল, কিন্তু উপন্যাস ছিল না অর্থাৎ মনন্তাত্বিক বিশ্লেষণময় বাস্তবধর্মী 
কাহিনী একেবারেই ছিল না। প্যারীটাদ মিত্র “আলালের ঘরের দুলাল" উপন্তাসের 
উপ একটি পটভূমিকা স্থাষ্ট করতে চেয়েছেন বটে, কিন্ত 
ছারা চরিত্রগুলোর মধ্যে ব্যক্তিত্্‌ € 
বঙ্ধিমচন্্র 75 ও অন্তদ্বন্বের প্রকাশ নেই 
বলেই তাঁর মধ্যে উপন্াসধন্সিতা আসে নি। বঙ্কিম-উপ্যাসে 
এই গ্ণগুলো! সর্বপ্রথম পুরোপুরিভাবেই এসেছে এবং সেইজন্যেই বাংলা সাহিতো 
উপন্যাসের অষ্টা বঙ্ধিমচন্্র | 
ডাঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় বঙ্কিমচন্ত্রের উপন্যাস সম্পর্কে যথার্থই 'বলেছেন £ “বস্থিমের 
হাতে বাংল! উপন্যাস পূর্ণ যৌবনের শক্তি ও সৌন্দর্যলাভ করিয়াছে । রমেশচন্দ্রের 
উপন্যাসে ষে প্রাচীন্তা, কল্পনাদৈন্ত ও ভাবগভীবতার পরিচয় পাই, বঙ্কিমের উপন্যাস সেই 
সমস্ত ত্রুটি হইতে মুক্ত। তীহার সবকয়টি উপন্যাসের মধ্যেই একটা সতেজ ও সমৃদ্ধ তাঁল 
১ খেলিয়া যাইতেছে । জীবনের গভীর রস ও বিকাশগুলি ফুটিয়া উঠিয়াছে এবং স্লীবনের 
মর্মস্থলে যে নিগুঢ় রহস্য আছে, তাহার পর আলোকসম্পাত করা হইয়াছে ।” 
শিল্পী বঙ্কিমের হৃ?য়াবেগ চিরদিনই রোমান্স রসকে গ্রহণ করেছে । রোমাহ্ম লেখকের 
শতীতের প্রতি যেমন একটি স্বাভাবিক মনিসপ্রবণতা৷ খাঁকে, তেমনি একটি অতিপ্রকিতের 
প্রতি বিশ্বাসও থাকে | কিস্ত তা হলেও রোমান্সে মধ্যে 
একটি বাস্তবধশ্সিতার ক্ুত্রও একেবারে অলক্ষিতভাকে থাকে 
না। বঙ্কিমচন্দ্র তীর সুদূরপ্রসারী কল্পনার দারা বভমান 
জীবনের তুচ্ছত! ও দীপ্তিহীনতা থেকে অতীত ইতিহাসের ঘটনাবহুল পরিপ্রেক্ষিতে তার 
বেশির ভাগ কাহিনীর মূলকেন্ত্র স্থাপন করেছেন; এর মধ্যে হয়তো! আমাদের জাতীয় 
জীবনের গৌরব-এঁতিহ্ের প্রতি অঙ্গুলিনির্দেশে করে আমাদের মানসকে জাগ্রত করবার 
" একটি অভিপ্রায় লুকানো ছিল। ইতিহাসের কথাবস্তরতে কল্পনারস মিশিয়ে তিনি মানব 
মনের নিগুটতম জত্যকে রূপ দিতে চেয়েছেন তাই বঙ্গিমচন্দের রোমার্টিক উপন্যাসে 
কেবল ঘটনার বর্ণচ্ছটাই নেই, ' মানবজীবনের চিত্লোকের অত্যুজ্জল প্রকাশ ও াছে। 
তার উপন্যাসে যে অতলম্পর্শী জীবনজিজ্ঞাসার অপরূপত্ব এসেছে তা বাংল! সাতিতো 
সত্যই অপূর্ব। সাহিত্যরসের এক ছূর্ণভ আভিজাত্যে তার উপন্যাসগুলো! তাই এক 
চিরস্তন প্রতিষ্ঠা লাভ করেছে । বঙ্কিম-উপন্যাসের বৈশিষ্ট্যের দিক আলোচনা করতে গেলে 
প্রথমেই দেখা যায়, তাঁর উপন্যাসের প্রধান ভাবগ্রন্থি দাম্পত্য প্রেম । 
বঙ্কিমচন্দ্রের প্রথম উপন্যাস “ছুর্গেশনন্দিনী' ; ১৮৬৫ শ্রীষ্টান্দে যখন এই উপন্যাস 
প্রকাশিত হয় তখন বঙ্ধিমচন্ত্র মাত্র সাতাশ বছরের যুবক । এই উপন্যাসটি প্রকাশিত 
হবার সঙ্গে সঙ্গে বাংলা সাহিত্যক্ষেত্রে এক বিস্ময্ুকর 
দর্শন ্দিনী আলোড়নের স্থষ্ট হয়। এই রোমার্টিক উপন্যাসে জীবন- 
জিজ্ঞাসার ততটা গভীরতা আসেনি এবং চরিত্রচিত্রণের শিল্পবূল্যও খুব বেশী নেই, কিন্ত 
তৎকালীন বাংলা গল্প সাহিত্যের দৈন্যের দিকটা বিচার করে দেখলে এটি একটি বিরাট সৃষ্টি 


রোমান্স কাকে 
বলে 


১১২ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রতিভার যথার্থ ফসল বলেই আমাদের গ্রহণ করতে হবে । মানব-মানবীর 'অস্তরলোকের 
নিগৃঢ় কথার উন্মোচনে, বর্ণনার মাধুর্ষপর্ণ ভাষায় এবং কাহিনী গঠনের মনোহারিস্বে এই 
রোমার্টিক উপন্যাসটি বাংল! দেশের পাঠক-পাঠিকার সামনে একটি নতুন রসলোকেব দ্বার 
খুলে দিল। বাংলা দেশের পাঠান যুগের একটি এঁতিহাপিক পটভৃমিকা এই গ্রস্থেব কাহিনী- 
ব্তর মূল প্রেরণা সঞ্চার করেছে । এবং এই কাহিনী গঠনের পেছনে উড়িস্তা ও বঙ্গাধিপতি 
পাঠান কতলু খাঁ ও মোগল সেনাপতি মানাসিংহের বাজকীয় সংঘর্ষ একটি উত্তাল 
তরঙ্গ কৃষ্টি করে রেখেছে । বীরেন্দ্রসিংহ ছিলেন গড় মান্দারণ দুর্গের অধিপতি, 
কতলু খাঁ তাকে নিজেব পক্ষতুক্ত করবার জন্য বীরেন্্র সিংহকে পত্র দিলে বীরেন্র সিংহ 
তা প্রত্যাখ্যান করেন এবং এর ফলে কীরেন্ত্র সিংহ বন্দী ও নিহত হন। কিন্ত কাহিনীর 
কেন্দ্রমূলে রয়েছেন মানসিংহের পুত্র জগৎসিংহ ; তার প্রণয়াকাজ্ফী হল কতলু খাঁর কন্তা 
আয়েষা ও বীরেন্ত্র সিংহের বন্যা তিলোত্মা। কিন্তু আয়েষা তাঁব নারী-হৃদয়ের 
প্রেমগভীরতাকে বন করেও নিজের আত্মসংযমের দ্বারা তিলোত্তমাকে তার প্রেমজগগতে 
প্রতিষ্ঠার পথ যুক্ত করে দিয়েছে। বিমলার অতীত জীবন কাহিনী ছুর্গেশনন্দিনীর 
ধটনা-বয়নে জটিলতার স্থষ্ট করেছে । তাঁর জীবন কাহিনীর মধ্যে বোমার্টিক উপাদান 
যথেষ্ট আছে বটে, বিন্ক সমাজ সমস্তাব দিকটাও উপেক্ষিত হয় নি। ব্যক্তিত্বময়ী 
নারী-রিত্র মহিমার সঙ্গে সামাজিক পরিচিতিমূলক একটি নীতিগত প্রশ্ন উত্থাপিত হয়েছে 
তার দ্বারা । 
বঙ্কিমচন্দ্রের পরবর্তী উপন্যাস “কপালকুগ্ুলা (১৮৬৬ ) ছু গেশননিনী'র মাত্র 
এক বছর পরে লিখিত হয়। 'ছুর্গেশনন্দিনী'র মধ্যে কাহিনী বিশ্যাসের মধ্য দিয়ে 
যে সকল ত্রুটি দেখা দিয়েছিল তা৷ যেন একটি বিশ্ময়কর প্রতিভার স্পর্শে এই উপন্যাসের 
অঙ্গ থেকে একেবারে মুছে গেছে। এই উপন্াসটির গঠন-কৌশলে গ্রীক ট্র্যাজিডির 
মত সরল রেখায়িত যে একটি সংহত রূপ এসেছে তার শ্রদ্ধা সঙ্গে স্বীকার 
করতে হয় । এই গ্রস্থ রচনার সময় বঙ্কিমচন্ত্রের মনে হয়তো এই প্রশ্নটি জেগেছিল যে 
কোন নারী যদি মন্ুস্ত লোকালয় থেকে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন হয়ে কোন সমুদ্রতটবর্তা অরণ্যে 
বাস করে এবং তার পরে বিবাহিত হয়ে কোন গৃহস্থঘরে ফিরে আসে, তবে তার 
বন্য প্রকৃতির কোন পরিবর্তন হবে কি না। কপালকুণ্লার চরিত্রকে কেন্দ্র করে 
বন্ধিম-মাঁনসের এই প্রশ্নটই আবর্ত রচনা করেছে । কপালকুগুলার সবচেয়ে চারিত্রিক 
বৈশিষ্ট্য হল, স্তরে তার আদিম নারীর মত করুণা আছে। বিবাহিত জীবনেও 
জহি তার অন্তরের গভীরে কোনরূপ প্রণয়েব আবেশ জাগল না। 
প্রণয়ের এই অভাব এবং অপরিসীম ভবানী-শক্তি এবং 
'দৈবী-শক্তিতে বিশ্বীস তাঁর জীবনকে বিষাদম্য় পরিণতির দিকে এগিয়ে দিয়েছে। তার 
ভীবনের এই ট্র্যাজিডির সঙ্গে নবকুমারের জীবনের ট্র্যাজিডি এসেছে । এই নারী 
প্রকৃতির মতই অপরূপা ও রহন্তময়ী। নবকুমার তাঁর রূপে মুগ্ধী হল বটে, কিন্তু তাকে 
পেল না । এজন্তেই 'নবকুমারের লারাটি হৃদয় এক গভীর আতিতে ভরে উঠল এবং 
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কপালকুগুলার সঙ্গে তার জীবনাবসান হল। এখানেই নায়ক নবকুমারের জীবনেও . 
ট্র্যাজিডি এসেছে । কাহিনীর মধ্যে জটিলতা এনেছে নবকুমারের পূর্বপত্ী পদ্মাবতী বা 
মতিবিবির কাহিনী । সে যেমন রূপবতী তার সমগ্র জীবনও তেমনি রোমান্দ-এ পূর্ণ । 
তাকে অবলঘ্বন করে বঙ্কিমচন্দ যোড়শ শতাব্দীর প্রথম ভাগে আশ্রার রাজনৈতিক 
চিত্রটিকে যেমন উজ্জল সরে তুলে ধরেছেন, তেমনি তার দ্বারাই আদিম সৌন্দর্য ও 
সারল্যের ওপর এঁশ্বর্য, ঈর্ষা ও ভোগপ্রবৃত্তির ওপর বিপুল এক প্রতিক্রিয়ার সঞ্চারও 
করেছেন। তার চরিত্রকে এইভাবে গড়ে তোলবার জন্যেই বঙ্কিমচন্দ্র যেন এই উপন্তাসে 
ইতিহানের অবতারণা করেছেন। কিন্তু ইতিহাসের রস খুব একটা ঘনীভূত হয়ে ওঠেনি। 
মতিবিবি চরিত্রটি বঙ্িমচন্দ্রের একটি বিস্ময়কর সৃষ্টি ও জীবস্ত চরিত্র । 

বক্ষিমচন্দ্রের অপর উপন্যাস হল 'মুণালিনী” ( ১৮৬৯ )7 ত্রয়োদশ শতাব্দীর ঠিক 
লুচনাতেই বক্তিয়ার খিলজীর বঙ্গ বিজয়ের কাহিনী নিয়ে এই উপন্যাসের পটভূমিকা গড়ে 
উঠেছে। কিস্তু তার প্রায় সবগুলো চরিত্রই অনৈতিহাসিক । ইতিহাসের ঘটনাপ্রবাহের 
একটি দংকট মৃহূর্তকে বঙ্কিম পটভূমি করেছেন বটে, কিন্তু এতিহাসিক ঘটনাপ্রবাহের পরিবর্তে 
বেশী প্রাধান্ত পেয়েছে হেমচন্দ্র ও মৃণালিনীর রোমান্স-রসপূর্ণ প্রেমকাহিনী । এ উপন্যাসের 
মালিনী 'ঘটনান্ুত্রের মধ্যে জটিলতার স্্টি করেছে পশুপতি ও 

মনোরমার কাহিনী । সপ্তদশ অশ্বারোহীর দ্বারা বঙ্গ 

বিজয়ের ধে মসভ্তাব্য কাহিনী বাংলার ইতিহাসের সঙ্গে জড়িত তয়ে রয়েছে এবং 
তার মূলে সে একটি বিশ্বাসঘাতকতার ভূমিকা ছিল ত! বঙ্কিমচন্দ্র পশুপতি চরিত্রের 
মাধ্যমেই পরিস্ফুট করে তুলেছেন ; এবং এইসঙ্গে বাংলার স্বাধীনতা! সর্ষের অন্তগমনের 
পূর্ণ চিত্র যদিও তিনি দিতে পারেন নি-_-তবুও এর পেছনে যে গ্লানি ও স্থগভীর বেদন! 
আছে তার একটি মর্মান্তিক ভাষারূপ দিয়েছেন । এই উপন্যাসে মনোরম! কপালকুগুলার 
মতই রহম্তময়ী । তার চরিত্রবৈশিষ্ট্য একটি জটিলতা ও অস্পষ্টতার মধ্যে দিয়ে প্রকাশিত 
হয়েছে ! হেমচন্দ্র চরিত্রটি উপন্যাসের নায়ক হলেও বীরত্ব বা বৈশিষ্ট্যের দিক দিয়ে 
আমাদের শ্রদ্ধা একেবারেই আকর্ষণ করতে পারে না, মুণালিনী-চরিত্রটির মধ্যেও কোনরূপ 
নারী-ব্যক্তিত্বের সঙ্কান পাওয়! যায় না । 

এর পরে বন্ধিমচন্ত্রের 'যুগলানুরীয়' ( ১৮৭৪ ) আকারে ছোট, কিন্তু বঙ্কিম- 
প্রতিভাক্ুলভ রোমান্ম-রস এর মধ্যেও যথেষ্ট পরিমাণে আছে। প্রাচীন তাত্রলিপ্তের 
ধন .. জীবন এর উপজীব্য । এই ক্ষুদ্র গ্রন্থটির পরিবেশ 
| রচনায় বঙ্কিমচন্দ্র যে স্বিপুল কল্পনাশক্তির পরিচয় দিয়েছেন 
তা এক বদ্ধিমচন্দ্রের পক্ষেই সম্ভব । যুগলাঙ্গুরীয়কে এককথায় সংক্ষিপ্ত উপন্তাস 
বলা চলে । 

তার পরে বন্কিমচন্দ্র রচনা করেন তার অন্যতম শ্রেষ্ঠ উপন্যাস “চন্দ্রশেখর' (১৮৭৫ )। 
এই উপন্যাসটির মধ্যে বঙ্কিম-প্রতিতান্ুলত রোমান্স-রস যথেষ্ট আছে, কিন্তু তা হলেও 
এর মধ্যে তৎকালীন যে-সমাজ জিজ্ঞাস! উচ্চারিত হয়েছে তাই-ই তার অন্যান্য উপন্যাস 

ব. সা. (আ)--ক--৮ 


১১৪ বাংজ। সাহিত্যের ইতিহাস 


থেকে একে একটি পৃথক মহিমায় চিহিত করেছে। এই উপন্াসটির পটভূমিক! 
রচনা করেছে বাংলার শেষ স্বাধীন নবাব মীরকাসিমের যুগ। মীরকাসিমের সে 
রে ইংরেজদের যুদ্ধ উপন্যাসের ঘটনায় প্রাণস্পন্দন হ্ষ্ট 

করেছে। কিস্ত লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে এই উপঞ্াসে 
বাংলার ইতিহাস ও সমাজজীবন যেন একন্ত্রে গ্রথত হয়ে পড়েছে । কিন্তু তা হলেও 
এটি এঁতিহাসিক উপন্াস নয়। আব্যায়িকার মৃলকেন্দ্রে আছে প্রতাপ-শৈবলিনীয় 
প্রেমকাহিনী | এই প্রধান কাহিনীর সঙ্গে যুক্ত হয়েছে মীরকাসিম-দলনীর কাহিনী | 
এই ছুটি কাহিনীর মধ্যে যোগবন্ধন রচনা! করেছেন উপন্যাসের নায়ক চন্দ্রশেখর 1 একটি 
অপরূপ কল্পনাশক্তির দ্বারা বঙ্কিমচন্দ্র একটি উপেক্ষিত গ্রামের তিনটি নরনারীর জীপন- 
কাহিনীকে তৎকালীন রাজনৈতিক আবর্তনের মধ্যে টেনে এনে নবাব-পরিবারের সঙ্গে 
একসুত্রে গেথে ফেলছেন শৈবলিনী নিজের ছুর্দঈম আবেগকে প্রশ্রয় দিয়ে কিশোরকালের 
প্রেমাম্পদ প্রতাপের সন্ধানে ঘরের বাইরে, বেরিয়ে পড়েছে, আর দলনী বেগমের ছুর্ভাগ্যের 
গতি নির্ণীত হয়েছে ইতিহাসের দ্বারা । গুরগণ খাঁর এবং তকি খাঁর ষড়যন্ত্র ও হীন- 
মন্যতাই তাকে রাজনৈতিক আবর্তের মধ্যে ফেলে পৃথিবীর রঙ্গমঞ্চ থেকে সরিয়ে 
দিয়েছে। শৈবলিনীর প্রবৃত্তিবেগও চন্দ্রশেখরের জীবনে ট্রাজেডি ঘনীভূত করে তুলেছে; 
শৈবলিনীর হৃদয়লোকের অগ্নিশিখাই চন্দ্রশেখরের গৃহ পুড়িয়ে দিয়েছে, তীর অতি সাধের 
্রচ্থগুলিকেও দগ্ধ করবার পরিবেশ রচনা! করেছে । .বঙ্কিমচক্্র এজন্যেই জাগতিক নীতিকে 
প্রাধান্য দিয়ে নরকের বিভীষিকার মব্যে টৈবলিনী প্রায়শ্চিত্তের বিধান করেছেন । 
তাতে শিল্পী বঙ্কিম নীতিবাদী ।বন্কিমের কাছে পরাজিত হয়েছেন। রোমান্সরস ঘনীভূত 
হয়েছে সবচেয়ে বেণী প্রতাপকে মুক্ত করার পর গঞ্জার বুকে উচ্ছল চন্দ্রালোকে দুজনের 
সাতারের মধ্য দিয়ে | এই উপন্যাসে প্রতাপের প্রেম ও ত্যাগ গভীরতায় একটি অপরূপ 
মহিমা লাভ করেছে । 


এরপর বঙ্কিমচন্দ্রের অন্যতম প্রখ্যাত উপন্যাস 'রাঁজসিংহ'-এর ( ১৮৮২ ) নাম করতে 
হয়। এই উপন্যাসে বঙ্কিমচন্দ্র এতিহাসিক তথ্যকে যথাসম্ভব অবিকৃত রেখে কাহিনী 
পরিবেশন ও চরিত্রগুলে! অস্কিত করেছেন। কাহিনীর কেন্দ্রভূমিতে আছে রাজ্গসিংহ ও 
ওরজজেবের এতিহাসিক সংগ্রাম এবং রাঁজসিংহ, চঞ্চলকুমারী, নির্মলকুমারী, মাণিকলাল 
প্রভৃতি চরিত্রগুলে! শিল্পী বন্ধিষের হাতে অপরূপভাবে জীবন্ত হয়ে উঠেছে। উপন্যাসের 
কাহিনীধার৷ একটি নিরবচ্ছিন্ন গতিতে বয়ে গেছে এবং সেই গতি পাঠক-মনকেও মুগ্ধ 
রাজসিং বিস্ময়ে টেনে নিয়ে ষায়। জেবউন্লিসা ও মোবারকের যে 
প্রণয়-কাহিনী উপন্তাসটিকে প্রাণবস্ত করেছে তার মধ্যে 

ইতিহাসরস একেবারেই নেই, কিন্তু মনে হয়-বস্িমচন্ত্র ব্যক্তিজীবনের রসেই শিল্পগুণের বারা 
ইতিহাসের মধ্যেও গতি সঞ্চার করতে চেয়েছেন । এই কাহিনীর মধ্য দিয়ে এশ্বর্যময় 
মানবজীবন ও দুরদুষ্টতার মাধ্যয়ে একটি গভীর জীবনোপলদ্ধির কথাও তিনি পরিবেশন 
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করেছেন। বঙ্কিম-প্রতিভায় যেন এই উপন্যাসে ইতিহাসের করেকটি জীর্ণ পাতা সজীব 
ও মুখর হয়ে উঠেছে । 'রাজসিংহ'ই বঙ্ষিমচন্দ্রের প্রকৃত এঁতিহাসিক উপন্তাস | 

এর পর বঙ্কিমচন্দ্রের বহুবিশ্রুত ত্রয়ী উপগ্াস-_-“আনন্দমঠ' (১৮৮২), “দেবীচৌধুরাণী' 
(১৮৮৪ ) ও “দীতারাম'-এর (১৮৮৬ ) কথা শ্রদ্ধার সঙ্গে উল্লেখ করতে হয়। এই তিনটি 
উপন্যাসই ইতিহাসে গৌণ ; তত্ব পরিবেশনই প্রধান হয়ে দেখা দিয়েছে । 

“আনন্দমঠ'-এর পটভূমিকা রচনা করেছে বাংলা দেশের ছিয়াত্তরের মন্বস্তরের সময় 
সন্স্যাসী-বিদ্রোহের এঁতিহাসিক কাহিনী ; এই বিদ্রোহের ঘটনাই উপন্তাসটিতে একটি 
নুগভীর রোমাম্পরস সঞ্চারিত করে দিয়েছে। “ঘটনা ও সমাজ শৃঙ্খলচ্যুত, বিপর্যস্ত 
জনসংঘের মনে বাস্তব প্রতিবেশের প্রতিক্রিয়া রূপ জীবনযাজ্ার অস্পষ্ট স্বপ্নছবি 
ভাসিয়া উঠিয়াছে তাহাই উপন্তাসের একমাত্র অবলম্বন । গ্রন্থের উপক্রমণিকায় নিবিড় 
পা অরণ্যের মধ্যে ভক্তি সাধনের আকুল প্রশ্ন ধে দৈববাণী-রূপ 
শানন্দমঠ উত্তর মিলিয়াছে তাহাই উপন্যাসের মর্মকথ। । উপন্যাসের 
গমস্ত পাত্র-পাত্রী এই সাণনার অঙ্গ ও উপকরণ মান্র। তাহাদের স্বতন্ত্র ব্যক্তিত্ব নাই । 
সন্তান ধর্মের দীক্ষা! তাহাদের পূর্ণনামের ন্যায় তাহাদের ন্যক্কিসত্তাকেও গ্রাস করিয়াছে ।” 
বিস্ত এই প্রসঙ্গে উল্লেখনীয়-যে সন্তান ধর্মে দীক্ষিত জীবানন্দ-ভবানন্দের মধ্যে মানব-ন্ুলভ 
রূপমোহ ও প্রণয়বৃত্তিকে জাগ্রত করে বঙ্কিমচন্দ্র তাদের বেশ কিছুটা রক্তমাংসের মানুষ 
করে তুলতে চেষ্টা করেছেন। তাই জীবানন্দ, মহেন্্র শ্বাস্তি, কল্যাণী উপন্তাসের 
ভূমিকায় জীবস্ত হয়ে দেখা দিয়েছে । গ্রন্থের মভাপুরুম বঙ্ষিমচন্ত্রের ভাব-সাধনারই 
প্রতীক বলে মনে €হয়। ছিয়াভরের মন্বস্তরের যে বর্ণনা বঙ্কিমচণু দিয়েছেন তা যেমন 
জীব তেমনি মর্মস্পর্শী । এহ উপন্যাসটি বন্দেমাতবম্* সংগীতের দ্বারা বাংলাদেশের 
অন্তরকে একটি জাতীয়তার মন্ত্রবাণীতে দীক্ষিত করেছিল। 


তার পরবর্তা উপন্যাস "দেবীচৌধুরাণী' (১৮৮৪) নিষ্কাম কর্মের গৌরব মহিম! নিয়েই 
কাহিনী বিস্তার লাভ করেছে । এই উপন্তাসে ও তৎকালীন রাষ্ট্রগত বিশৃঙ্খলার পটভূমিকায় 
কাহিশির গঠনকর্মটি বহ্কিমচন্ত্র সম্পন্প করেছেন | বক্ষিমচন্দ্রের 
দেবীচৌঘুরাী অঙ্ুণীলন তত্বের একটি মুলকথা এই উপন্যাসে উচ্চারিত 
হয়েচে। হরবল্পভ, ত্রজেম্বর, রঙ্গলাঁল, ব্রন্মঠাকুরাণী, সাগর বৌ, নয়ান বৌ-_-তারা 
আমাদের একাত্ত পরিচিত বণেই মনে হয়। এই উপন্াসের বৈশিষ্ট্য এই যে, নারিকা 
্রফুল্পকে বঙ্গিমচন্দ্র ভগবানের অবতারস্বরূপা বলে বর্ণনা করতে চাইলেও তার ভিতরে 
যে একটি শাশ্বত নারীত্ব ছিল তা মাটির পৃথিবীকেই ধরে রয়েছে ; দেবীত্তবের মধ্যে নিজের 
রক্তমাংসগত প্রাণ-স্পন্দনটিকে হারিয়ে ফেলেনি। তাই প্রচুল্লকে কোন অবস্থাতেই ষেন 
বাংলার সমাজজীবন থেকে নিচ্ছিন্ন করে দেখা যায় না। 
'ীতারাম' ( ১৮৮৩ ) বঙ্চিযচন্দরের ত্রয়ী উপন্যাসের মধ্যে শেমতম উপন্তাস। তার, 
১পরে বস্থিমচন্দ্র কোন উপন্যাস রচনা! করেন নি। এই উপন্যাসেও বন্ধিমচন্ত্র কাহিনীর 


১১৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


আবরণে ধর্মতত্বের অবতারণা! করেছেন। তার" পটভূমিকা রচনা করেছে সীতারাম-নামক 
একজন হিন্দু রাজার মোগল শক্তির বিরুদ্ধে বিদ্রোহের কাহিনী । সংগ্রাম ও সংঘর্ষের 
মধ্যে দিয়ে এই হিন্দু রাজার উত্থানপতনের কাহিনী তো আছেই, ত1 ছাড়া জীবন- 
সংকটের বেদনাময় পরিস্থিতি এই উপন্যাসটিকেও মাটির পৃথিবীর সঙ্গে বেধে রেখেছে। 
সীতারামের তিনজন স্্রী- প্র, নন্দা ও রমা । শ্ত্রীর সঙ্গে বিচ্ছেদ ঘটেছিল বিয়ের ঠিক 

পরেই। কিস্তু এই শ্রীই ফিরে এলে সীতারাম তাঁর রূপে 
বাহ উন্মাদ হয়ে গেলেন এবং তাঁর অধঃপতনের মূলে এই শ্রীর 
রূপই কাজ করে গিয়েছে সবচেয়ে বেশী । তাই সীতারামের অধঃপতনের মধ্যে একটি 
ধর্মতত্বের স্থুস্পষ্ট প্রকাশ আছে বটে, কিন্তু অপরিতৃপ্ত রূপতৃষ্ার সে সংযমহীনত! তা! 
একাস্তই মনস্তাত্বিক ভিত্তির ওপর প্রতিষ্ঠিত। সীতারামের পতনের মধ্যেও চিরস্তন 
মানবিক দিকটা বঙ্কিমের মহতী কল্পনায় এই উপন্তাসে উপেক্ষিত হয় নি। রমার বিচার 
দৃশ্টটি এই উপন্যাসে একাস্তভাবেই সজীব ও বঙ্কিমচন্দ্র বর্ণনাশক্তির একটি উজ্জল দৃষ্টান্ত 
হয়ে আছে। ধর্মতত্বকে প্রতিষ্ঠিত করা উপন্তাসকারের উদ্দেশ্ট হলেও জীবনবোধের যে 
গভীরতা এই উপন্তাসে প্রকাশিত হয়েছে তা উপন্যাস রীতিকেই সার্থকতা দান 
করেছে। 


[ তিন] বক্কিমচন্দের সামাজিক উপন্যাসগুলির বিস্তৃত আলোচন৷ 
করে সেই সঙ্গে একটি সাহিত্যিক মুলযও নিরূপণ কর। এই 
উপন্টাসগুলিতে বদ্ধিমের যে জীবনদৃষ্টির পরিচয় পাওয়। যায় তারও 
উল্লেখ কর । 

উত্তর । বঙ্ধিমচন্ত্রের সামাজিক বা গার্হস্থ্যধর্মী উপন্যাসগুলির মধ্যে বস্িমপ্রতিভার 
উজ্জ্বলতম দ্িকটিকে লক্ষ্য করা যায়। তাঁর সামাজিক উপন্যাসের মধ্যে “বিষবৃক্ষ' 
গামা (১৮৭৩ ), পিজনী" (১৮৭৭) ক্িষ্ণকাস্তের উইল" ( ১৮৬৮) 

প্রসিদ্ধ । ইন্দিরা", (১৮৭৩) ও রাধারাণী'ও (১৮৬৩ ) 

গাস্থ্যধমী উপন্যাস ; কিন্তু এই ছুটিতে বঙ্ছিম প্রতিভার শ্রেষ্ঠত্বের স্বাক্ষর তেমন নেই। 
সামাজিক উপন্যাস রচনার পেছনে মনে হয় বঙ্কিমচন্দ্রের চিত্তলোকে তৎকালীন 
বাংলাদেশের সমাজ-চেতনার দিক সবচেয়ে বেশি কাজ করে গিয়েছে । যখন তিনি 
“বিষরক্ষ' রূচনা করেন তার পূর্বে তিনখানি রোমান্টিক উপন্যাসের রচনাকর্ম তিনি 
সমাধা! করেছেন এবং বাংল! সাহিত্যক্ষেত্রে তাঁর প্রতিষ্ঠাও হয়েছে । তখনকার সমাজ 
সমস্তাই যেন তাঁকে সামাঁজিক উপন্যাস রচনায় উদ্ধদ্ধ করল, কিন্ত সামাজিক উপন্যাস 
হলেও বিষবৃক্ষের মধ্যে তার রোমান্টিক মনোভাবের একটা স্পষ্ট স্বাক্ষর লক্ষ্য করা যায়। 
১৮৭৩ থেকে ১৮৭৮ গ্রীষ্টাব্ব পর্যন্ত এই পাঁচ বছর কালই তিনি সামাজিক উপন্যাস 
রচনায় আত্মনিয়োগ করেছিলেন । এই প্রসঙ্গে উল্লেখ কর! যায় যে, এই সময়ের মধ্যে 
তিনি চন্ত্রশেখর' ও. 'যুগলাদ্গুরীয়' নামে ছুটি রোমান্স রচনা করেছিলেন। কিন্ত 


উপন্তাস ও ছোটগল্প ১১৭ 


তর্থন মনৈর কেন্সমূলে' ষে কাজ করে গেছে পারিবারিক জীবনের সংখাত-সমন্ঠা, 
তা স্পষ্ট. বোবা যায, যখন দেখি চন্দ্রশেখরের মূল উপাদান রোমান্টিক হলেও 
বন্ধিমের সামাজিক উপস্যাসেও পারিবারিক জীবনের বেদনাতুর সংকট মূহ্র্তের কথাই 
অতিপ্রারুতের স্পর্শ সেখানে জটিলতার স্য্ট করেছে | প্রসঙ্গতঃ এটাও মনে রাখতে 
হবে যে, বন্ধিমচন্দ্রের সামাজিক উপন্তাসও অতিপ্রাক্কত 
বা অলৌকিকের স্পর্শ থেকে মুক্ত নয়। শুধু ছন্দিরা' ও “রুষ্ণকান্তের উইল' এই 
স্পর্শের প্রভাব থেকে বহু পরিমাণে মুক্ত । | 
ইন্দিরা" আকারে চোট এবং 'প্রকাবে একটা বড় গল্প । উপন্যাস-মুলভ কাহিনীর 
জটিলতার ও কল্পনার স্থগভীর এরশ্বর্য এর মধ্যে নেই। পরিহাসরসিক বন্কিমচঙ্্রের 
কৌতুকরসের স্থ্টির দক্ষতাই এই গ্রস্থের লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য । দাম্পত্য-জীবনের একটা 
'রসসন্ধানী দষ্টিই যেন বস্কিমচন্দ্রকে এই রচনায় উদ্বদ্ধ করেছিল; কিন্তু কাহিনীর ক্ষুত্ 
অবয়বের মধ্যে একটি বুদ্ধিদীপ্ত 'প্রতিভার উজ্জল স্বাক্ষরও 
42 লক্ষ্য করা যায়। এর নায়িকা! ইন্দিরাও নিজের জীবন- 
কাহিনীর মধ্যে নিজন্ব বুদ্ধির একটা অক্নান পরিচয় রেখে গেছে। শ্বশুরালয়ের পথে 
যাত্রা করে দক্থ্য-বর্তৃক অপহৃতা ইন্দিরা কি করে একমাত্র নিজের বুদ্ধি 'ও প্রত্যুৎপন্ন- 
মতিত্বের দ্বারা কলকাতায় এসে স্বামীর সঙ্গে মিলিত হুল, সেই ঘটনাই এই ক্ষুত্ত 
উপন্যাসটির উপজীব্য । গ্রস্থের নায়িকার মুখেই কাহিনী বিবৃত হয়েছে, এবং মনে হয়, 
ই্দিরার রমণীহৃদ্য়ের সমস্ত মাধূর্যকে বঙ্কিমচন্ত্র যেন অন্নভব করে তার শিল্পে গেথে 
তুলেছেন। এতে জীবনের কোনো মন্তা নেই বটে, কিন্তু জীবনের এক কুন্দর চিন্ঞ 
।আছে । আঙ্গিক বীতিতে- এই ক্ষুদ্র ঈপন্তাসটি বাঙলা সাহিতো একটা অভিনবত্থের 
গৌরব নিয়ে এসেছিল । 
€বিষবুক্ষ“কেই বঙ্গিমচন্দ্রের সর্বপ্রথম সামাজিক উপন্যাস বলা যায়। এই উপন্যাসে 
তিনি যেমন প্রেমের একটা জমস্তাজটিল প্রশ্ন উত্থাপন করেছেন তেমনি তার 
সঙ্গে একটি নীতিবাদ্দের প্রশ্ন জড়িয়ে দিয়েছেন । এই গ্রন্থের নায়ক নগেন্দ্র দত্ত এবং 
তার পত্তী সূর্যমুখী রূপে ও গুণে বহু নারীর অগ্রগণ্যা ৷ কিন্তু দৈবধশে কুন্দকে দেখে রূপমুগ্ধ 
নগেন্্র দত্ত তাকে বিয়ে করেই নিজেই নিজের সংসারে বিষবৃক্ষের বীজ বপন করলেন। 
সেই বক্ষের মূলদেশে আরও বিষ সঞ্চারিত করে ছিল হীরা 
বিষ ও দেবেক্্র। কাহিনীৰ মধ্যে জটিলত! স্ষষ্টি হয়েছে এই 
হীরা-দেবেন্দের উপস্থিতিতে ৷ স্ুমূখী স্বামীকে সুখী করবার জন্য নগেন্দ্ের সে কুন্দের 
বিয়ে দিয়ে গৃহত্যাগিনী হলেন । তীর এই গৃভত্যাগের দুংসহ শৃম্ততাকে সহা করতে 
না পেরে নগেন্দ দত্ত তারই সগ্ধানে বেরিয়ে পড়লেন । পরে যখন তাদের মিলন হল, 
তার ঠিক পরেই কুন্দ হীরার দেওয়া বিষ খেয়ে আত্মহত্যা করল। নীতিবাদী 'বফিম 
জীবনশিল্পের প্রভাবে কুন্দের গ্রতি সহান্ুভৃতিণীল হয়েও কুন্দকে অবৈধ প্রেমেব শাস্তি- 
'্বরূপে মৃত্যুর অন্ধকারে ঠেলে দিলেন। কিন্ত “বিষবৃক্ষ'-এর মধ্যে শিল্পী বন্ধিমের সাক্ষাৎ 


১১৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 

লাভ করি সেইখানে, যেখানে তিনি পুরুষ-নারীর প্রেমমাধুরযপূর্ণ হৃদয়বৃত্তির ছবিগ্ুলোকে 
উজ্জ্বল বর্ণে আমাদের চোখের সামনে তুলে ধরেছেন। বন্কিম বলেছেন, ““বিষবৃক্ষে 
নানা ফল ফলৈ। নগেন্দ্রনাথে যে বিষফল ফলিল, তাহা মানসিক, দেবেজ্জনাথে যে কল 
ফলিল, তাতা প্রধানত শারীরিক | অসংযম সকল ক্ষেত্রই . যে দেহে ফল ফলায় তাহা 
নয়। দেবেন্্রনাথে উহা দেহেই ফলাইয়াছিল 1” 

'রজনী+ বঙ্কিমচন্দ্র অন্যতম শ্রেষ্ট. উপন্যাস । 'রজনী"র ভূমিকায় বঙ্কিমচন্দ্র নিজেই 
বলেছেন যে, ইংরেজ ওঁ্পন্যাসিক লিটন-রচিত 'লাষ্ট ডেস্‌ অব পম্পি' নামক উপন্যাসের 
নিদিয়৷ নাঁয়ী ফুলওয়ালীর চরিত্রটিকে অনুসরণ করে তিনি এই উপন্যাষের নায়িকা 
চরিত্র রচনা করেছেন। তার সঙ্গে যোগ "করেছেন একটা মানসিক ও নৈতিক-তত্ব। 
বন্ধিম নিজে এই গ্রস্থটিকে উদ্দেশ্টমূলক বললেও শিলপনথষ্টর অপরূপত্ে এটি একটি চিরস্তন 
মর্ধাদা অর্জন করেছে । বন্ষিম এই উপন্যাসে বলতে চেয়েছেন যে, রূপ দেখতে না 

পারলেও "যেন রূপের তৃষ্ণা মানব মনে স্বাভাবিক, তেমনি ' 
রজনী রূপের মত স্পর্শও মানব-মানবীর মনে প্রেমবৃত্বির উক্জীবন 
ঘটায় । অন্ধের কাছে কোমল সঙ্গে স্পর্শ “নবনীত স্থকুমার পুষ্পগন্ধময়বীণাধবনিবৎ! | 
রজনী, অমরনাথ, শচীক্্, লবঙ্গলতা প্রভৃতি আত্মকথার মাধ্যমে এই উপন্যাসটির 
কাহিনীবিন্যাস ঘটেছে এবং চবিজ্রগুলির ক্রমান্গুপাঁরে অন্ধতা, দার্শনিকস্থলভ চিস্তাশীলতা, 
দ্দিমত! ও ল্লেহরত্তির প্রধরত1 একটি গভীর বজীবনার্শনের দিগন্তকে আমাদের কাছে 
উন্মোচিত কবে দিয়েছে । অন্ধ যুবতীর মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণে বন্ধিমপ্রতিতার একটি 
কালজয়ী রূপ এই উপন্যাসে অত্যন্ত উজ্জ্বল হয়ে আছে-। রজনীর পপ্রেমমধূর হৃদয় মাধুর্য, 
লবঙগলতার প্রেম-জগতের তীব্রগভীর দ্বন্দ, অমরনাথের ত্যাগদীপ্ত পৌরুষ বন্ধিম, 
প্রতিভার বিশ্ময়কর ন্্টি। 'এই উপন্যাসে প্রেমের তীত্রতার সঙ্গে সমাজনীতির 
সংঘর্ষের একটি শিক্পক্বন্দর অতুলনীয় চিত্রকেই আমরা লাভ করি। তেজন্বিনী 
লবজলতার সমাজ অনুমোদিত স্জ পথেই অমরনাথকে চেয়েছিল, চোরের কলঙ্কিত: 'রূপে 
সে অমরনাথকে চায় নি। তার পপ্রমের এই বলিষ্টতাই আমাদের মুগ্ধ করে । 

কষ্বকান্তের উইল" বঙ্িমচন্দ্রের সর্বশ্রেষ্ঠ উপন্যাস । সমাজ জীবনের একটি জমন্তাই 
এই উপন্যাসের উপজীব্য । বাংল! সাহিত্যে সার্থক সামাজিক উপন্যাসের ভিত্তিপত্তনও 
হয় এই কুষ্ণকাস্তের উইল' থেকে | কিষ্ঝকাস্তের :উইল'-এ বস্ষিম স্বপ্নজগৎ ত্যাগ করে 
সত্যের সংসারে অবতরণ করেছেন, দেশকালের দরদিতার [যোগ ছেড়ে "তিনি 
চারপাশের জগতেব জটিলতাকে গ্রহণ করেছেন । এই উপন্যাসে বন্ধিমচন্দের রোমান্স- 

সুলভ অতিপ্রারুতের উপস্থাপনা একেবারেই নেই, অধিকস্ত 
বিককাতের উই : মনস্তব্ষের দ্বন্থজটিল রূপ এমন একটা শৈল্পিক সিদ্ধিতে 
মণ্ডিত হয়ে দেখা দিয়েছে যে, তা বাঁংলা সাহিত্যের উপন্যাসের ক্ষেত্রে পথ 
গ্রার্শকের ভূমিকা গ্রহণ করেছে । রমণীর রূপ পুরুষ-জীরনে নিয়তিরূপিণী, কিভাবে 
তাঁ অনতিক্রম্য ট্র্যাজেডির পথে পুরুষকে টেনে নেয় এবং সর্ধবংসী শূন্যতার কি প্রচণ্ড 


উপন্তাস ও ছোটগল্প ১১৯ 


হাহাকারে পুরুষজীবন ভরে ওঠে, তা এই উপন্যাসের উপজীব্য । কিন্তু বন্ছিমচন্র 
ইউরোপীয় ট্র্যাজেডির মধ্যে ভারতীয় জীবনযাত্রার এক আশ্ীসময় প্রশাস্তিকে রূপময় 
করে তূলেছেন। সর্বরিত্রতার পরেও নায়ক গোবিন্দলাল 'ভ্রমরাঁধিক ভ্রমর'কে লাভ 
করেছেন। নারীব্যক্কিত্বের দিক দিয়ে ভ্রমর বাংলা সাহিত্যে একটা চিরম্মরণীয় চরিক্র। 
বাস্তিব জীবনের বাসনা-কামনার সত্যতার দিক দিয়ে রোহিণী চরিত্রের তুলনা হয় না। 
সামাজিক নীতিগত দৃষ্টিকোণ দিয়ে বঙ্কিম রোহিণীকে পিস্তলের গুলিতে হত্যা 
করালেন বটে, কিন্তু তার প্রাণপ্রাচূর্যটৃকু রোহিণী-চরিত্রে অঞ্চার করিয়ে শিল্পী বন্কিম 
অমর হলেন । কাহিনীর নাট্যগুণসমৃদ্ধ বিকাশ, বাইরের শক্তি ও চরিত্রগুলির পারস্পরিক 
সন্বদ্ধের শুন অন্তুৃষ্টি, গভীর বিপ্লেষণ, দৃশ্ঠগুলির সাংকেতিক ব্যঞ্জনা, বর্ণনার তীক্ষু বাস্তবতা 
ইত্যাদি দিক থেকে কিষ্ণকান্তের উইল' বাউলা উপন্যাস সাহিত্যে এখনও অনুসরণীয় 
 দৃষ্টাস্ত হয়ে আছে। 
1... দ্বাধারাণী'তে জীবন জমস্তার কোন চিত্র নেই, যা আছে সে শুধু সাধারণ জগতের 
সহজ সরল একটা প্রেমের কাহিনী | বঙ্কিম প্রতিভার কোন 
স্বাক্ষরই তাতে দেখা যায় না। বাংল! দেশের সামাজিক 
ভিত্তিতে এর কাহিনী স্থাপিত হলেও বঙ্কিম-স্বভাবন্থলত রোমান্সের রং তাতে 
লেগেছে । 

সামাজিক উপন্যাসের আলোচনার শেসে বঙ্কিমচন্রের সমাজচেতনাকে আমাদের 
একটু বুঝে নিতে হবে। বঙ্কিমচন্দ্রের যে একটা সহানুভূতিশীল শিল্পীমন ছিল এবং 
সেই সঙ্গে স্থগভীর জীবনবোধের অধিকারী তিনি ছিলেন 
তা বোঝা যায়, যখন তিনি মানব-মানিবীর প্রেমকে অত্যন্ত 
॥ সহৃদয়তার সঙ্গে উপলব্ধি করেছেন এবং চরিক্রচিন্রণের মাধ্যমে বাংলাদেশের রসপিপাস্থ্‌ 
হৃদয়গুলোর কাছে অস্তর জগতের শাশ্বত সত্যের বাতা শোনালেন । পুরুষ ও নারীর 
এই চিরস্তন প্রেমবৃত্তিকে অবলম্বন করেই তিনি সামাজিক জমস্তারও অবতারণা করেছেন। 
প্রেমের ছুর্ম শক্তিকে তিনি যেমন স্বীক্কতি দিয়েছেন তেমনি বৈধব্য জীবনের অপরিতৃণ 
প্রম-পিপাসাকেও বান্তবরূপ দিতে দ্বিধাবোধ করেন নি। এখানেই তিনি ভীবনের 
সার্থক রূপকার | কিন্তু ত্র নীতিবাদী-মন শিল্পী-মনের কাছে মাঝে-মাঝে পরাজয় 
স্বীকার করেছে। রোহিণীর প্রতি পুরোপুরি সহানুভূতিশীল থেকেও কেবল সমাজের স্বাস্থ্য 
রক্ষার জন্য নির্মমভাবে তার মৃত্যু বিধান করতেও দ্বিধা বোধ করেন নি। কিন্ততা হলেও 
বলতে হয় ষে তাঁর মনে সমাজবৃত্তির গুণে রক্ষণশীলতা থাকলেও, এবং তার প্রভাব মাঝে 
মাকে তাঁর উপন্যাসের শিল্পগুণ ক্ষু্র করলেও, তিনি মূলতঃ শিল্পী । এবং যথার্থ শিল্পী 
বলে পুরুষ ও নারীর প্রেমকে পরিপূর্ণ জীবনবোধ দিয়ে উপলব্ধি করে তাকেই চিরকালের 
সাহিত্যের সামগ্রী করে তুলেছেন | 

[চার] বঙ্কিমচন্দ্র বাংল! সাহিত্যে যে-একটি যুগ হপ্তি.করে 
গেলেন, দেই যুগের বৈশিষ্ট্য কি তা আলোচনা! করে পরবতা বাংলা 


রাধারাণ! 


বঙ্িমচ্দের মমাজচেতন। 


ও বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


সাহিত্যে সার প্রভাব কিভাবে কতটুকু বিস্তার লাভ করেছে তার 
উপর আলোকপাত কর। ্‌ 

উত্তর। বহ্িমচন্্র যুগশ্ষটা গপন্যাসিক ও সাহিত্যিক; নটর দুর্লভ প্রতিভা 
নিয়েই তিনি জন্মেছিলেন। তীর প্রতিভার বিপুল স্থষ্টতে তিনি বাংলা উপন্যাসকে 
যে সমৃদ্ধি দিয়ে গেলেন, তার তুলনা হয় না। তাঁর আগেও বাংলা সাহিত্য জগতে উপন্যাস 
রচনার যে স্বল্প প্রচেষ্টা দেখা গিয়েছিল তা উপন্যাসের স্থ্টি ও কল্পনাকে খুব বেশী 
সপ্তীবিত করতে পারে নি; উপন্যাসের উজ্জল দিগন্ত প্রকাশিত হল বঙ্কিমচন্দ্রের যুগন্ধর 
প্রতিভার প্রাণম্পর্শে। বাঙালী ওপন্যাসিকদের মানসলোকে উপন্যাস সৃষ্টির যে বাসনা 

সংগোপনে লুকিয়ে ছিল, তা ব্ছিম-উপন্যাসের সঞ্জীবনী মনে 

পা অল্পদিনের মধ্যেই উজ্জীবিত হয়ে উঠল। বস্ধিমচন্্র একটা 

94 স্থগভীর জীবনবোধ ও তাঁর কল্পনার বিশালত! দিয়ে ষে 
উপন্যাসগুলে! রচনা করলেন, তা বাঙালী লেখকদের উপন্যাসের স্বরূপ লক্ষণটির সঙ্গে 
পরিচয় করিয়ে দিল। বাংলা সাহিত্যে যা ছিল না, তারই একটা সতাকার রূপ 
প্রতিষ্ঠিত হল। উপন্যাসের ভাষা স্থর্টিতেও বঙ্কিমচন্দ্র অগ্রণী । জীবন সমস্তার 
বিশ্লেষণের সঙ্গে নিজস্ব জীবনদৃষ্টর মায়া রং মিশিয়ে সাহিত্যলোকে যে স্থষ্টি হবে, তার 
ভাষা কিরূপ হওয়! উচিত তাও নির্ধারণ করে দিলেন বঙ্কিমচন্দ্র ! বিগ্যাসাগরের ভাষার 
আদর্শ টাকে তিনি প্রথম জীবনে গ্রহণ করেছিলেন বটে, কিন্ত তার মধ্যে এমন একটা 
দসমধুর স্বচ্ছ প্রবাহ বইয়ে দিলেন যা বঙ্িমচন্দ্রের নিজস্ব । বর্ণনার সাবলীলতা ও 
মিতভাষণের সংকেতধসিতায় তার স্থাষ্টি হল অপূর্ব । নতুন ভাষারূপের পৌধ নিসিত 
হুল, বাংলা সাহিত্যলোকে প্রতিটি কক্ষেই যার বিস্ময় ও স্থষ্টমাধুর্ধের অপরূপত্ব । 
বাংলাদেশে রেনে্াসের যুগে নতুন মানবরসের সঙ্গে জেগে উঠল গভীরতম জীবন 
জিজ্ঞাসা, এই জীবন জিজ্ঞাসারই স্থ্টরূপ দেখ দিল উপন্যাসে । এটাই সেদিনকার অন্যতম 
যুগ নৈশিষ্ট্য। বহ্ধিমচন্দ্র তাই বাংল! সাহিত্যে উপন্যাসের প্রথম ও সাথক যুগ্ষ্টা, আর 
এই যুগ স্থষ্টির সঙ্গে তাঁর প্রভা সঞ্চার করল বহু হৃদয়ে একটা স্বষ্টিকারী রসপ্রেরণা । 

বঙ্কিমচন্দ্র এই স্থষ্টি প্রেরণ! ও জীবন জিজ্ঞাসার দ্বারা উদ্বুদ্ধ হয়ে বহু ওপন্তাসিক 
উপন্যাস-রচনায় আত্মনিয়োগ করলেন। সকলের স্থষ্টই যে বৈশিষ্ট্যমণ্ডিত হয়ে উঠল 
তা নয়, কিন্তু সেই যুগের সৃষ্টিকর্মের এঁতিহে তাদেরও একট 
মর্যাদার আসন আছে । উনিশ শতকের ওপন্যাকিসদের 
মধ্যে বস্কিমের দ্বারা প্রত্যক্ষভাবে প্রভাবান্বিত হয়েছিলেন 
তার, অগ্রজ স্জীবচন্্র চট্টোপাধ্যায়, রমেশচন্দ্র দত্ত, হ্বর্ণকুমারী দেবী, দামোদর 
মুখোপাধ্যায়, শিবনাথ শাস্ত্রী, শ্রীশচন্্র মজুমদার প্রভৃতি । আরও অনেক ওপন্যাসিক 
উপন্যাস লিখেছিলেন, কিন্তু তাদের গ্ুতিভার এম্বর্ধ ছিল না বলে বাংল! স্বাহিত্যের 
পাঠক-পাঠিকাদের মনে-আজ, গানের স্বতিটুকু মুছে গিয়েছে । 

বন্ধিম উপনাসের প্রধানতঃ দুটো ধার! । ৬৭ এঁতিহাসিক পটভূমিকায় রোমান্স 


বঙ্ষিম-প্রভাবিত 
উপগ্যাসিকগণ 


উপন্যাস ও ছোটগল্প ১২১ 
্র ধারা, অন্যটা সামাজিক উপন্যাসের ধারা। এই ছুটা ধারাকেই অন্থুসরণ করে 
তারা তাঁদের স্থটিকর্মে আত্মনিয়োগ করেছিলেন। কেউ কেউ বা ছুটা ধারাকেই স্া- 
কুশলতার সঙ্গে গ্রহণ করেছিলেন । রমেশচন্দ্র দত তাদের 
মধ্যে অগ্রণী। তবে এটা স্বীকার্ধ যে, বঙ্কিমচক্জের রোমান্স 
রস্থ্টকে একেবারে বাদ দিয়ে বড় একটা কেউই উপন্যাস 
রচনা করতে পারেন নি। তাঁদের মধো একমাত্র ব্যতিক্রম তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায় । 
বন্ধমচন্দ্রের সামাজিক উপন্যাসেও যে রোমার্টিক কল্পনার প্রশ্রয় আছে, তা সেই যুগের 
শক্তিধর ওপন্যাসিক তারকনাথ গাক্জাপাধ্যায় সম্পূর্ণ পরিহার করে চলেছিলেন। এখানেই 
তার বৈশিষ্ট্য । গাহস্থ্য জীবনের 'প্রাত্যহিকতার মধ্যে একটা অশ্রসজল করুণ কাহিনীই 
তার উপজীব্য, করুণার বর্ণবিলাস একেবাবে নেই। কিন্তু করুণার একটু গভীরতর 
স্পর্শ না থাকলে জীবন জিজ্ঞাসার গভীরতার দিক কোনো মতে আসতে পারে নি। 
তাই তারকনাথের ব্ঘর্ণলতা"য় গভীর কোনো জীবন জিজ্ঞাসার 'প্রকাশ নেই। সেইজন্য 
পরবর্তী যুগে এই উপন্যাসের কোনে স্বদুরপ্রসারী প্রভাবও স্বীকৃত হয় না। তবে 
রমেশচন্দ্রের মধ্যে এই একই প্রকার রোমান্স ব্যঞ্জনাহীন দৃষ্টিভঙ্গীর প্রশয় দেখা যায়। 
রমেশচন্্র বঙ্কিমের ছুটি ধারাকেই অঙ্ুবর্তন করেছেন এবং রোমান্স-রসাশ্রিত প্রণয় 
কাহিনী সৃষ্টিতে দক্ষতা দেখিয়েছেন । এঁতিহাসিক পটভূমিক! তার অনেক উপন্যাসেরই 
অলসৌষ্ঠব দিয়েছে । সামাজিক উপন্যাস রচনার পথে যে সমস্ত ওপন্যাসিক পদক্ষেপ 
করেছেন তারা বঙ্কিমের অমুসরণেই সমাজসংস্কারমূলক ভাবধারাকে গ্রহণ করেছেন । কিক্ত 
বাঙ্কিমের সৃষ্টিতে সমাঁজজিজ্ঞাস1 জীবনদৃষ্টির গভীরতা নিয়ে একটা অপরূপ শিল্পকর্মে পরিণতি 
লাভ করেছে, ত৷ তার অঙ্গুবর্তী ইপন)াসিকদের কোন গ্রচ্থেই দেখা যায় না। 

বন্ষিমের এই ছুটো খারাকেই অতিক্রম করে উপন্যাস রচনা করতে চেয়েছিলেন 
প্রতাপচন্দ্র ঘোষ। তার বঙ্গাধিপ পরাজয় দুটো খণ্ডে বিভক্ত এবং বিপুলকার 
এঁতিহাসিক উপন্যাস । এপ্রতাপার্দিত্যের জীবনকাহিনী এই উপন্যাসের উপজীবা । লেখক 
ছিলেন এঁতিহাসিক ও প্রত্বতার্তক ; বঙ্কিমের রোমান্টিক 
কল্পনাকে উপন্যাস-রচনার ক্ষেত্র একেবারেই গ্রহণ করেন 
নি। কেবল তথ্যমূলক বিশ্বস্ততা রক্ষা করতে গিয়ে কাহিশী- 
কার উপন্যাসের শিল্পরূপকে একেবারে মাঁটি করে দিয়েছেন। কাজেই যে প্রচেষ্টা 
নিয়োজিত হয়েছিল বঙ্কিম-প্রভাবকে অতিক্রম করে নতুন বৈশিষ্ট্য দেখাবার জন্যে, তা 
সম্পূর্ণ ব্যর্থ হয়ে গেল। 
বঙ্কিমচন্দ্র উপন্তাসের গঠন কৌশলে ও চরিত্র চিত্রণের বিক্লেষণ-ভলগীতে যে-শিল্পমাধুর্য 
সঞ্চার করেছিলেন, তার পরবতাঁ যুগের ওপন্যাসিকেরা সেই 
টি গঠন রীতির রীতিকেই অহ্ুসরণ করে চললেন । তাঁরই অনুসরণে কাহিনী 
রি চয়নের ক্ষেত্রে সমাজ সমন্তার সঙ্গে জীবন-জিজ্ঞাসাকে 
মিশিয়ে কাহিনীর মধ্যে যেমম জটিলতা হৃষ্টির রীতিকে গ্রহণ করলেন, তেমনি 


বাঙ্কম উপন্যাসের ঢই ধার 
"9 ভার প্রভাব 


বঙ্কিম প্রভাকে অতিক্রম 
করবার ব্যর্থ চেষ্টা 


১২২ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


সংলাপের মধ্য দিকে চিজ বিশ্লেষণের পদ্ধতিকে উপ্তাসের বিশিষ্ট গুণ বলে স্বীকার করে 
নিলেন। এটা শুধু উনিশ শতকের নয় বিংশ শতকেও ঠিক তাই হয়েছে । উপন্তাস- 
সষ্টর ক্ষেত্রে বন্ধিমচন্ত্র অপরাজেয় । 
বাছরসাশ্রিত উপন্যাস ও গল্প রচনার ক্ষেত্র তৈরী হয়েছিল উনিশ শতকেই এবং 
ইরাদ তা হয়েছিল বহ্কিম-প্রতিভার স্পর্শ না পেয়েই । যোগেন্্রনাথ 
১ বন্ধু, ইন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় যে এর ধারাটার সুচনা করলেন 
উপল্ঞাস ব্িম-প্রভাবিত ন॥ তাতে তীদের নিজ প্রতিভাই কাজ করে গেছে। ইন্্রনাথের 
কল্পতরু বঙ্ষিমচন্দ্রের “মূচিরাম গুড়ের জীবন' চরিত নামে ব্যঙ্গ উপন্যাসটি প্রকাশিত 
তবার আগেই বাংলা সাহিত্যে আত্মপ্রকাশ করেছিল । 
[পাঁচ] আধনিক বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে ওপন্ঠাসিক 
রমেশচজ্ৰ দত্তের স্থান নির্ণয় কর। 
উত্তর । বাংলা দেশের উনবিংশ শতাব্দীর নবজাগরণের ইতিহাস ধাদের মনীষায় 
উজ্জ্বল হয়েছে রমেশচন্দ্র তাঁদের অন্যতম | সভ্যতার বিভিন্ন শাখায়ই তাঁর নিরলস 
পরিশ্রমনিষ্ঠ অনুসন্ধিৎসা ছিল। বঙ্কিমচন্দ্রের অন্ুপ্রেরণাই তিনি বাংলা জাহিত্যের 
চর্চায় ব্রতী হয়েছিলেন। বঙ্কিমের মত রমেশচন্ত্রও ছিলেন 
8 রচনার বিখ্যাত ইংরেজ এঁতিহাসিক উঁপন্তাসিক স্তার ওয়াণ্টার 
স্কটের অনুরাগী । এই স্থগভীর ইতিহাস প্রীতির জন্যই 
রমেশচন্জর বন্কিম-গ্রবত্তিত এঁতিহাজিক উপন্যাসের ধারাটিকে অন্নুসরণ করেছিলেন, তার 
পরই নিঃশেধিত হয়ে যায় । 
রমেশচন্দ্র সর্সমেত চারখান৷ এঁ্তিহাসিক এবং ছুটো সামাজিক উপন্যাস রচনা 
করেছিলেন | তাঁর প্রথম ও দ্বিতীয় উপন্যাস “বঙ্গবিজেতা” (১৮ ৪) ও “মাধবীকঙ্কণ' 
(১৮৭৭), “জীবনপ্রভাতি? (১৮০৮) ও রাজি 
হল যথান্রমে, আকবর, শাহজাহান, আওরঙ্গজেব ও 
জাহাজীরের রাজত্বকালের ঘটনা । মুঘল সাআাজ্যের শতবর্ষের ইতিহাসের ঘটনাবলী 
এই চারটি উপন্যাসের বিবয়বস্ত নলে সেগুলি একত্রে শতবর্ষ নামে সংকলিত হয়েছিল 
১৮৭৪ সালে । এই চারটি উপন্তাসে পরিণতির ছুটো স্তর লক্ষ্য করা যায়। প্রথমদিকের 
রচন বঙ্গবিজেত' ও “মাধবীকঙ্কণ'-এ এঁতিহাসিক তথ্যনিষ্ঠা অপেক্ষা কল্পনার প্রাধান্তই 
সবাপেক্ষা বেশী, এখানে বর্ণনীয় বিষয় ও প্রধান চরিত্রগুলো মূলতঃ তাদের এঁতিহাসিক 
পরিবেশের মধ্যে সন্নিবিষ্ট কর! হয়েছে মাত্র। আকবরের রাজত্বকালে বাংলাদেশের 
শাসনকর্তা টোডরমল্লের বিরুদ্ধে জমিদার অমরসিংহের বিত্রোহই 'বিঙ্গবিজেতা'র 
এঁতিহাসিক বিষয়বস্তু । উপন্যাসটির এঁতিহাসিক অংশে অবশ্যই লেখকদের এতিহাসিক 
বস্তনিষ্টার পরিচয় আছে, কিন্তু মানব জীবন ও মানবহৃদয়ের গুঢ় অস্তরলান সন্বন্ধে ইতিহাস 
এখানে সজীব হয়ে উঠতে পারে নি, সেই প্রাণময় সম্বদ্বের অভাবে নীরস, শু তথ্য 
সমাবেশে পর্যবসিত 'হয়েছে। রাজা টোভরমন্ের মত এঁতিহাসিক চরিক্ধ যেমন, তেমনি 


রমেশচজ্দ্রের রচনাবলী 


উপন্যাস ও ছোটগল্প ১২৩ 


ইন্দ্রনাথ, নগেন্দ্রনাথ, সতীশচন্দ্র, বিমলা প্রভৃতি কাল্পনিক চরিত্রগুলোও ব্যক্তিবৈশিষ্ট্যের 
প্রাণময়তায় উজ্জ্বল হয়ে উঠতে পারে নি! আকবর টোডরমল্পের এঁতিহাসিক পটভূমি 

সঙ্গে নায়ক ইন্দ্রনাথের পারিবারিক জীবনের সম্বন্ধ ক্ষীণ, 
'বঙ্গবিজেতা ও 'মাধবীকন্ষণ. অল্পষ্ট | 'মাধবীকন্কণণ-এ . এ্ঁতিহাসিক তথ্যবিলাস 
অপেক্ষাকৃত পরিণত । তার কাহিনীর পটভূমি সম্রাট শাহজাহানের রাজত্বকাল। এই 
উপন্যাসটিতে আমর! দেখি, জমিদারপুত্র নরেন্্রনাথ কর্মচারীর চক্রান্তের ফলে জমিদারি 
হারিয়ে কর্মচারী-কন্তা হেমলতার জঙ্ে প্রণয়ে ব্যর্থ হয়ে গৃহত্যাগী, হয়, অবশেষে সে 
রাঁজমহলে সুজার দরবারে উপস্থিত হয় এবং সম্রাট শাহজাহানের রাজত্বের শেষভাগে 
তাঁব পুত্রদের মধ্যে সিংহাসনের উত্তরাধিকার নিয়ে যে তুমূল-কলহ বাধে, তার আবর্তে 
জড়িয়ে পড়ে । 'মাধনীকম্বণ' মূলতঃ পারিবারিক উপন্যাস হলেও তার এঁতিহাসিক 
পরিবেশ বাস্তব ওচজীবস্ত“হয়ে উঠেছে । 

'হারাষ্্রক্রীবনপ্রতাত' ও রাজপুত জীবনসন্ধ্যা' &ঁতিহানিক ভিত্তির ওপর দৃ়ভাঁবে 
প্রতিষিত | কল্পনা এখানে ইতিহাসকে আচ্ছন্ন বা অতিক্রম না করে তার শুন্য 
স্থানগ্ুলোকে পূর্ণ করে তাকে জঞ্জীবিত করেছে । ওরংজেবের রাজত্বকালে শিবাজীর 
বলিষ্ঠ নেতৃত্বে মহারাষ্ট্রের জাতীয় জীবনের জাগরণ এবং জাহাঙ্গীরের সময় অস্তোস্মুখ 

_ রাজপুত জাতির শেষ গৌরবময় দিনগুলোর বিষাদময় বিবরণ 
পনি এই ছুটো উপন্যাসের বিষয়বস্তু। মহারাষ্-জীবনপ্রভাত' 
দেশাত্মবোধের আবেগকে অন্গুভব করি ৷ ভঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় যথার্থই বলেছেন, 
“মহারাষ্ট্রের উান ও রাজপুতের পতন ভাঁরতেতিভাসে ছুইটি কীত্তিভাম্বর পরষ্ঠা। 
এই দুইটি পঠ্ঠাতে যত অস্থপম বীরত্বর যত উচ্চ ও পবিত্র হাদয়াবেগ, যত 
গৌরবময় অনুভূতি লইয়া ইতিহাসের তৃষারণীতল পাষাণফলকে নিশ্চল হইয়া 
প্রবাহের সহিত তাহাঁদের পুনমিলন সাধন করিয়া দিয়াছেন । শিবাজীর কর্মব্রত ও 
মহত্বদীপ্ত চরিত্র, তাঁহার রাজনৈতিক কুশলতা, লোমহর্ষক সংগ্রাম, নবজাগত মহারাস্্ীয় 
জাতির বিপুল উদ্দীপনা-_-এ সমস্তই মহারাষ্ট্রীয় জীবন্প্রভাতে এক একটি বর্ণোজ্ল 
দৃশ্বে জীবস্ত হইয়া উঠিয়াছে ।” “রাজপুত জীবনসন্ধ্যা়্ও রাগোর চন্দাবতের মধ্যে 
চিরকালীন গোঠীদ্ন্, সাধারণ শত্রুর বিরুদ্ধে এই ছন্্ব স্থগিত রেখে বীরত্ব ধর্ম পালন, 
বীরদের গৌরবময় জীবনাচরণ, 'প্রতাপনিংহের দেশরক্ষাঁয় অটল সংকল্প, তার সামস্তগণের 
অবিচলিত দেশভভ্তি, পার্বত্য ভীল জাতির আচার ও জীবন-চেতন! উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে । 
অবশ্ত এথানেও ইতিহাসের পটে কোনও গভীর মনস্তত্ব বিশ্লেষণ ও মানবচরিত্রের স্ক্, 
জর্টিল দিক পাই না, বহির্জগতের নিগৃঢ় সম্বয়ের দিক থেকে আলোচা রচনা ছুটোর 
কল্পনাদৈন্য আমাদের স্বীকার করতেই হয়। চা 

“সংসার' (১৮৮৬ ) ও “সমাজ (১৮৯৪ ) রমেশচন্দ্রের সামাজিক উপন্যাস, বিধবা! 


১২৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 

বিবাহ এবং অসবর্ণ বিবাহের সমর্থনের উদ্দেস্তেই রচিত । কিন্তু এই উদ্দেশ ঘুচেতনতা 
উপস্যাস দুটোর শিল্পগ্রীকে একেবারে আচ্ছন্ন করতে পারে নি। দুটো উপন্তাসই বর্ণনাপ্রধান, 
দুটোতে, বিশেষতঃ “দংসার--এর পল্লী অঞ্চলের পারিবারিক ও 
প্রাত্যহিক জীবনের হ্ুধ- দুঃখের হাসিকান্নার জহাঙ্থৃতৃতি- 
সিঞ্চিত, প্রত্যক্ষ, বাস্ভব₹র ও সরস চিত্র লেখক 
পরিবেশন করেছেন। তাঁর অঙ্কিত চরিত্রগুলোর গভীরতা ও জটিলতা না থাকলেও 
সহজ বাস্তবতায় ম্বাভাবিকত্বে তারা আমাদের হৃদয়কে স্পর্শ করে। লেখকের 
সমাজ সংস্কারের উৎসাহ “দমাজ'-এর শিল্পমূল্যকে কিছুটা পরিমাণে ক্ষুপ্ন করেছে । 

'আমরা এইবার সামগ্রিকভারে রমেশচন্ত্র দত্তের শিল্পকর্মের মূল্য নিরূপণ করে 
বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে তার স্থানটি নির্দেশ করতে পারি। সামাজিক ও ব্যক্তি- 
জীবনের সঙ্গে ইতিহাসের গভীর ও জটিল অম্পর্কের চিন্রণ__এঁতিহাসিক উপন্তাসের 
এই বিশেষ গুণট! তাঁর রচনায় না থাকলেও বাংলা উপন্যাসে ইতিহাসের রস পরিবেষণে 

| তার কৃতিত্ব আমার্দের অবশ্তই স্বীকার করতে হবে । 
বমেশচন্ত্রের উপন্যাসের শিল্পরূপ ঘটনার ঘাত-প্রতিঘাতের নৈতিত্র্য, যুগের পটভূমির বিভৃত 
চিত্রণে সমুন্নত ভাবাদর্শের বিকাশে এবং বীররসের ক্ফুরণে এতিহাসিক উপন্যাস আমাদের 
সম্মুখে এক বিচিত্র সৌন্দর্যের জগৎ উদ্ঘাটিত করে : “অন্য সাহিত্যের পক্ষে যাহা হউক, 
বঙ্গসাহিত্য সম্বন্ধে ইহা একটি অবিসংবাদিত সত্য যে, এঁতিহাসিক উপন্যাস বাস্তব 
জীবনের শন্ততা পূর্ণ করিয়! আমাদিগকে এক বিচিত্র রসের আত্বাদ দেয়) এবং রমেশচন্দ 
এই রস আমাদিগকে প্রচুর পরিমাণেই দিয়াছেন। তিনি নঙ্গসাহিত্যের একটি পিশেষ 
অভাব মোচন করিয়াছেন, এ+ শৃশ্য পৃষ্টা পূর্ণ করিয়াছেন ।” রমেশচন্তরের কৃতিত্ব সম্বন্ধে 
সমালোচকের ভামায় বলিতে পারা যায় ঃ “এতিহাসিক উপন্যাসে তিনি সমধিক কৃতিত্ব 
দেখাইয়াছেন__াহার “জীবনপ্রভাত” ও জীবনসন্ধ্যা' বঙ্গসাহিত্যে খাঁটি এতিহাসিক 
উপন্যাসগুলির শীর্ষস্থান অধিকার করিয়াছে ।.-.সামাজিক উপন্যাসে রমেশচন্দ্রের বিশেষ 
গুণ তাহার সুষম পর্যবেক্ষণ শক্তি ও পল্লী গ্রামের ছুঃখ দারিদ্র্যপূর্ণ জীবনের প্রতি করণ ও 
অকৃত্রিম সহান্থৃভৃতি প্রকাশ পায়। 

[ছয়] আধুনিক বাংল! কথাসাহিত্যে প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়ের 
দানের মূল্য নির্ণয় কর। 


রমেশচন্রের সামািক 
উপন্ঠাস 


অথব। 
বাঙল। সাহিত্যে ছোটগল্প রচনার ধারায়. প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
রচিত ছোটগল্পের বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে আলোচনা কর। . . 


অথবা 
ছোটগল্প রচয়িতা রূপে প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়ের কৃতিত্ব ও বৈশিষ্ট্য 
সম্পর্কে আলোচনা! কর। 
উত্তর। বাংল! সাহিত্যে ওঁপন্তাসিক ও ছোটগল্প রচয়িতাদদের মধ্যে প্রভাতিকূমার 


উপন্যাস ও ছোটগঞ্গ ১২৫ 


মুখোপাধ্যায়ের ( ১৮৭৩৬-_ ১৯৩২ ) একটা বিশেষ স্থান আছে। এই শিল্পী অনেকগুলো 
উপন্াস রচনা করলেও মূলতঃ ছোটগল্প রচয়িতারূপেই সাহিত্যিক প্রতিষ্ঠা অর্জন 
করেছিলেন । মনস্তান্বিক বিশ্লেষণ নৈপুণ্য, স্তলেণকচারী গভীর আবেগের ঘাত- 
প্রতিঘাতি, জীবনের বিপুল বিস্তার প্রথম শ্রেণীর উপন্যাসের এই সমস্ত লক্ষণ তাঁর 
উপন্যাসে আমরা পাই না, জীবনের দুরবগাহ ও জটিল দিকগুলোর মর্যোদ্ঘাটনে তিনি 
বিশেষ উৎসাহ বোধ করেন নি। পে ক্ষমতাঁও তাঁর ছিল না। কিন্তু আমাদের 
পারিবারিক জীবনের যে ক্ষুপ্র নীট! আমাদের কুটির প্রাজণের 
পাশ দিয়ে প্রবাহিত, তার শাস্ত, স্তিমিত ধারা, হৃথ দুঃখের 
ছুই-একটা ক্ষুদ্র তরঙ্গ লঘু চপল ফেনোচ্ছাস-এর চিত্রণে 
প্রভাতিকুমার বিশেষ দক্ষতা দেখিয়েছেন । নিজন্ব সংকীর্ণ পরিধির মধ্যেই তিনি তার 
বৈশিষ্ট্যের উজ্জল পরিচয় রেখে গেছেন! “লগ্‌ঃ শান্যতরল ভাবকল্পনা, জীবনের সরল, 
্বচ্ছন্দ বিকাঁশ, শেষ পর্যস্ত জন্ুকুল দৈবের দাক্ষিণ্যে সমস্ত স্বনস্থায়ী দুর্ভাগ্যের মধুর 
পরিণতি, ঘটনার আঁবর্তহীন একটানা প্রবাহ-_-এগুলিই তাহার উপন্যাসের সাধারণ 
লক্ষণ | তাহার চরিত্রসমূহ বাঙলার সাখারণ নরনারী। ইহারা ঘটনা-ম্রোতের সহিত 
ভাসিয়। চলে, ইহাদের মধ্যে বিশেষ কোন . বিস্লেষণযোগ্য জটিলতা বা মনন্তত্বের ছুর্বোধ্যতা 
নাই” (শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় )। 

প্রভাতকুমাঁর মুখোপাধ্যায়-রচিত উপঞ্ঠাসগুলির মধ্যে “নবীন সন্ন্যাসী? (১৯১২), 
বৃতুদীপ” ( ১৯১৭ ) ও 'সিন্দুর-কৌটা” বিশেষভানে উল্লেখযোগ্য । তার প্রথম উপন্যাস 
'রমানুন্দরী” ১৩০৯ থেকে ১৩১০ সালের মধ্যে ভারতীতে ধারাবাহিকভাবে প্রকাশিত হয়, 
গ্রন্থবদ্ধ হয় ১৩১৪ লালে । ঘটনাবৈচিত্র্য ও ভ্রমণরসকে প্রাধান্য দেবার ফলে উপন্যাসটির 
, নায়িকা রমান্ন্দরীর ব্যক্তিস্বাতন্ত্য পূর্বাপর সঙ্গতিতে চিত্রিত হতে পারেনি । “জীবনের 
মূলা” ( ১৩২৩) উপন্তাসে প্রভাতকুমার ট্র্যাজেডি রচনার চেষ্টা করেছেন, কিন্তু অস্ত 
ও আবেগ গভীরতার অভাবে .সেই প্রয়াস ব্যর্থ হয়েছে। মনের মানুষে, প্রধান চরিত্র 
কুঞ্জের শিশুস্থলত জরসচিত্ততা, কুসংস্কার ও দৈবশক্তিতে বিশ্বাস, ইন্দুবালার প্রাতি তার 
প্রেমের কৌতুকাবহ অসঙ্গতি এবং অবশেষে আদর্শবাদের উচ্চ চূড়া থেকে পাংসারিকতার 
নি্নভূমিতে তাদের মিলন অত্যন্ত উপভোগ্য । নবীন সন্্যাসী'তে নায়ক মোহিত 
ধর্মপরায়ণ, উচ্চশিক্ষিত.; সংসারে বিতৃষ্ণায় এক ভদ্রলোকের গৃহে সন্ন্যাসজীবন 
গ্রহণ করে অবশেষে গীড়িত অবস্থায় প্রত্যাবর্তন করে। 
লেখক নায়কের কুচ্ছতাসাঁধনকে নিয়ে সিদ্ধ শিদ্দরপ মিশ্রিত 
কৌতুকরসের স্থষ্টি করেছেন । এই উপন্যাসের কৃটচক্রী গদাই পাত্র একটা অবিস্মরণীয় 
চরিত্র সৃষ্টি । বত্বদীপ'ই প্রভাতকুমারের সর্বশ্রেষ্ঠ উপন্যাস । এখানে কাহিনী আকম্মিক 
'দৈব্সংঘটনের ওপর নির্ভরণীল হলেও ছন্বময় বেদনায় ও আবেগ গভীরতায় চরিত্র চিত্রণ, 
সার্থক হয়েছে সন্দেহ নেই। নায়ক রাখালের চরিত্র-সংযম ও আত্মোৎসর্জনোন্মুখ: 
গৃঢ প্রণয়াবেগ, বৌরানীর তীব্র বেদনা ও রাখালের সত্যিকারের পরিচয় লাভের ' পর 


প্রভাতকুমারের রচনার 
বিষয়বন্ত ও শিলরূপ 


প্রভাতকুমারের উপন্যাস 


১২৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


আত্মধিক্তারের বন্্রণায় পরিষ্ফুট চারিত্রিক শুচিতা। পাঠিকের হৃদয়কে মুগ্ধ করে। কুটচক্রী, 
জুয়াচোর খগেন, অভিনেত্রী কনক প্রভৃতির চরিত্রও উজ্জল রেখায় অঙ্কিত। ্্রকুমারবাকু 
'রত্ুদীপ' সন্বন্ধে যথার্থ বলেছেন £ “অস্তদ্বন্দবের গভীরতা, আবেগের অন্তর্তেদী শক্তি 
ও জীবনের ঘটনাবৈচিত্র্ের মধ্যে প্রকাশমান রহন্তময়তা এই উপন্যাসে ম্মরণীয়ভাবে 
অভিব্যক্ত হইয়াছে ।” “সিন্দুরকৌটা' সাধারণ স্তরের উপন্যাস । এখানে বাঙ্গালী 
খ্রীষ্টান যুবতী স্থণীর আগের বিয়ে যেভাবে অসিদ্ধ প্রমাণিত হয়েছে, বিনয়ের প্রথম। 
পত্রী স্বামীর সঙ্গে স্ুশীর বিয়েতে সম্মতি দিয়েছে, বিনয় ও স্ুণীর মিলনের সমস্ত বাধা 
অপসারিত হয়েছে, তাতে নিছক গল্পরস ব্যতীত আর কিছু পাওয়! যায় না । 
বন্ততঃ ছোটগল্প রচনাতেই প্রভাতকুমার সমধিক কৃতিত্ব দেবিয়েছেন। উপন্তাসের 
বিষয়বস্ত হিসেবে আমাদের ক্ষুদ্র, সংকীর্ণ বাঙালী জীবন ছোঁটগন্সের পক্ষেই অধিকতর 
উপযোগী । পার গল্পগরন্থগুলো হচ্ছে “নবকথা” (১৮৯৯), “ষোড়শী” (১৯০৬), দেশী ও 
বিলাতী+ (১৯০৯ ), গন্নবীথি' (১৯১৩), হুতাশ প্রেমিক' (১৯১৩ ) পত্রপুষ্প' (১৯১৭), 
“যুবকের প্রেম" (১৯২৮), নূতন বউ? (১৯২৯ ) এবং "জামাত! বাবাজী” | প্রভাতকুমারের 
গল্পগুলোর মধ্যে উচ্চাঙ্গের কল্পনা, অস্তদ্বন্বের জটিলতা বা আবেগের গভীর ঘাত-প্রতিঘাত 
পাই না, বাঙালীর জীবনের ছোটখাট স্থধ-ছুঃখের, অসঙ্গতির, পারিবারিক বিরোধের সিগ্ধ, 
সহান্গভৃতিরস রূপায়ণে বাস্তব জীবনের নিখুঁত চিন্রণে ও লঘু কৌতুকরসে এরা! আকর্ষণীয় 
হয়ে উঠেছে। প্রভাতকুমারের কয়েকটি ছোটগল্প সম্বন্ধে 
ছোটগয়ে প্রভাতকুমার আলোচনা করলেই তাঁর সহজ সরল জীবন রসরসিকতার 
বৈশিষ্ট্য বোঝ! যাবে । বিলবান জামাতা" গল্পে নামের সঙ্গে সম্পূর্ণ অসমগ্রদ পালোয়ানী 
চেহারা নিয়ে দীর্ঘকাল পরে জামাই শ্বশুরবাড়ীতে উপস্থিত হলে তাকে চিনতে ন! পারার 
দরুন যে বিভ্রাট দেখা দিয়েছে, নির্মল কৌতুকরসেই তার মনোরম উপসংহার ঘটেছে। 
“ভুল শিক্ষার বিপদ" গল্পে ট্রেনের সহযাত্রী যুবকের প্রতি এক বৃদ্ধের অশিষ্ট, উৎকেন্দ্রিক 
আচরণের মাধ্যমে তার জীবনের এক করুণ অভিজ্ঞতা মর্মস্পর্শী ভঙ্গীতে উদঘাটিত করা 
হয়েছে । রুসময়ীর 'রলিকতা”য় নিজের মৃত্যুর পর স্বামীর দ্বিতীয়বার বিয়ে বন্ধ করবার 
জন্তে রসময়ীর চক্রাস্ত এক বিচিত্র হান্তরস স্থ্টি করেছে । আমাদের কুসংস্কারের মৃদু 
ব্যঙ্গে, পরিকল্পনার অভিনবত্তে, প্রথমদিকে অলৌকিকতার রহন্তন্থজনে এই 
কৌতুকরসোজ্জ্ল গল্পটি সত্যই অভিনব। “কাশীবাসিনী'তে এক পতিতা নারীর করুণ 
অপত্যস্বেহের কাহিনী গল্পটির মধ্যে এক গভীরতার স্থর সর করেছে। প্রভাতকুমারের 
গল্পে উনবিংশ শতকের শেষ ও বিংশ শতকের প্রথমভাগের বাঙালীর জীবনাধারা 
বাস্তবরসোজ্জপতায় ফুটে উঠেছে । 
ফি ৬০৭ ছু একটি তুলির আঁচড়েই হুরিধনের পরশ্রীকার, ঈর্ষাপরা়ণ ও 
নীচ চরিত্রটি ফুটে উঠেছে । .হরিধনের দ্বারা প্রতারিত তার ভাবী শ্বস্তর যখন 
গঁদার্যবশত তাকে গাড়িভাড়া বাবদ পাঁচ টাকা দেন তখন আমাদের যনে হয়, 
লেখক তার ক্ষমাদ্গিদ্ধ প্রসর জীবনদৃষ্টিতে এই চরিক্রটিকেও ক্ষমা করেছেন। রবীঙ্্রনাথ 


উপন্যাস ও ছোটগন্প ১২৭ 


তার “পোস্টমাস্টার গল্পে দেখিয়েছেন, গ্রামের পোস্টমাস্টার বর্ষার নির্জন অন্ধায্দ এক 
অনাথা বালিকার অঙ্গে নিজের গ্রীতিমধুর সম্পর্ক রচনা করেছিল। আর প্রভাতকুমারের 
“পোস্টমাস্টার গল্পের নায়ক পোস্টমান্টার অপরের প্রেমপত্র চুরি করে নিজের বিকৃত 
রোমান্স বাসনা (তৃপ্ত করে। চুরি করা পত্রের সংকেত অনুসারে তার প্রেমভিক্ষার 
হাস্যকর ও কিছুটা পরিমাঁণে শোকাবহ পরিণতিতে শেষ হয়েছে । গল্পের শেষ অংশে সে 
অপরের চিঠি ও সরকারি টাকা চুরি করেও স্বদেশী ডাকাতির অজুহাত দিয়ে ইন্স্পেক্টর- 
এর পদ লাভ করেছে, এই চরিজ্রটিও লেখকের ক্ষমা থেকে বঞ্চিত হয়নি । **ধোকার কাণ্ড 
গল্পে গোড়া ব্রাহ্ম হরস্ুন্দরবাবুর স্ত্রী হিন্দু, প্রাচীন সংস্কার বিশ্বাসে আক নিমজ্জিত, 
স্বামীর আরোগ্য কামনায় শিবপূজা করতে গিয়ে স্বামীর সঙ্গে হঠাৎ দেখা হয়ে গেছে, 
থোকার পিতৃসম্বোধন তার আত্মগোপন চেষ্টাকে ব্যর্থ করে দিয়েছে । খড়া যহাশয়-এ 
খরার ভূতের ভয়ের সুযোগ শিয়ে একটা ঘোরতর পাংসারিক অবিচারের প্রতিকার 
প্রদশিত হয়েছে । “আঁদরিণী”তে মোক্তার জয়রামের বলিষ্ঠ অথচ স্মেহপরায়ণ চবিত্ 
এবং একটি হাতির প্রতি তার স্সেহ আমাদের যুদ্ধ করে। 

প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়ের ছোটগল্প রচনার শিল্পকুশলতা সম্বন্ধে ডঃ শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় যথার্থই বলেছেন ₹ “জীবনের খণ্ডাংশ নিবাঁচনে, তার ছোটখাটো 
বৈষম্য অসংগতির উদ্ঘাটনের দ্বারা তাহার উপর মৃদু হাম্তকিরণ-সম্পাতে, 
আলোচনার লঘু কোমল স্পর্শে, দ্রুত অথচ অকম্পিত রেখাঙ্কনে সকল প্রকার 
গভীরতা ও আতিশয্যের সযত্ব পরিহারে, আকম্মিক অথচ অভাত্ত যবনিকাপাতের 
সমাপ্তি কৌশলে_এই সমস্ত দিক দিয়েই তিনি উচ্চান্গের নিপুণতার ' নিদর্শন 
দিয়াছেন ।-**ছোটগন্পের আর্ট ও রচন! কৌশল, ইহার পরিমাণবোধ ও লমাপ্ডি 
ঈময়ে তাহার দক্ষতা অসাধারণ 1৮ সমালোচকেরা ছোটগল্প-রচয়িতা হিসেবে 
ববীন্দ্রনাথের পরেই প্রভাতকুমারের স্থান নির্দিষ্ট করেছেন। 

[ সাত] বাঙলা উপন্যাস 'সাহিত্যে তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের দান 
সম্বন্ধে আলোচন। কর। 

উত্তর | বাঙ্কমচন্দ্রের রচনায় বাঙালীর সাধারণ প্রাত্যহিক জীবন প্রতিফলিত হয় 
নি, এইক্ষেত্রে তারকনাথ গল্পোপাধ্যায় ( ১৮৪৩-১৮৯১) উল্লেখযোগ্য কৃতিত্ব দেখিয়ে 
গেছেন। বঙ্কিমযুগে আবিভূত্ত হয়েও তিনি রোমান্দের চর্চায় আগ্রহী না হয়ে বাঙ্ালীয় 
গাহ্‌স্থ্য জীবনের দিকে দৃষ্টি নিক্ষেপ করেছেন। 

ছোট-বড় হুখ-ছুঃখের জালবোনা পরিচিত দিন রজনীর সংসারে মতি সাধারণ 
নরনারীকে অহরহ যে কঠিন নিষ্টর রূঢ়তার সম্মুখীন হতে হয় তারই একটা ছোট কাহিনী 
নিয়ে তারকনাথ দ্ধর্ণলতা' ( ১৮৭৪ ) রচনা করেন। ১২৭৯ 
বঙ্গাৰে 'জ্ঞানাঙ্কুর' পত্রিকায় উপন্থাসটি প্রথমে ধারাবাহিকভাবে 
প্রকাশিত হয়। প্রথম সংস্করণে লেখকের নাম ছিল না, “শ্রীযোগেশচন্দত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 

প্রকাশিত”-_ শুধু এই উল্লেখটুহ ছিল। ভাঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় এই 


তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 


১২৮ বাংল সৃহিত্যের ইতিহাস 


উপন্যাসের গঠন বৈশিষ্ট্য সুন্দরভাবে নির্দেশ করেছেন £ “এই উপন্যাসে ভ্রিবিধ আকর্ষণ 
দৃত্র অনেকটা শিথিল গ্রশ্থনে পরস্পর সংযুক্ত হইয়াছে । প্রথম পারিবারিক জীবনে ভ্রাতৃ- 
বিরোধ ও দাম্পত্য অম্পর্কের বিপরীতমুখী প্রকাশ ; দ্বিতীয়, পথিক জীবনের বিচিত্র 
আকম্মিকত! ও উদ্ভট অভিজ্ঞতা ) তৃতীয়, অনুকূল দৈব-সংঘটনের জহায়তায় পাপের 
শাস্তি ও ধর্মের পুনঃগ্রতিষ্ঠা। ৃতরাং উপন্াসখানি একদিকে বন্তধর্মী, অপরদিকে 
নীতিতে শ্রাস্াশীল ও রোমান্স-কৌতুহলী |” তারকনাথ বস্কিমচন্দজ্রের উপন্যাসের প্রতি তীর 
বিরূপতাকে গোপন রাখতে পারেননি, কিন্তু নিজের রচনায় রোমান্সস্থলভ আকম্মিক 
যোগাযোগ ও “দৈবানুগ্রহভিত্তিক অপ্রত্যাশিত অংঘটন"-কে স্থান দিতে দ্বিধাবোধ 
করেননি । গোপাল ও স্বর্ণলতার আকম্মিক পরিচয় ও পরস্পরের প্রাতি অন্তুরাগ, শশাঙ্কর 
দ্বর্ণলতাকে জোর করে বিয়ে দেবার চেষ্টা এবং তার ঘরে হঠাথ্ আঞ্ন লাগাঁয় তার উদ্ধার, 
শশিভৃষণের অবস্থা বিপর্যয়--এ অমস্তই রোমান্স-লক্ষণাক্রাত্ত£। স্বর্ণলতার নামে উপন্তাসের 
নামকরণ করা হলেও কাহিনীতে তার কোনও গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা নেই, তার চরিত্রও" 
অপবিস্ফুট। উপন্যাসে সরলারই প্রাধান্য, তাই তার নাট্যরূপ “সরলা' নয়, সে নায়িকারূপেই 
উপস্থাপিত । 
এই অমস্ত ত্রুটি সত্বেও ব্র্ণলতা"র“নিজস্ব বৈশিষ্ট্যও একেবারে উপেক্ষণীয় নয়। 
“প্রণয়মূলক রোমান্টিক আবেষ্টনের বাহিরে সাংসারিক সুখ-ছুঃখময় প্রত্যহিক জীবনযাত্রা- 
পরায়ণ নরনারীকে অহরহ যে সকল সমন্তার সম্মুখীন হতে হয় সেরূপ একটি সমস্তা 
অবলম্বন করিয়া লেখা সর্বপ্রথম বাঙ্গালী গারস্থ্য উপন্যাস হইতেছে তারকনাথ 
গঙ্গোপাধ্যায়ের ব্র্ণলতা” | বঙ্গাধিপি পরাজয়ের মতো স্বর্ণলতাও যথাসম্ভব বহিম- 
প্রভাববজিত, তার দুইটি উপন্াসের মধ্যে সাদৃশ্ত এই পর্যস্তই” (স্তকুমার সেন)। এই 
উপন্যাসে স্বার্থের সংঘাতে নির্মমতাও চিত্রত হয়েছে । বঙ্কিমচন্দ্রের উপন্যাসে বাঙালী, 
পাঠক কাব্যের সৌন্দ্যজগতের বিচিত্র এ্বর্য দেখে মুগ্ধ ও বিস্মিত হয়েছিল, আর স্বর্ণলতায়' 
পেল মশ্রুলবণাক্ত সেহমমতায় অভিষিক্ত প্রাত্যহিক বাঙালী জীবনের বিভিন্ন অভিজ্ঞতার 
ত্বাদ। '্বর্ণলতা'র চরিত্রগুলি লেখকের বাস্তব অভিজ্ঞতাঁয় সঞ্জীবিত। এর ভাষাও সরল, 
প্রা্ুল। দ্ঘর্ণলতা"র ভাষাভঙ্গি সম্বন্ধে ভাঃ সুকুমার সেন যথার্থই বলেছেন £ “বস্থিমের 
ভাষাঁসৌভাগ্য তাঁরকনাঁথের ছিল না । তবে বঙ্কিমের রচনার মতো সরসতা এবং কাব্যশ্র 
না থাকিলেও স্বর্ণলতার ভাষা সরল, প্রাঞ্জল এবং বর্ণনীয় বিষয়ের বিশেষ উপযোগী । 
ভাষার আভরণহীনতা বিষয়বস্তর পক্ষে নিরতিশয় শোভন হইয়াছে । এই সকল কারণেই 
উপন্যাসটি তৎকালে অভূতপূর্ব জনপ্রিয়তা লাভ করেছিল । | 
শশিভূষণের বৈষয়িকতা ও স্ত্ৈতা স্বাভাবিকভাবে ফুটেছে । বিধুভূষণ সরল, বিষয়- 
দীন ক্রোধপরায়ণ ও হুজুগমত্ত চরিত্রটি বাস্তব । শশিতৃষণের স্ত্রী প্রমদার কুটিল ও 
নীচ এবং বিধুভূষণের স্ত্রী সরলার সরল ও সহিষু প্রকৃতির আলেখ্য বাস্তব ও জীবন্ত। 
দাসী শ্তামার আছুগত্য ও ন্মেহের চিত্রও বাস্তব । গদাধরচন্দ্রের নিবুদদ্ধিতা, স্থলত! ও 
অসততার মিশ্রণ ফেমন, তেমনি নীলকমলের উৎকেন্দিকতাও দ্বাভাবিক বলে মনে হয়। 


উপন্যাস ও ছোটগঞ্স ১২৯ 


।-অবস্ত গদাধির উপন্তাসে একটি গুকত্বপূর্ণ ভূমিকা পালন করছে । নীলকমলের অঙ্গে 
কাহিনীর কোনও সম্পর্ক নেই। 

অবশ্ঠ চরিত্রের অস্তদ্্ছ ও ক্রমবিকাশ, গভীর মনস্তত্বিশ্লেষণ, জগৎ ও জীবন মূল্যবোধ 
হর্ণলতায় নেই, তাতে আকম্মিকতার বাহুল্য ও বহির্থটনার প্রাধান্য চরিত্রগুলোকে আচ্ছন্গ 
করেছে, কয়েকটি চরিন্রের সঙ্গে মূল পটভূমির কোনও সম্পর্ক প্রতিষ্ঠিত হয়নি । বস্তুত 
প্রথম " শ্রেণীর উপন্যাসের মর্যাদ! ব্বর্ণলতা'র প্রাপ্য নয়। কিন্তু পরবর্তাঁকালে গার্হস্থ্য 
জীবনকে নিয়ে এবং বাঙালীর সহজ আবেগ অন্ভূতিকে কেন্দ্র করে যে উপন্তাসধারার 
সূত্রপাত হল, স্বর্ণলতার লেখক তারকনাথ গঙ্জোপাধ্যায়ই তার পথিক্কৎ একথা আমাদের 
স্বীকার করতেই হইবে | 


ব. সা. (অ)-_-ক--৯ 


পঞ্চম অধ্যায় রবীন্দ্রনাথ 


এ এক ] রবীক্রনাথের কাব্যসাহিত্যের বিভিন্ন পর্বের বৈশিষ্ট্যের 
উল্লেখপুর্বক উহার বিবর্তনের ইতিহাস দাও। 
উত্তর। কল্পনা ও স্থা্শক্তির বিস্তারে ও বৈচিত্র্য রবীন্দ্রনাথ তুলনাহীন। এমন 
কোনও শাখা! নেই যা+উরি প্রতিভার দানে সমৃদ্ধ হয়নি। আমরা যর্দি শুধু তার কাব্য 
সাধনার সুদীর্ঘ ইতিহাসটিই স্মরণ করি, তা হলেও তার 
রি .. সথষ্টিপরাচুর্যে, নতুন নতুন পরীক্ষায় নিজেকে অতিক্রম করবার 
ক্ান্তিহীন প্রয়াসে, চৈতন্যের নব নব বিচিত্র দিগন্তের প্রকাশে বিস্মিত ও মুগ্ধ না হয়ে 
পারি না। রবীন্দ্রনাথের কাব্যসাঁধনা তার নিজন্ব বিপুল প্রাণশক্তিতে বিভিন্ন ভাবগর্ত 
স্তর ও ভাবপরিবর্তনান্থ্যায়ী ছন্দোরীতি ও বিশিষ্ট প্রকাঁশভঙ্গীর পথ বেয়ে পরিণতিব 
এশ্বর্ষে উত্তীর্ণ হয়েছে । 
এই পরিণতির বিভিন্ন স্তরগুলোর ভিত্তিতে আমরা! রবীন্দ্র কাব্যসাহিত্যকে কয়েকটি 
পর্বে ভাগ করে নিতে পারি। প্রথম পরবে পাই 'সন্ধ্যাসংগীত' ( ১৮৮২ )1 তাকে 
ভর কোনও কোনও সমালোচক “উন্মেষ পর্বরূপে চিহিত 
তি করেছেন, কেউ কেউ “হদয়-অরণ্য, নাম দিয়েছেন। এই যুগে 
জগৎ ও জীবনের সঙ্গে পরিচয়ের ফলে কবি নিজেব 
নিভৃতচারী হৃদয়ের রোমার্টিক বিষাদ, অনির্দেশ্ব ভাবব্যাকুলতা, একাকিত্তবের অরণ্যে ঘুকে 
মরেছেন, আত্মকেক্জিক ছুঃখবেদনাতেই নিমজ্জিত হতে চেয়েছেন £ 
আর কিছু নয়। 
নিরালায় এ হৃদয় 
শুধু এক সহচর চায়। 
তুই দুঃখে তুই কাছে আয় । 
তবু এই বিষাদমস্থর, হৃদয়-অরণ্যে ব্যাকুল পথান্বেষণের মধ্যেই তার শিরব্যক্তিত্বে 
কৈশোর-কল্পনা যে ক্রমশ অস্থিরতা, অনিশ্চয়তা! ও অস্পষ্টতা থেকে আত্ম-আবিফার ও 
রা আত্মপ্রতিষ্ঠার দিকে অগ্রসর হচ্ছে তা আমরা লক্ষ্য কৃরি। 
ৃ 'সন্ধ্যাসংগীতে'এর গোধুলি ছায়াচ্ছ্ন বিষাদের জগৎ থেকে 
কবি প্রভাত সংগীত'-এর আলোকজ্জল জগতে এসে নিজের হৃদয় বিস্তারের আনন্দে 
গেয়ে উঠলেন £ 





হনয় আজি মোর কেমনে গেল খুলি। 
ধরায় আছে যত মাহ্ধষ শত শত 
'. আসিছে প্রাণে মোর হাসিছে গলাগলি 
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প্রভাতি সংগীত'-এর পধায়ে একটা প্রাকৃতিক দৃশ্তের অভিজ্ঞতার সংঘাতে যেভাবে কবি 
পন্ধ্যাসংগীত'-এর হ্াদয়-অরণ্য থেকে মুক্ত প্রাণের উল্লাসময় জগতে উত্তীর্ণ ভলেন, “জীবন- 
স্বতিতে কবি তার বর্ণনা দিয়েছেন ; তিনি তখন জ্যোতিরিন্্রনাথের সদর ন্ট্রীটের 
বাড়িতে থাকতেন, সেখানেই-“একদিন সকালে লারান্দায় 
মিহি দাড়াইয়া আমি সেইদিকে চাহিলাম। তখন সেই 
গাঁছগুলির পল্গবাস্তর হইতে সূর্যোদয় হইতেছিল। চাহিয়া থাকিতে থাকিতে হঠাৎ এক 
মুহূর্তের মধ্যে আমার চোখের উপর হইতে যেন একটা পর্দা সরিয়া গেল। দেখিলাম 
একটি অপরূপ মহিমায় বিশ্বসংসার সমাচ্ছন্ন, আনন্দে এবং সৌন্দধে সর্বত্র রঙ্গিত 
মামাদের হৃদয়ে স্তরে স্তরে যে একটা বিষাদের মাচ্ছাদন ছিল তাহা এক নিমিষেই ভেদ 
করিয়া আমার সমস্ত ভিতরটাঁকে বিশ্বের আলোকে একেবারে বিচ্ছুরিত হইয়া পড়িল। 
সেইদিনই “নিঝরের স্বপ্রতক্গ” কবিতাটির মতোই যেন উৎসারিত হইয়! বাহিয়া 
1চলিল।" প্রভাত সংগীত'-এর “নিঝ'রের স্বপ্রভঙ্গ কবিতাটি ত কবির কাব্যজীবনের 
নতুন জাগরণেরই রূপক । 
ছবি ও গারন্ন-এর কবিতীগুলির বিভিন্ন খগ্ুচিত্রগুলির মধ্য দিয়ে বাতায়নবাসী 
কবিমনেব নিজের পুজার বর্ণসস্তার নিয়ে দুর থেকে জগৎ ও জীবনের সৌন্দর্য 
দেখতে ও -তাঁদের এক-একটা তুলির আঁচড়ে ধরে রাখতে 
'হবি ও গান', কড়ি ও কোমল চেয়েছে । “এমনি..করিয়া নিজের মনের করনাপরিবেষ্টিত 
হবিগুলি গড়িয়া তুলিতে ভারি ভাঁলো৷ লাগিত।” 'কড়ি ও কোমল'এব ভূমিকায় কবি 
নিজেই বলেছেন £ “এই আমার প্রথম কবিতার বই যার মধ্যে বিষয়ের বৈচিত্রা এবং 
বহিদৃষ্টিগ্রবণতা দেখা দিয়েছে। আর প্রথম আমি সেই কথা বলেছি যা পরবর্তী 
»*গমার কাব্যের অন্তরে অন্তরে বারবার প্রবাহিত হয়েছে 
মরিতে চাহিন। আমি সুন্দর ভুবনে; 
মানবের মাঝে আমি বাচিবারে চাই 
যা 'নবেষ্ঠ'এ আর একভাবে প্রকাশ পেয়েছে 
বৈরাগ্য সাধনে মুক্তি নে আমার নয় ।' 
কড়ি ও কোমল'-এ ইন্দ্রিয়চেতনায় বর্ণাত্য প্রেম, প্রক্কতিচেতন! এবং বাইরের 
জগতের রূপৈষ্থর্ষের প্রতি কবিহৃদয়ের প্রবল অঙ্রাগ অনেকটা পরিমাণেই রসনিটোল 
সংহত রূপ লাভ করেছে; নিয়োদ্ধিত পউ.ক্তিগুলোতে কড়ি কোমল'-এর সৌন্দর্যচেতনা 
যেভাবে অভিব্যক্ত হয়েছে তা আমরা লক্ষ্য করতে পারি £ 
ফেলো গো! বসন ফেলো-_ঘুচাও অর্চল। 
পরো শুধু সৌন্দর্যের নয় আবরণ 
স্থর-বালিকার বেশ কিরণ বসন। 
পরিপূর্ণ তন্থথানি বিকচ কমল, 


১৩২ বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


জীবনের যৌবনের লাবণ্যের মেলা 
বিচিত্র বিশ্বের মতো! দাড়াও একেলা! | 
( বিবজনা £ “কড়ি ও কোমল? ) 
এই পর্ব সম্বন্ধে সমালোচকের ভাষায় বলতে পার! যায়,_-“সন্ধ্যাসংগীত'-এ “গোধুলি- 
বিষাদ" প্রভাত সংগীত'-এ নবজাগণের আনন-কাকলী, ছবি ও গান'-এ গভীর 
অহ্ৃভৃতির সহিত নিঃসম্পর্ক রউ ও সুরের খেলা এবং “কড়ি ও কোমল'-এ প্রধানত: 
রূপবিহ্বলতার মধ্য দিয়া স্ুক্মতর অনুভূতির উন্মেষ কবি-মাঁনসের অগ্রগতির স্তরগুলিকে 
চিত করে ।” 
দ্বিতীয় পর্বের “মানসী” (১৮৯০ 7» “সোনার তরী" (১৮৯৩ ), “চিন্তা” (১৮৯৬ ), 
রবীশ্র কাব্যের দ্বিতীয় পধায় এ 157 পরিনিরারছা রোযার 
॥ | কবিমানসের “নিঃসন্দিপ্ধ স্বরূপ বিকাশ” পপূর্ণ আত্মোপলৰির 
পদক্ষেপ লক্ষণীয় । “মানসী কোনও কোনও কবিতাতে দেখি, কবিচেতনা দ্বিধা 
ও সংশয়ে এখনও কৃষ্ঠিত, প্রকৃতি ও প্রেমে তার অনিষ্ট পূর্ণতার আদর্শকে খুজে না 
পেয়ে কবিচিন্ত বিষাদ ব্যাকুল £ 
আপন প্রাণের গোপন বাসনা 
টুটিয়। দেখাতে চাহিরে- 
হৃদয় বেদন! হদয়েই থাকে, 
ভাঁষা থেকে যায় বাহিরে । 
শুধু কথার উপরে কথা, 
নিক্ষল ব্যাকুলতা | 
বুঝিতে বোঝাতে দিন চলে যায়, 
ব্যথ। থেকে যায় ব্যথা । 
কিন্তু এ সত্বেও আমরা লক্ষ্য করি, কবিহ্ৃদ্য় জীবন ও জগতের পূর্ণতার আদর্শের 
দিকে ক্রমশঃ অগ্রসর হচ্ছেঃ “অনন্ত প্রেম' কবিতাটিতে কবির ব্যক্তি-হৃদয়ের 
প্রেমান্গভৃতিতে নিখিল বিশ্বচেতনা এসে মিলিত হয়েছে। 
মানসী'র কবিতাগুলির শবযোজনায়, ছন্দোবিন্যাসে পরিণতির চিহ্ন স্পষ্ট); তাঁর 
ছন্দাশিল্পকলা সস্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 'পূর্ববর্তাঁ “কড়ি ও কোমল'-এর সঙ্গে এর 
বিশেষ মিল পাওয়া যাবে না। আমার রচনার এই পর্বেই যুক্ত অক্ষরকে পুর্ণ মূল্য দিয়ে 
ছন্দকে-নতুন শক্তি দিতে পেরেছি । “মাঁনসী"তেই ছন্দের নানা খেয়াল দেখা দিল 1” 
অতঃপর পল্মার উদার উন্মুক্ত প্রকৃতির সাহচর্ষে, পদ্মালীলিত মানবজীবনের নুখ- 
ছুঃখের বিচিত্র অভিজ্ঞতার সংস্পর্শে কবিমানস সমৃদ্ধ হল, এক বৃহত্তর জীবনবোধে তিনি 
স্থিত হলেন। একটা পত্রে তিনি তার এই সময়ের অভিজ্ঞতা সম্বন্ধে বলেছেন 
«আমার বুদ্ধি এবং করনা, এবং ইচ্ছাকে উন্মুখ করে তুলছিল এই সময়কার প্রবর্তনা-_ 
বিশ্বপ্রকৃতি 'এবং মীনবলোকের মধ্যে নিত্যকাল অভিজ্ঞতার প্রবর্তনা |” জীবনের , 
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পূর্ণতার উপলদ্ধিতে উদ্দীপিত কবিহৃদয় মানবজীবনের সকল খণ্ড অভিজ্ঞতার মধ্যে 
রহত্তর অথও্ প্রাণ্লীল! অন্গুভন করল, “সোনার তরী” ও “চিন্রা'র কবিতাগুলোতে সেই 
জীবনোপলব্ধির এই্বর্যই সঞ্চিত হয়েছে । জীবন ও প্রক্কতির গভীর সন্দ্ধ চেনার 
এম্বর্ধে এদের কবিতাগুলো সমৃদ্ধ । তৌনার তরীর “্থন্ধরা' কবিত! কবির মৃত্তিকামমতা, 
ছন্দ ও চিত্রকরের সম্পদে উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে। 
“চিত্রা'র প্রথম কবিতাটিতে রবীন্দরনাধের সৌন্দর্যচেতনার বৈশিষ্টা চিত্র ও সঙ্গীতের 
অপরূপ এন্বর্যে অভিবান্ত £ ধে সৌন্দর্য জগতের বছু বিচিত্ররূপে বিলপিত-- 
জগতের মাঝে কত বিচিত্র তুমি তে রর 
তুমি বিচিত্ররূপিণী | 
শযুত আলোকে ঝলসিছ নীল গগনে, 
মাকুল পুলকে ঈলসিছ ফুল কাননে, 
চালোকে ভূলোকে বিলসিছ চল চরণে 
ভূমি চঞ্চলগঁমিনী ! 
এই সৌন্দর্যলক্ষ্মীই আবার £ 
অন্তর মাঝে শুধু তুমি একা একাকী 
তুমি অন্তরব্যাপিনী । 
বাহির-অন্তবের এই নিগুঃ সমন্বয়ে অন্তরের সৌন্দধধান ও বাইরের সৌনদ্দৃষ্ট 
সম্মিলিত ভয়েই চিত্রা'র কবিতাগুলোতে গীতিকবিতার অনুপম সৌন্দয স্থষ্ি 
করেছে। বিশ্বের সকল সৌন্দয ও টনচিত্রোর মধ্যে একটা! বিরাট সত্তার অন্গভৃতি 
ট্যারারারার থেকেই জীননদেবতার পরিকল্পনার উদ্ভব, চিত্রার “মস্তষামী" 
চা অনুসথতি কবিতাঁটিতে আমরা হাই লক্ষ্য করি। “চিত্রা'র “বিজয়িনী 
কবিতাটিতে দেহগত রূপ বর্ণনার মধ্যে দেহাতী হ, শিশ্বন্ধ সৌন্দধের যে নাঞ্জনা ফুটেছে 
তার কোন তুলনা মিলবে না । এই পবের শেষ গুরুত্বপূর্ণ কাব্য "চতালি'তেই কবির 
একটা খুগের সাহিত্য সাধনাব ইতিভাস শেখ ৩য়। এই কাব্যটির মামকরণও খুব 
তাৎপর্যপূর্ণ, পুচতালি”, অথাৎ চেত্রমাযে সংগৃহীত বছরের শেষ ফসল। এর নেট 
জাতীয় কবিতাগ্তলির মধ্যে একদিকে যৌবন ও সৌন্দধের বসস্তচঞ্চল জীবম থেকে 
বিদ্বায় গ্রহণের গ্রস্তৃতির বিঘাঁদ, মার একদিকে কলিমানসে অব্যাজ্ম চেতনার আসন্ন 
আবির্ভাবের আভাঁষ অভিব্যক্তি । 
রোমান্টিক কল্পনা ও বিশিষ্ট জীবনদর্শন, বিশ্বসন্তার সঙ্গে মিলনাকুতি, জীবনদেবতার 
লীলাচেতনা, প্রেমভাবনার 'উন্নয়ন-এ ন্বাতন্ত্য-সমুজ্জল “সোনার তরী-চিত্রা" পর্বের 
কবিতাগুলি আর িনবেগ্ত-খেয়া-গীতাঞ্জলি'র আব্যাত্মভা পূর্ণ কবিতার মধ্যে অন্তবর্তা 
পর্যের রচনা হিসাবে “খা” (১৯০০ ), কাহিনী (১৯০০ ), কল্পনা", ক্ষিণিকা' (১৯০০) 
প্রভৃতি কাব্যগুলিকে গ্রহণ করতে পারি। “কথা ও কাহিনী'তে কবির দেশের 
ইতিহাসের মানস পরিক্রমা, প্রাচীন এঁতিহা-কীতির উদাত্ত প্রশস্তি কাহিনীর 
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ক্রতচারিতায় এক বলিষ্ঠ প্রকাঁশভঙ্গি লাভ করেছে । কল্পনার কোনও কোঁনও কবিতায়: 
কালিদ্রাসের অপূর্ব চিত্রসৌন্দর্য প্রকাশিত হয়েছে __ 
দুরে বহুদূরে 
স্বপ্রলোকে উজ্জয়িনীপুরে 
খুঁজিতে গেছিন্ু কবে শিপ্রানশিপারে 
মোর পুর্বজনমের প্রথমা প্রিয়ারে | 

ক্ষণিকা" রবীন্দ্রনাথের একটা বিচিত্র অভিনব স্ৃষ্টি। কথ্যভাষার প্রয়োগে এই 
কাব্যের ছন্দ ও ভাঁষাভঙ্গি ব্বচ্ছতোয়া নদীর মতই গতি পেয়ে জীব হয়ে উঠেছে। 

অতঃপর চতুর্থ পর্বে কবি আধ্যাত্মিক ভাবনার জগতে এক বিচিত্র মুক্তির ত্বাদ 
পেলেন। তাঁর জীবনদেবতা কল্পনার মধ্যে যে অন্তরের আভাষ ছিল, তাই এবার প্রত্যক্ষ 
প্রেরণারূপে এই পর্বের4কাব্য “খেয়া' (১৯০৬), £্নবেছ্ত” ( ১৯০৯ ), গীতাঞ্জলি' প্রভৃতিতে 

আত্মপ্রকাশ করল, জীবনদেবতা এই পর্বে বিশ্বদেবতায়” 
চতুর্থ পর £ রবীন্দ্রকাবো রূপান্তরিত হলেন। “সোনার তরী-চিন্তা় প্রেম-সৌন্দর্ষের 
0001559 জগৎ থেকে এই পর্যায়ে অপরূপ অনীমের নিকট 
আত্মনিবেদনের আধ্যাত্মিক আকৃতির জগতে এসে উত্তীর্ণ হলেন। “নৈবেষ্ঠ'র প্রথম 
কবিতাঁটিতে কবি বিশ্বদেবতাঁর উদ্দেশ্তে তাঁর আত্মার নর নিবেদ্নকে জানিয়েছেন £ 
প্রতিদিন আমি হে জীবনস্বামী, 
দাড়াব তোমারি সম্মুখে । 
করি জোড়কর যে তবনেশ্বর 
ঈ্াড়াব তোমারি সম্মুখে | 
তোমার অপার আকাশের তলে 
বিজনে বিরলে হে, 
নঅ হৃদয়ে নয়নের জলে 
দাড়াব তোমারি সম্মুখে । 

নৈবেছ্ঠা'র স্তবকবন্ধে বচিত এই গানগুলোতে বিশ্বদেবতাকে আবাহন করবার 
আকৃতি রূপ পেয়েছে, আর সনেটগুলোতে প্রাচীন ভারতবর্ষের পবিভ্র খধিদের 
তপন্তালন্ধ জীবনাদর্শের অনুপ্রেরণায় বর্তমানের সকল কলুষ ভীরুতা ুদ্রতা হীনতায় 
গ্লানি দশ্ধ করে জাতি যাতে আত্মশক্তিকে প্রবুদ্ধ হতে পারে, সেই এঁকান্তিক প্রার্থনাই 
কবি প্রকাশ করেছেন । 

'খেয়া'য় গীতার্জলি'র অধ্যাত্মচিন্তার আভাস আরও পরিষ্ফুট। "খেয়া নামটি 
খুবই তাৎপর্যপূর্ণ £ খেয়া নৌকা শদীর এক তউপ্রাস্ত থেকে অন্থপ্রান্তে পাড়ি দেয়। 
তেমনি কবির “চিত্জা-সোনার তরী'র প্রেম-সৌন্দর্যের জগৎ গীতাগ্জলির আধ্যাত্মজগতে যাক্রা 
“থেয়া”র বিভিন্ন কবিতায় ব্যজিত হয়েছে । “খেয়া” কাব্যগ্রন্থের অধিকাংশ চিন্রকল্পগুলোর 
মধ্যে একটা বিষাদ -ও উদাস ভাবের ব্যঞ্জনা লক্ষণীয়: বেচাকেনা, হাটের শেষ, 
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দিনান্তের দৃষ্ঠ, কাঁশের বন, শুন্য নদীর তীর, নাপির ঘাট, অন্ধ্যাপ্রদীপ, স্তব্ধ অন্ধকার, 
শন্তঘর । কবি যে বাইরের বিচিত্র সৌন্দর্যজগৎ থেকে ঘুরে সরে এসেছেন, তার পরিচয় 
তাঁর আকাজ্ষাতেই মেলে £ তিনি “খেয়া'র কবিতাগুলোতে বারবার বলেছেন “এখন 
কেবল একটি পেলেই বাঁচি' একতারার একটি তার ফুল্সবনের একটি কুস্থমই তাঁর 
প্রয়োজন, এখন তাঁকে আবার ক্ষীণ আলোকে মাঠের পথে একাকী চলতে হবে । 


এখন তোমায় তারার ক্ষীণালোকে 
চলতে হবে মাঠের পথে একা-- 
গিরি কানন পড়বে কি আর চোখে, 
কুটিরগুলি যাবে কি আর দেখা । 


মবশ্ত দু-একটি কবিতায় “সোনার তরী-চিত্রা' যুগের ভাবের অনুকরণ মেলে। 
1 গীতাঞ্জলি'তে কবির এই আধ্যাত্মচেতনার আত্মনিবেদন জম্পূর্ণ হল, জশ্বব চেতনায় 
কবির হৃদয় কূলে কুলে পূর্ণ হয়ে উঠল £ 
প্রভাত-আলোর ধারায় আমার নয়ন ভেসেছে। 
এই তোমারি প্রেমের বাণী প্রাণে এসেছে। 
তোমারি মুখ এ ম্থয়েছে মুখে আমার চোখ থুয়েছে, 
আমার হৃদয় আজ ছুঁয়েছে তোমারি চরণ । 


“বলাকা” (১৮১৬), পুরবী' (১৯২৫) মহুয়া (১৯২৫)-_পঞ্চম পর্বের এই 
কাব্যগুলিতে কবিমাঁনসের নতুন দিক-পরিবর্তন লক্ষণীয় । প্রথম বিশ্বযুদ্ধের সময় 'বলাকা'র 
কবিতাগুলি রচিত হয়। রবীন্দ্রনাথ “বলাকা'র কবিতাগুলিতে 
55 গতিতত্বকেই কাবযসত্য করে তুলেছেন । কবি তার নতুন 
উপলব্ধি অনুযায়ী তাঁর প্রকাশের ভাষা ও ছন্দকেও নতুনভাবে 
নির্মাণ করেছেন। “বলাকা'র ছন্দের প্রধান বৈশিষ্ট্য হল চরণ বিশ্তাসের অসমতা £₹ আঠাঁর 
মাত্রার পয়ারের একটি চরণের পর্বগুলো তেজে কখনও একটিমাত্র পর্বেও একটি চরণ 
গঠিত হয়েছে । আবেগের তরঙ্গোচ্ছ্াস এবং সংকোচনই চরণগুলোর পরিমাঁপকে নিয়ন্ত্রিত 
করে £ “বলাকা'র অনিয়মিত, অসম ছন্দবিন্তাসে, ঝড়-খাওয়৷ মনের বিসপিত 
আন্দোলনে, উহার চিন্তাধারার তট হইতে তটাস্তরে প্রহত ভাবতরঙের অস্থির গতি ও 
দুরব্যাী বিষ্তার, উহার সমাধান-অন্বেষণ ও আত্মানুসন্ধানের সংশয়াকুল পদক্ষেপ যেন 
আপন প্রতিচ্ছবি মুদ্দিত করিয়াছে ।” 
“বলাকা” এবং পূরবী'র মধ্যবর্তাকালে রচিত 'পলাতকা"য় কবির মর্মপ্রীতি সহজ 
সরল কথনভঙ্গিতে অভিব্যন্ত হয়েছে । 'পুরবী'তে সৌন্দর্ঘবোধ ও যৌবন-স্থতিচারণার 
রা আবেগের অঙ্গে আসন্ন বিদায়ের 'করুণ স্থর ও পরিণত 
পলাতকায় কবির মত প্রীতি বয়সের প্রজ্ঞা মিলিত হয়ে গীতিকবিতার অন্থপম?সৌনদরযস্াি 
করেছে। প্পুরবী'তে একদিকে পাই মৃত্তিকামমতার আবেগ-- 


১৩৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


যাই ফিরে যাই মাটির ধুকে, 
যাই চলে যাই মুক্তিস্থথে, 
ইটের শিকল দিই ফেলে দিই টুটে ; 
আজ ধরণী আপন হাঁতে 
অন্ন দিলেন আমার পাতে, 
ফল দিয়েছেন সাজিয়ে পত্রপুটে । 
অন্যদিকে জীবনের আসন্ন অস্তিম লগ্রটির পটভূমিতে কবির বিদায় গ্রহণে প্রস্তুতিব 
বিষাদ £ 
এবারের মতো করো শেষ 
প্রাণে য্দি পেয়ে থাক চরমের পরম উদ্দেশ! ; 
সং ০ ৬ সং 
যদি রাজি তার 
থুলে দেয় নীরবের দ্বার, 
নিয়ে যায় নিঃশবধ সংকেত ধীরে ধীরে 
সকল বাণীর শেষ সাঁগর সংগমতীর্থতীরে, 
সেই শতদল হতে যদি গন্ধ পেয়ে থাকে তারঞ 
মানসরসে যাহা শেষ বর্ষ, শেষ নমস্কার ।' 
কবির প্রৌঢ় বয়সের রচনা “মহুয়া আমরা এক অপূর্ব, দ্বিতীয় যৌবনের রক্তরাগ 
লক্ষ্য করি£ এথানে প্রেমের প্রবল প্রাণশক্তি সংকীর্ণ প্রীত্যহিকতায়, আরামের 
পঙ্বশয্যায় মলিন ও কলুষ নয়, তা! বীর্ষে, মহৎ কর্তব্যবোধে, বিশ্বচেতনায় ও অনন্ত 
গতিপ্রেরণায় উদ্দীপিত এবং উজ্জল। . 
ষষ্ঠ পর্বের পুনশ্চ? ( ১৯৩১) "শেষ সপ্তক" (১৯৩৫ ), পিত্রপুট” ( ১৯৩৬ ), শ্যামলী" 
( ১৯৩৭ ) প্রভৃতি কাবাগুলিকে এক নতুন ছুঃসাঁহসিক কাব্যকলার পরীক্ষায় রবীন্দ্র- 
কবিমানসের দীপ্ক আত্মপ্রকাশ লক্ষ্য করি। নিজের 
সে লতা না তৃত্তিবিহীন কবিত্ের ছুনিার প্রেরণায় কবি বার বার নিজের 
১১ ূ অতিক্রম করেছেন। তার ঈআগে বিলাকাণ্য় 
তিনি প্রবহমান পয়ার ছন্দের মতুন পরীক্ষা করেছিলেন, আর এই পর্বে গগ্ঠ-ছন্দের 
অভিনব প্রকরণে আধুনিক বাঁংল' কবিতার বিপুল সম্ভাবনাই উদ্মোচিত হল। প্পুনশ্চ-য় 
এই গছ কবিতার প্রথম স্ত্রপাত হল, এখানেই কৰি :গগ্চছন্দের আঙ্গিকটি প্রথম 
সুস্পষ্টভাবে নির্মাণ করেন। 
সোনার তরীর বসুন্ধরা” কবিতাটির পৃথিবীকে জীবনের গৃভীরে আবাহন করে নেবার 
আবেগের উঞ্কতায় তুলনায় পত্রপুটের এই অংশের পৃথিবী বন্দনার শান্ত, গভীর 
স্থর, আবেগোচ্ছাসের পরিবর্তে দীর্শনিকতার স্থাতন্ত্র সহজেই কাব্য-পাঠকের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করে। 


রবীন্দ্রনাথ ১৩৭ 


সপ্তম বা অস্ত্যপর্বের কাব্যধারাঁয় পাই প্প্রান্তিক' ( ১৯৩৮ ), “আকাশপ্রদদীপ' (১৯৩৯), 
“সেঁজুতি”, নবজাতক”, “সানাই”, “রোগশয্যাকস। (১৯৪১১ “আরোগ্য (১৯৪১) ও 
'জন্মদিনে (১৯৪১ )। প্রান্তিকে "অবসন্ন চেতনার গোধুলি- 
বেলার", মৃত্যুর পটভূমিতে কবি জীবনের পরম সত্য অন্বেষণ 
করেছেন ; নিজের দেহের ব্যাধিযন্ত্রণা ও দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধে মানব সভ্যতার শোচনীয় 
ছুর্গতির পটে কবির জীবনের গভীর মৃল্যবোধ 'রোগশধ্যা', “শারোগা? প্রভৃতি 
কাব্যগ্রন্থের নবিতা'ুলে!৷ গ্লোকেব মত কঠিন, সংহত রূপে হীরকভ্যতিতে উদ্ভাসিত 
হয়েছে | রোগজীর্ণ দেহের যন্ত্রণার দহনের মধা দিয়েই 'তার শুচি জীবনপ্রত্যয়ে 
স্থিত হন। 

তার বার্ধক্য, জীবনের শেষ লগ্নে বূপণা প্রক্কাতি তাকে ইন্দিয়শক্তি্লো থেকে বঞ্চিত 
করেছে, তবু কবি ভর রোগজীর্ণ সার্ধক্যগন্ত দেতেন পকল সীমাবদ্তী অতিক্রম করে 
সবরকম অলংকারবভিত, নিরাভরণ ভঙ্গিতে, মন্ত্রোচ্চারণের গান্তীষে, গভীরতম চৈতন্বোর 
উপলঙ্ধির কঠিন শুচিতায় মানবাআর অপরাজেয় মতিমাকে ঘোষণা করে যান £ 

যদি মেলে পঙ্গু কর, যি মোবে কর তন্ধ প্রায়, 
যদ্গি বা প্রচ্ছন্ন কর শিঃশক্ভির প্রদোবচ্ছায়ায়। 
বীধ বার্ধক্য জখলে, তবু ভাঙা মন্দির নেছিতে 
প্রতিমা অক্ষগ্ন রবে সগৌরবে তারে নেড়ে শিতে 
শক্তি নাই তব। ( আরোগা ) 
উপনিবদেব অসীমের চেহুনা কাব স্বকীয় জীবনোপলক্দিব সঙ্গে যুক্ত হয়ে এই 
পর্ধায়ে চৈতন্যভাম্বর, 'প্রজ্ঞাগন্তীব আধুশিক গীতিকবিতার চবম উত্কখকেহ (প্রকাশিত 
করেছে, মৃত্যুর পূবে রচিত "চর শেঘ ছুটি কথিত্রীয়ও আমরা তা দেখি | 

ব্শীন্দ্রনাথ ভার দীর্ঘদিনের কানা সাধনায়, বিনর্লশুর বৈচিত্র, ছন্দ, প্রকাশ ভঙ্গি 
তথা শাঙ্গিকের বিভিন্ন পরীক্ষায় আধুনিক লাঁংলা কবিতাব গৌরবদীপ্ধ এতিহা নির্মাণ 
করেছেন এবং শিশ্বসাতিতোর মঙ্গে তার যোগ প্রতিষ্ঠিত করে গেছেন । 

' [দুই] রবীন্দ্র নাট্য-সাহিত্যের বৈচিত্র্য ও বৈশিষ্ট্য নির্দেশপুর্বক 
উহ্থার ইতিহাস দীও এবং বাঁংল। নাট্য সাঁহত্যে তাহার দানের মূল্য 
নির্ণয় কর। 

উত্তর । 'জীবনস্ৃতিততে রবীন্্রনাথ নিজের নাট্যাভিনয় প্রবণতার কথ। উল্লেগ করে 
গেছেন। জোতিরিন্্রনাথ ঠাকুরই তাকে নাটক রচনা এবং অভিনয় চায় অনুপ্রাণিত 
করেছিলেন। আর কবির অফুরস্ত স্থষ্টিশক্তি বিভিন্ন শিল্পমাধ্যমে আত্মপ্রকাশের পথ 

খুঁজতে চেয়েছে । রবীন্দ্রনাথের নাটকগুলোকে মোটামুটিভাবে 
রবীন্্র নাটকের শ্রেণীবিভাগ ছ'টি শ্রেণীতে বিভক্ত করে নেওয়া যায় । প্রথম, গতিনাট্য ঃ 
“বাল্সীকি প্রতিভা” ( ১৮৮১), “কালমুগয়া, (১৮৮৮), মায়ার খেলা ( ১৮৮৮ ) "এর 
তস্তর্গত ; দ্বিতীয়, মনস্তাত্বিক ও প্রচলিত রীতিসম্মত নাটক : পপ্রক্কাতির প্রতিশোধ, 


রবীক্রনাটকের অস্ত্যপব 


১৩৮ বাংল সাহিত্যের ইতিহাস 


(১৮৮৪), রাজ! ও রালী* (১৮৮৯), “বিসর্জন (১৮৯০ )১ মালিনী” (১৮৯৬ )৯ 
প্রায়শ্চিত্ত (১৯০৯ ), গৃহপ্রবেশ” (১৯২৫), শোধবোঁধ (১৯২৬), 'তপতী? (১৮২৯); 
তৃতীয়, কাব্যপ্রধাঁন নাটক £ “সতী, (১৮৯২ ), বিদায় অভিশাপ (১৮৯৩), 'চিজাজদা? 
(১৮৯৭), গোন্ধারীর আবেদন (১৮৯৭ ), 'নরকবাস (১৮৯৭). “লক্ষ্মীর পরীক্ষা" 
(১৮৯৭ ), কর্ণ ও কুস্তী সংবাদ" (১৯০০) চতুর্থ, নৃত্যনাট্য ২ “চিত্রাঙ্গদা” (১৯০৬ )৮ 
“চগ্ডালিকা? (১৯৩৮ ), স্টামা' (১৯৩৯ ) 7; পঞ্চম, রূপক ও সাংকেতিক নাটক ঃ রাজা 
( ১৯১৭ ),অচলায়তন' ( ১৯১২), ফাস্তনী' (১৯১৬), 'অরূপরতন? (১৯২০), শারদোৎ্সব" 
(১৯২৪ ), মুক্তধারা? (১৯২৫), 'রিক্তকরবী' (১৯২৬ ), গভাঁকঘর' ( ১৯৩২), “কালের 
যাত্রা” । ১৯৩২) 7 পঞ্চম কৌতুকরসপ্রধান নাটক £ “গোড়ায় গলদ?” (১৮৯২ )-- 
পরবর্তী সংস্করণে “বৈকুগ্ঠের খাতা? (১৮৯৭ ), “শোঁধবোধ' (১৯২৬), “চিরকুমার সভা” 
( ১৯২৬), “শেষরক্ষা” (১৯২৮) | এই বিভাগ থেকে রবীন্দ্রনাথের নাটকের প্রকরণ- 
বৈচিত্র্য লক্ষ্য কর! যাবো 
বলীন্দর-পূ্ববর্তী বাংলা নাটক ছিল বাহিক সংযাঁত এবং ঘটনাড়্‌ম্বরের ওপর নির্ভরশীল । 

কিন্তু বনীক্দ্রনাথ প্রচলিত নাট্যরীতির অন্ুনরণে নিজের প্রতিভাকে সীমাবদ্ধ রাখেন নি। 
ত্বকীয় জীবনচেতনাঁর উপযুক্ত নাটকীয় আঙ্গিক নির্মাণের পরীক্ষায় তিনি ছিলেন 
ক্লান্তিভীন “বং দুঃসাহসিক, ব্যবসায়িক রঙ্গমঞ্চের সাফল্যের প্রতি ভ্রক্ষেপহীন। নাঁটক 

রচনার প্রথম পর্যায়ে রবীন্দ্রনাথ নাটকের শিল্পমাঁধ্যম হিসেবে 
ররর যাহ সঙ্গীতের সার্থকতা পরীক্ষা করে দেখেছেন। কবির প্রথম 
গীতিনাট্য 'বাল্সিকী প্রতিভা, “কালমুগয়া*, “মায়ার থেলা” প্রভৃতি রচনায় পাত্রপাত্রীদের 
সংলাপ, ভাব পরিবর্তন, চরিত্রবৈশিষ্ট্ের স্ফরণ, ঘটনার পরিণতি ইত্যাদি সকল কিছুর 
অবলঙ্গন সঙ্গীতগ্রবাহ ;$ এই গীতিসর্বস্বতায় নাটকের একটা ক্ষীণ, অস্পষ্ট স্থুদুর ছায়া 
লক্ষিত হয় মাত্র । 

দ্বিতীয় স্তরের নাটকগুলোতে প্রচলিত নাটকীয় আঙ্গিকের অনুসরণে মানসদ্বন্দবের 

রূপায়ণের চেষ্টা লক্ষ্য করা যায়। এই যুগের নাটক রচনায় সঙ্গীতের মাধুর্য এবং 
গীতিকবিতান্থলভ আবেগোচ্ছাস থেকে রবীন্দ্রনাথের শিল্পীমানস সম্পূর্ণরূপে মুক্ত না 
হলেও তিনি প্রচলিত নাটকের গঠনকৌশলকে মোটামুটিভাবে অনুসরণ করেছেন। 
“প্রকৃতির প্রতিশোধ” সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ নিজেই বলেছেন, এটি এমন একটি নাটক ঘ্বা 

গানের ছাঁচে ঢালা নয়'। (প্রকৃতির প্রতিশোধ-এর নাঁয়ক 
মনস্তাত্বিক ও প্রচলিত সন্্যাসী শু, কঠোর বৈরাগ্যের কৃক্ছুতার সাধনায় সংসারের 
ধারার নাটক 

্সেহ-প্রেমের বন্ধনকে অগ্রাহা করতে চেয়েছে, জীবন মমতার 
উৎসরূপিণী একটি বালিকাকে প্রত্যাখ্যান ও পরিত্যাগ করে অস্তদ্ন্যে যন্তরণাক্ষু্ধ হয়েছে, 
অবশেষে স্লেহের আকর্ষণের মধ্যেই মে জীবনের চরম অর্থকে খুঁজে পেয়েছে । 'ীমাঁকে 
লইয়াই অসীম, প্রেমকে লইয়াই মুক্তি, এই তর্বটিকেই কবি সঙ্াসীর হৃায়াবেগের 
সংঘাতে ও অন্তর্থাতের 'মধ্যে দিয়ে রূপায়িত করেছেন। এই নাটকের লিরিক উক্ছ্বাস ও. 


রবীন্দ্রনাথ ১৩৯ 


তব্বগত প্রাধান্য সস্বেও রবীন্দ্রনাথ যে জীবনের সমন্তার নাট্যরূপায়ণে আগ্রহী, তার লক্ষণ 
ুষ্পষ্ট। “রাজা ও রানী” এবং “বিসর্জন শেক্সপীয়রীয় পধ্ণস্ক ট্রাজেডিব আদর্শে রচিত | 
'রাজ্াা ও রানী" রবীন্দ্রনাথের প্রথম পূর্ণাঙ্গ পঞ্চাঙ্ক নাটক | বিক্রমদেব ও হ্থুমিত্রার 
দাম্পত্য জম্পর্কের ছন্থ এই নাটকের মূল উপজীব্য ঃ রাজার কর্তব্যবিমুখ, আত্মবিস্ৃত 
সবনাশ! কামনার ক্ষুধা থেকে স্বামীকে, নিজেকে এবং রাজ্যের নিরাপত্তাকে রক্ষা করবার 
জন্য স্থমিত্রা রাজার কাছে নিজেকে অপসারিত করে নেয় এবং পরিশেষে মর্সাস্তিক 
আঘাত-ব্দেনার মধ্যে তার আত্মদশনে নাটকেব সমাপ্তি হয় । কিন্তু নাটকটিতে সংঘাত 
গভীর হয় নি, তা কিছুটা পরিমাণে কৃত্রিম ও অতিরঞ্জিত এবং নাটকীয় তাৎপর্যহীন এবং 
ঘটনাডম্বরের মায়োজনে মোলোড়রাঁমায় পধবসিত | রবীন্দ্রনাথ নিজেও রাজা ও রানীর 
দুর্বলতা সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন, তিনি তাঁর সংস্কাব সাধন করে গগ্যে তিপতী' (১৯২৯) 
নাটক রচনা করেন। কিন্তু এই রচনায়ও ভাববিলাস এবং মেলোডামার উপাদানগুলোকে 
বর্জন করা সত্বেও নাটকীয় ভারসাম্য ঠিক রক্ষিত হয়নি “তপতী” অনেকটা 
পরিমাণেই তত্বপ্রধান নাটক হয়ে উঠেছে । রাঁজধি উপন্যাসের নাট্যরূপ “বিসর্জন'-এও 
নাটকের পধ্ঙ্ক রীতি অবলধিত তয়েছে | এই নাটকটিতে রাজ! গোবিন্দমাণিক্য এবং 
প্রেমের শক্তির সঙ্গে বঘুপতি ও আচারসর্বস্ব হৃদয়হীন ব্রান্ষণ্য পৌবচিত্যেব ছন্দ 
রূপায়িত। একান্ত স্লেহভাজন ও পালিত পুত্র জয়লিংহের আত্মোৎ্সর্জনে প্রেম ও 
কল্যাণের মাহাত্ম্য প্রতিষ্ঠা এবং সেই রক্তাক্ত, বিছ্বেষ-কুটিল বিরোধের অবসান । 
ঘটনাবিন্যাঁসে দুর্বলতা এবং কাব্যধশিতার আপেক্ষিক প্রাধান্য সত্বেও গোবিন্দমাণিক্যের 
বাক্তিত্বের গাভীর্ধ, জয়সিংতের অস্তদ্ন্ব এবং রঘুপতির আহত অভিমান ও জরয়সিংহের 
মৃত্যুতে তার শোকাচ্ছবাস নাটকীয় তীব্রতায় চিত্রিত হয়ে “বিসর্জন কে বিশিষ্ট করে 
তুলেছে । “মালিনী'তে হিন্দু ও বৌদ্ধ সম্প্রদ্ধায়ের মধ্যে ধর্মবিরোধ বিশেষ নাটকীয় সংহতি 
লাভ করেনি । 
স্বকীয় গীতিগ্রাণতা এবং তব, ভাবাদর্শ রূপায়ণের কেোৌঁকের জন্য কবি আর শেক্সপীয়রের 
নাটাবীতি অনুসরণে বিশেষ স্ৎসাত বোঁধ করেননি, পববর্তাকালের নাটকগুলোতে 
তিনি কাহিনীর -ঘটনাগত বিস্াসটাকে বর্জন করে প্রত্যয় ও হাদয়ান্গভূতিগত ছন্দের 
ছকেই তীঁব জীবনসত্য উপলদ্ধিকে রূপদান করেছেন। স্বরূপ বৈশিষ্ট্যে মূলত কাব্যধর্মী 
তৃতীয় শ্রেণীর নাটকগুলোতে অন্তদ্বন্বের প্রকাশ নাটকীয় 
কাব্যধমী নাটক ূ নয়, ত| কাব্যের সৌন্দর্য, জঙ্গীত ও বিশিষ্ট অলংকরণেই 
অভিব্যন্ত। “চিত্রাঙ্গদা, সন্বন্ধে শ্রীকূমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের নিম়োদ্ধত উক্তিটাতেই এই 
জাতীয় নাটিকের চরিএবৈশিষ্ট্য লোঝা যায় £ “চিত্রাজদা মদনদেবের নিকট রূপ ণ 
লইয়া যে অজু্নকে আকর্ষণ 'করিতে চেষ্টা করিয়াছিল, তাঁহার জন্য তাতার মনে 
অন্কুতাপ ও আত্মধিক্কার জাগিয়াছে । অজুরনেরও চিত্রাঙ্গদ্ষার প্রতি ভাব পরিবর্তন 
করিয়াছে । কিন্ত ইহাদের উপস্থাপনা হইয়াছে নাটকীয় রীতিতে নহে, দীর্ঘ স্গতোক্তি 
ও অপূর্ব কাব্য-সৌন্দর্ধের মাধ্যমে আত্মবিশ্লেষণ ও প্রেমনিবেদনের দ্বারা । মনস্তত্ব ও 


১৪ বাংলা সাহিত্যের, ইতিহাস 


জদয়-সংঘাতের ইঙ্গিত এই কাব্যপ্রাবনের নীচে চাপ! পড়িয়া গিয়াছে, কিন্তু অন্তরাত্মা 
কাব্যের ।” গান্ধারীর আবেক্ন'-এও আখ্যানবস্ত ও নীতিগ্রতিষ্ঠারই প্রাধান্ত, চরিত্রগুলো 
স্বকীয় পরিবর্তনহীন আবেগে স্থির, নাটকীয়তা গৌণ । রবীন্্রনাথের কাব্যধর্মী নাটকগুলোর 
মধ্যে 'কর্ণ ও সুস্তী"র মধ্যেই কাব্য ও নাট্যগুণের সর্বাপেক্ষা সার্থক সমন্বয় ঘটেছে বলে 
কোনও কোনও সমালোচক মনে করেন। কণের জীবনের নিক্ষলতার বেদনা, কুস্তীর 
আত্মপরিচয়দানের মুহুর্তে তার আবেগের তরঙ্গোচ্ছাস অবশেষে নিজের জীবনের অনিবার্ধ 
বিক্ততাকেই শাস্ত অথচ কঠিন ভঙ্গিতে বরণ--এ সমস্তই এক গভীর ট্র্যাজিক বিষাদে 
উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে । 

রবীন্দ্রনাথের চতুর্থ শ্রেণীর রূপক ও সাঙ্কেতিক নাটকগুলোতেই তার নাট্যগ্রাতিভার 
উজ্জলতম বৈশিষ্ট্য উদ্ভাসিত তয়েছে। রূপক সাহিত্যে বিশুদ্ধ, নিবিশেষ ভাব, চিন্তা 
প্ত্যয়কে রূপকের বন্ধনে, বন্তরূপ ও তার অস্তরালবর্তা মূল সত্যের একাত্মায় মূর্ত 
করে তোলা তয়। সাঙ্কেতিক রচনায় ীপকের মধ্যস্থতাঁরও কোন প্রয়োজন হয় না। 
সেখানে নিগুড রহস্যময় ব্যঞ্জনা নাট্যবস্ত থেকে উৎসারিত হয়ে তাকে রতস্তময় করে 
তোলে । রবীন্দনাথের এই পধাঁয়ের অর্ধিকাংশ নাটকের 
রূপক ও সংকেত মিশ্রিতভাবে পাওয়া যায়। কবি তার 
রূপক-সাঁংকেতিক নাটকগুলোতে ঘটনার সুস্পষ্ট ধারানাহিকতায় চবিত্রন্্টির 'প্রচলিত 
নাটারীতি অনুসরণের পরিবর্তে গভীরতম সত্যোপলন্ধিতে তত্বভাবনাকে আভাষে, 
ইপ্সিতে ব্যঞ্জনায় উচ্চাসিত করে তুলতে চেয়েছেন ।  দৃষ্ঠবিন্তাসে, মাবহে, পাত্র- 
পাত্রীদের অর্থগুট সংলাপে অমূর্ত ভাবই ব্াঞ্জিত তয় এবং তা-ই এই জাতীয় নাটকের 
বস্তদেতকে নিয়ন্ত্রিত ও নিরূপিত করে। বৌদ্ধ কৃশজাতকের কাহিনী-আবলম্বনে রচিত 
'রাজা” এবং তার রূপাস্তরিত সংস্করণ “অবপরতন' কবিব শ্রেষ্ঠ সাঙ্কেতিক নাটক'ুলোর 
মন্ততম | বাঁজা'র নায়িকা স্ুুদর্শনা নিজের অন্ধ মোহে অন্ধকারের রাজা, এই স্ষ্টি- 
বুন্ের আদার মূল শক্তিকে প্রত্যক্ষরূপে, স্বকীয় আসক্তির সীমায় দেখতে চেয়েছিল; 
অবশেষে দুঃখবিডম্বনার মধ্য দিয়ে তার অন্থদৃ্টি উন্নীলিত ভলে রাজাকে সে নিজের 
ছুঃখক্নাত অন্তরের মধ্যে পেল। “ডাঁকঘর'-এও আমরা ঈশ্বরের, অসীম, অনন্তের 
উদ্দোশ্ট্ে মানবাত্মার বেদনাময় অভিসারকে দেখি ঃ£ “এক মৃত্যুপথযাত্রী বালকের 
মুক্তিপিপাসা, ভগবানপ্রেরিত চিঠি পাওয়া সম্বন্ধে তাহার নিশ্চিত বিশ্বাস, মৃত্যুর অবাবহিত 
পূর্বে চিকিত্সার নানা বাধা-নিষেধ-মুক্ত, অবারিত স্বাধীনতায় তাহার ভগবং-সাক্ষাতের 
জন্য প্রস্তুতি ভাঁকঘরের রূপক-আববণ রচনা! করিয়াছে ! রবীন্দ্রনাথের রূপক-সাংকেতিক 
নাটকের ওপর ই্্রীপ্তবার্গ, মেটারলিংক প্রভৃতি ইয়োরোগীয় নাট্যকারদের প্রতীক 
নাটকগুলির প্রভাবের কথা বল! হয়! প্রভাব যর্দি কিছু থেকে থাঁকে তবে তা যৎ্জামান্ঠি, 
ভারতবর্ষের কবি রবীন্দ্রনাথ তার প্রতিভাঁয় ভারতীয় -ধ্যাত্মসাধনার পটভূমিতে 
সাংকেতিক নাটকের যে রূপ রচনা করেছেন, সেটি সম্পূর্ণরূপেই তার নিজস্ব মৌলিক সৃষ্টি । 
রাজা" ও “ডাকঘর' ছুটি. নাটকেই একজন রাঁজাকে বার বার উল্লিখিত হতে দেখি, প্রথম 


বপক বা সাঙ্কেতিক নাটক 


রবাক্্রনাথ ১৪১, 


নাটকটির নাঁয়িকা স্থুদর্শনা রাজাকে প্রত্যক্ষরূপে পাবার দ্বন্ত সতৃষ্ণ হয়ে ওঠে, আক 
দ্বিতীয়টির মুখ/ চরিত্র অমল রাজার কাছ থেকে চিঠি পাবার জন্ত প্রতীক্ষায় উন্মুখ হয়ে 
রাজা ও 'ডাকঘর' থাকে। কিন্তু কোনো নাটকেই রাজাকে. মঞ্চে শরীরিরূপে 
আবিভূ্ত হতে দেখা যাঁয় না। নাটকের আবহে এই সত্যই 
ব্যঞ্জিত হয় ষে বিশ্বের অন্তরালে যে শক্তি বিরাজমান, তাকে জশ্বর বা অন্ত যে কোনও নাম 
বা! রূপ দেওয়া হোক, কোনে। নাম ধা রূপের মধ্যে তাকে পাওয়। যায় না ভাকে পেতে 
হয় অন্তরের মধ্যে । ছুটি নাটকে এই ত্য বিভিন্নভাবে রূপায়িত হয়েছে । ডাকঘর 
প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত একটি গাঁটবন্ধ গীতি কবিতার মত, বস্তু্গগতের স্থলতা-বৃজিত, 
প্রতিটি সংলাপে চেতনার গভীরতম অন্ুভূতিগুলি সাথকভাবেই ব্যঞ্জিত। 
মুক্তধারা” এবং বন্তকরবী'তে কবি আধুণিক যান্ত্রিক সভ্যতার সংকট এবং সেই 
সংকট থেকে মানবমনের মুক্তিতে রূপকায়িত করেছেন । মানুষ তার বিজ্ঞান সাধনার শক্তিতে 
মানবকল্যাণের জন্য যে যন্ত্রকে উদ্ভাবন করেছে, সাআজ্যবাদ 
তাঁকেই আয়ত্ত করে তারই সাহায্যে মানুষের তৃষ্ণাব জল 
রোধ করবার অপপ্রয়াসে মন্ত হয় রাজকুমার অভিজিৎ 
নিজের প্রাণকে বলি দিয়ে ঝর্ণার যান্ত্রিক বাঁধকে ভেঙ্গে দিয়ে যন্ত্রের অপেক্ষা মান্য 
ও মানুষের শুভবুদ্ধিই যে বড় সেই সত্যের ইঙ্গিতকে স্পর্শ করে। এই কাহিনীর মধ্যে 
আধুনিক সভ্যতার ইতিহাসে যান্ত্রিক শক্তিতে শক্তিমান ইয়োরোপীয় জাতি কর্তৃক দুর্বল 
জাতির স্বাধীনতা হরণের ঘটনাই আভামিত । [ুক্তধারা'র রূপক বিশ্তাস বিশেষ সাথক 
হতে পারেনি। তার তুলনায় “রক্তকরবী'র সাঙ্কেতিক তাৎপঘ অনেক সার্থকভাবে 
অভিব্যঞ্জিত। আধুনিক বাণিজ্যিক সভ্যতার লোভ ক্ষুধা, বঞ্চন! শিক্ষলতার যন্ত্রণা এবং 
আত্মবিড়ম্বনার পটে মানবাত্মার সত্য অন্বেষণই এই নাটকটির রলাপকের মধ্যে চিত্রিত 
হয়েছে। 'রক্তকরবী'র যক্গপুরীর লৌহজালের অস্তরালস্থিত রাজা নিজের প্রচণ্ড শক্তির 
ব্যর্থতায় নিজেই যন্ত্রণাজর্জরিত- তার স্ৃটিক্ষমতা, শক্তি ও এম্ব্য কেবল বস্তপিণ্ডের সঞ্চয়েই 
বিড়দ্বিত। ধনতান্ত্রিক সমাজের যাস্ত্রিকতায় ও মগুম্ত্ববিনাণী শোষণে সম্পদ আহরণের 
ব্যবস্থায় ব্যক্তি হিসেবে কারো কোনও ্বতন্্ মূল্য নেই, গ্রৃতিটি মানুষের ভূমিকা নির্দিষ্ট । 
রুক্তকরবী'র নায়িকা কঙ্কণপরিহিত প্রাণময় সত্তার প্রতীক নন্দিণী যক্ষপুরীর অতৃথ- 
কলুষিত, অংঘর্ষপ্রীড়িত, চৃ্যাভাবিক ও শির্মল আত্মবিকাঁশ বঞ্চিত জগতে অবারিত প্রাণের 
শ্বকে বহন করে আনে, রাজাও নিজের জীবনের ব্যর্থতার আবর্জনা থেকে-সুক্তি পেয়ে 
উশ্বর্য ও শক্তির বাধাকে নিজ হাতে চূর্ণ করে প্রমের শুটিতাকে উপলব্ধি করে ধন্য হলেন। 
নন্দিনীর দয়িত, যৌবনশক্তির প্রতীক রঞজনের মৃত্যুতেই এই পরিণতি সম্ভব হয়। যৌবনকে 
হত্যা করে রাজা যৌবনের ও প্রেমের মূল্য উপলব্ধি করেছেন। পৃথিবীব্যাপী ধনতান্ত্িক 
সমাজের নিঠর শোষণব্যবস্থাকে ভেজে দিয়ে ব্যক্তি মানুষের মুক্তির সংগ্রামের বান্তব- 
সত্যকেই কৰি রক্রকরবীর রূপকে ফুটিয়ে তুলেছেন। 'শারদোৎ্সব' এবং ফালস্ভনী' 
সাংকেতিক নাটকের পর্যায়ভুক্ত হলেও স্বতন্ত্র ধরনের রচনা । নটিকীয় সংঘাতবজিত এই 


মুক্তধারা” ও 'বস্তকরবা' 
আধুনিক যুগ-মন্ত্রণার প্রতিফলন 


১৪২ বাংলা 1 সাহিত্যের ইতিহাস 


'রচনাগুলোতে অবকাশের খতু শরৎ এবং ফৌঁবনের ধতু বসস্তের সৌনার্য "ও ছধান্থীনাকে 
ক্ষীণহৃত্রসংবলিত জঙ্গীত-মালায় প্রকাশ করা হয়েছে। ণ্অচলায়তন-এ কৰি খঈ্মী় 
প্রথা এবং তৎসম্পকিত আচার-আচরণের অমান্ষিকতা৷ উদঘাটিত কবত্তে চেয়েছেন: 
““আচরণই ধর্ম নহে, বাহিকতায় অন্তরের ক্ষুধা মেটে না, এবং নিরর্৫থক গঙুষ্ঠান মু্ডিপ 
পথ নহে, তাহ! বন্ধন”--এই ভাবসত্যই নাটকটিতে রূপকায়িত | দেশে -,ঘ পুরী ভঙ 
সংস্কারের জড়তা মন্তুপ্তত্বকে ধ্বংস করে চলেছিল! তাকে সচেতনভাবে শান পা 
উদ্দেষ্ত নিয়েই রবীন্দ্রনাথ এই নাটকটি রচনা করেছিলেন । কিন্তু এখাদে উতজাপক্ 
উদ্দেশ্টপরায়ণতায় বূপকের আবরণ কিছুটা পরিমাণে স্থল ও প্রকট হয়ে পড়েছে শী 
সুক্ষ ইর্দিতময়তার সৌন্দর্য তত ফোটে নি। * 
রবীন্দ্রনাথ ১তার “তাসের দেশ”, “চিত্রাঙ্গদা, ( নৃত্যনাট্যের সংস্করণ ), গ্ালিনা?, 
শ্যাম।' প্রভৃতি নৃত্যনাট্যে সঙ্গীত ও নুত্যের মাধ্যমে ভাববস্তকে রূপাফ়িত ক.বছেশ 
এই নাটিকগুলোও রবীন্দ্রনাথের প্রতিভার স্থজ্বনবৈচিত্র্ের নির্শন। 
€বৈকুষ্ঠের খাতা” “চিরকুমার সভা” 'শেষরক্ষা” প্রভৃতি রচনাগুলোতে রবীক্জ ন.এ 
কৌতুকনাট্য ধুরচনার দক্ষতা প্রকাঁশত হয়েছে। কৌতুককর নাট্য পারগিস্থতি, 
মানসিক ভারসাম্যহীন খেয়ালী মাহ্গষের স্বভাবগত অসঙ্গতিই ববী খেল 
ূ কৌতুকনাট্যের হাম্তরস স্থষ্টির উপাদান। ৬১:"৭ 
ববীন্্রনখের কৌতুকাট্য. বাংলা স্থুল, অমাজিত রঙ্গব্যলপূণ প্রহসনগুণেণ; ৮1৯: 
রবীন্দ্রনাথের নাটকের মাজিত, শুন্র হান্তরস এক স্বস্তিদায়ক ব্যতিক্রম । 
রবীন্দ্রনাথের বিভিন্ন শ্রেণীর নাটকগুলোর পরিচিতি দানের পর সামগ্রিকভাবে তার 
এই শিল্পকর্মের মূল্য নিরূপণ করা যেতে পারে। কবির নাটক সম্বন্ধে টম্জন মস্তব্য 
করেছেন £ 4715 09000. 10 ৬701]. 15 0১৫০৮100160: 10593 18006 0090 
076 62101655107. 01 200101..৮ কোনও কোনও সমালোচক রবীন্্রনাটকের প্রচলিত 
নাট্যরীতিসম্মত সংঘাতের স্বভাব, গীতি-প্রবণতা, তন্বপ্রাধান্তকে তার ক্রটিরূপে 
উপস্থাপিত করতে চান। কিন্তু আধুনিক কালের মুরোপীয় নাটকের দৃষ্টাস্তেই আমরা 
জানি, নাটকের নতুন নতুন পরীক্ষা-নিরীক্ষা প্রচলিত নাট্যরীতির বন্ধনকে স্বীকার করে 
নেয় নি। রবীন্দ্রনাথ আধুনিক জীবনের সংশয়-ছন্দের পটে ভারতবর্ষায় সভ্যতার বিশিষ্ট 
মূল্যবোধ, অধ্যাত্মবিশ্বাসের রূপায়ণের জন্যে নতুন নাট্য- 
রবীন্দ্র নাটকের শিল্পরপ  আজিকের পরীক্ষা! করেছেন এবং তাতে বহুলাংশে সফলও 
হয়েছেন। তার সাংকেতিক নাটকগুলো৷ আমাদের সাহিত্যের অমূল) সম্পদ । মেটারলিংক, 
ইয়েটস, স্ট্রীপ্তবার্গ প্রভৃতি বিদেশী নাট্যকারদের সাংকেতিক ও কাব্য-নাটকগ্ডলো 
তাকে এই জাতীয় নাটক রচনায় অনুপ্রাণিত করেছিল কিনা সে আলোচনায় কোনও লাভ 
নেই। তাঁর সাংকেতিক নাটকগুলোতে বিদেশী নাটকের প্রত্যক্ষ প্রভাবের কোনও চিহ্‌ 
নেই, বরং তারা তাদের ্বাতস্্যই দেদীপ্যমান । মুরোপীয় সাংকেতিক নাটকে হজ্জের 
প্রহন্তের প্রাধান্তই আমরা! লক্ষ্য করি, কিন্ত রবীন্দ্রনাথের নাটকে সকল সংশয় দ্বিধার 


রবীন্দ্রনাথ ১৪৩ 


অবসানে সত্যের জ্যোতির্ময় আবিভাব স্থচিত হয়েছে; তাঁর ভারতীয় মন ঝুরোপায় 
নাটকের সংকেতের রহস্তাবৃত, কুহেলিকাময়, অতীত বিল্ময়ের শিহরণময় জগৎটাকে গ্রহণ 
করে নি। রবীন্দ্রনাথের সাংকেতিক নাটকগুলো৷ তার প্রতিভার মৌলিকতায় ভাস্বর । 
এটি সত্য যে কবির সমসাময়িক কালে সাধারণ দর্শক ও শ্রোতা তার মূল ঘটনাড়স্বরবজিত 
স্্রচির নাটককে গ্রহণ করেনি, রঙ্গমঞ্জের নাট্যকারেরাও তাঁর পরীক্ষা-নিরীক্ষা থেকে 
শিক্ষালাভ করার প্রয়োজনীয়তা অনুভব করেন নি। কিন্তু আধুনিক কালে তার নাটক- 
গুলোর প্রতি নাট্যরসিকদের দৃষ্টি পড়েছে। তাঁর কয়েকটা! নাটক মঞ্চে সাফল্যলাভি করেছে 
এবং আধুনিক গগ্ঠ নাটকে এবং কাব্য নাটকে, তাদের তীক্ষ মাজিত সংলাপে তাবগত 
দ্বন্দের বিকাশে, ইজিতময়তায় রবীন্দ্রনাথের নাটকের প্রভাব ছুলক্ষ্য নয়। তাঁর নাটকগুলি 
বাংল! নাট্যসাহিত্যের নতুন দিগস্তকেই উন্মোচিত করেছে। 

[তিন] রবীক্নাথের সাংকেতিক নাটকসমুহের বিষয়ে ধারাবাহিকতা 
রক্ষ। করিয়া আলোচনা! কর। 

উত্তর । সাংকেতিক নাটক-সম্পকিত প্রশ্থের উত্তরের জন্ত ছুই সংখ্যক প্রস্নোত্বরের 
রূপক-সাংকেতিক নাটকের আলোচন! ও তার শেষে কৌতুকনাট্যের শস্গুচ্ছোর্নটি বাদ 
দিয়ে রর্বশেষ অন্ুচ্ছেটি ( রবীন্দ্র নাটকের শিল্পরূপ ) পার্বস্ত লেখ । 

[চার] রবান্দ্রনাথের প্রবন্ধ সাহত্যের বৈশিষ্ট্যগুলি নির্দেশ-করে 
তার ইতিহাস দাও এবং প্রাবন্ধিক হিসাবে বাংলা সাহিত্যে তার 
স্থান নির্দেশ কর। 

উত্তর । বাংল প্রবন্ধ সাহিত্যের ক্রমবিকাশের ইতিহাসের প্রতি দৃষ্টিপাত করলে 
আমর। লক্ষ্য করি উনবিংশ শতাব্দীতে ইংরেজী শিক্ষা ও সভ্যতার সংস্পর্শে বাংল 
সাহিত্যে যে গগ্রচনার স্ুত্রপাত হয়, তা ছিল সম্পূর্ণরূপেই প্রয়োজনধর্মী, বিষয়বন্তণশিতর | 
তারপর ধীরে ধীরে বিভিন্ন লেখকদের চর্চার ফলে প্রয়োজনের স্থুলতাকে অতিক্রম করে 
বাংল! প্রবন্ধের মধ্যে সাহিত্যের শিল্পলাবণ্য ধীরে ধীরে ফুটতে থাকে। প্রবন্ধের 

ব্যুৎ্পতিগত অর্থ হল প্রকৃষ্ট বন্ধন”, প্রক্ন্ধনযুক্ধ অথবা 
নাংলা প্রবন্ধে সাহিত্যের যুক্তিশৃঙ্খলাসংবলিত গছ্রচনাকেই প্রবন্ধ বলা যয়ি। নষ্কিয- 
্রাপ্রতষ্টা ূবব্তী যুগের অধিকাংশ গদ্চ লেখকদের রচনাই ছিল 
এইরাপ প্রবন্ধ । “যখন প্রবন্ধ সম্বন্ধে আমাদের মনের ভাব এমন এক পর্যায়ে পৌছে, 
যখন কি বলা হইল অপেক্ষা কেমন করিয়া বলা হইল এই প্রশ্নই আমাদের নিকট বড় 
হইয়া দেখা যায়, তখনই প্রবন্ধের সাহিত্যরস সঞ্চিত হইবার অঙ্থকৃল সময় আসে ।” 
বন্ধিমের পূর্বে দেবেন্্রনাথ ঠাকুর, রাজনারায়ণ বন্ছ, বিদ্যাসাগর প্রভৃতি মনীষীদের রচনায় 
সাহিত্যের শ্রী কিছু পরিমাণে লক্ষ্য করা যায়। কিন্তু বস্কিমচন্দ্রই বাউলা গগ্যের প্রথম 
শিল্পী, প্রবন্ধের কায়ায় তিনিই জর্বপ্রথম !সাহিত্যের প্রাণপ্রতিষ্ঠা করেন। আর 
রবীন্দ্রনাথের প্রতিভার স্পর্শে প্রকাশতঙ্গির অতুলনীয় এস্বরষে প্রবন্ধ সাহিত্য তার অন্তান্য 
সাহিত্যন্থ্টির মতই বাংল! সাহিত্যের সম্পদ হয়ে ীড়ায়। মাত্র পনের বৎসর বয়সে 


১৪৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


'ানাঙ্কুর' পত্রিকায় কবি প্রথম প্রাবন্ধিকরূপে আবিভূ্তি হন এবং মৃত্যুর পূর্বে ১৯৪১ 
সালের বৈশাখ মাসে “সভ্যতার সংকট" নামক প্রবন্ধটি রচনা করেন? এই দীর্ঘ প্রায় 
পঁয়ষটি বছর ধরে শিক্ষা, রাজনীতি, সমাজনীতি, ধর্মসংস্কৃতি, বিজ্ঞান, জাহিত্য প্রভৃতি 
মানব সভ্যতার প্রতিটি শাখা সম্বন্ধেই তিনি অজজ্ত প্রবন্ধ রচনা করে গেছেন। বিষয়বস্তর 
ইবচিত্তে, মনন ও কল্পনার গভীরতায়, মর্মসধশরী আবেগে, উপমা উপমান ও চিত্রকল্পের 
সার্থক প্রয়োগে প্রকাশকলার এশ্বধে তার প্রবন্ধগুলি সত্যই তুলনাহীন। খিখ্যাতি 
ইংরেজ জমাঁলোচক মিডলটন মারেকে অনুসরণ 'করে বলা 
রি রবী স-প্রবন্ধের ষাঁয়, শ্রেষ্ঠ গগ্চ রচনাশৈলীতে লেখকের -ব্যক্তিত্বই প্রাণময় 
টি রূপ পরিগ্রহ করে। রবীন্দ্রনাথের প্রতিটি প্রবন্ধই তাঁর 
ব্যক্তিত্বের অনন্ততার স্পর্শে দীপ্ত, তাঁর ষে সকল প্রবন্ধ বিষয়ধর্মী, সেখানেও তাঁর 
শিল্পব্যক্তিত্বই সাভিত্যের লাবণ্য ও শ্রী ফুটিয়ে তোলে। রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধ সাহিত্যের 
ব্বরূপবৈশিষ্টা সম্পর্কে ডাঃ স্থৃকুমার দেন যখার্থভাবেই নির্দেশ করেছেন ঃ “রবীন্্রনাথের 'গচ্য 
রচনার অলংকৃতি বিভূষণ-ভার নয়। তাহা স্বাভাবিক ও সহজাত সৌন্দর্য । এইখানেই 
গদ্যলেখকরূপে রবীন্দনাথের প্রধান বিশিষ্টতা । রবীন্দ্রনাথের ন্টাইল তাহার চিস্তার ও 
চেতনার সুগভীর উত্স হইতে উত্সারিত। বহ্ধিমচন্্র প্রমূখ পূর্ববর্তী গগ্ঠলেখকের কাছে 
বিষয় ছিল বাহাবস্ত ; লেখক দূর কিংবা নিকট হইতে আগ্রহ বাঁ অনাগ্রহের সহিত সে বস্ত 
ব্যবহার করেন। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের রচনার বিষয়ীভূত বস্ত সম্পূর্ণভাবে তাহার স্বকীয় 
ভাবনার ও চেতনার সহিত 'ওতপ্রোতি হইয়া যাঁয়। তিনি যাঁহা বর্ণনা করেন তাহা! 
যেন নিজেরই বৃহৎ চেতনা "ও ব্যাপক অন্থৃভূতির সীমাবস্থিত।” 
রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধ গুলোকে আমরা মোটামুটিভাবে এই কয়েকটা শ্রেণীতে ভাগ করে 
নিতে পারি £ সাহিত্য সমালোচনা, রাজনীতি, সমাজনীতি, শিক্ষা, ধর্ম ও দর্শন, ভ্রমণ 
সাহিতা, পত্র সাহিত্য এবং আবেগধমী রচনা । 
'ভূবনমোহিনী প্রতিভা”, "অবসর সরোজিনী' ও “ছুঃখসঙিনী” এই তিনটি কাব্যগ্রন্থের 
সমালোচনায়ই রবীক্রনাথের গঞ্চ রচনার স্ুত্রপাত হয়, পরবর্তাঁকালে তিনি সাহিত্যতত্ব 
ও সাহিত্যপ্রসঙ্গ বিষয়ে ব₹ু আলোচনা করেছেন। কবির 
5055499558 দীর্ঘজীবনব্যাপী সাহিত্যসাধনার বিভিন্ন পর্বে সমালোচনা 
তত্ব এবং সাহিত্য বিষয়ে লিখিত প্রবন্ধগুলো! 'প্রাচীন সাহিত্য" (১৯০৭), 'লোকসাহিত্য' 
(১৯০৭), “সাহিত্য” (১৯০৭ ), “আধুনিক সাহিত্য' (১৯০৭), “সাহিত্যের পরে” 
(১৯১১) এবং সাহিত্যের স্বরূপ' (১৯৪৩) প্রভৃতি গ্রস্থগুলোতে সংকলিত হয়েছে। 
কবি রবীন্দ্রনাথের শষ্টারপ তার সমালোচনা সাহিত্যেও উদ্ভাসিত। বাংলা সাহিত্যে 
সার্থক সমালোচনার স্ত্রপাত প্রথম বন্ধিমচন্ত্রই করেন, রবীন্দ্রনাথ তার কবিদৃষ্টি ও গভীর 
রলোপলব্ধির ছ্বারা তার দিগস্তটিকে আরও বিস্তৃত করে তাকে এক অভিনব 
সৌন্দর্যমণ্তিত করেন। “সাহিত্য", আধুনিক সাহিত্য", “সাহিত্যের পথে' প্রভৃতি 
্রন্থগুলোতে আমরা দেখি, রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যতত্‌ বিচার স্বকীয় অঙ্গভূতির আলোকে 


রবীক্জনাথ ১৪৫ 


সমুজ্ঞল | ভারতীয় অধ্যাত্মবিশ্বাসের সত্য সুন্দর ও শিবের সম্মিলনের আদর্শকেই 
সাহিত্যের প্রাণবস্তরূপে গ্রহণ করে তারই আলোকে সাহিত্যকর্মের মূল্য নিরূপণ করেছেন। 
তার সর্ববিধ সাহিত্যালোচনাতেই একটা সামগ্রিক রদদৃষ্ট উদ্ভাসিত। প্রাচীন আধুনিক 
বা লোকসাহিত্য যে সকল ক্ষেত্রেই তিনি তাঁর সমালোচনা তত্র প্রয়োগ করেছেন, তা! 
শিক শু বিচার-বিশ্লেষণে পর্যবসিত না হয়ে নতুন সৃষ্টির ভাম্বরতায় দীপ্ত হয়েছে। 
রবীন্দ্রনাথ তাঁর সাহিত্যস্ষ্টির ফাকে ফাকে রাষ্ট্রনীতি, সমাজ শিক্ষা, ইতিহাস, 
সংস্কৃতি, ধর্ম, দর্শন ইত্যাদি বিষয়েও চিন্তা ভাবনা করেছেন। এই খ্রস্থগুলো তারই 
স্বর্কসল ; "আত্মশত্তি' (১৯০৫ ) ভারতবর্ষ" € ১৯০ €সঞচয়। ( ১৯০৬ ) পরিচয়' 
( ১৯০৫), “কর্তার ইচ্ছায় কর্ম' (১৯০৭ ), “শিক্ষার ধারা' 
'কালান্তর' (১৯০৭), 'রাজাপ্রজা” (১৯০৮), ঘিনৃহ" (১৯০৮), 
স্বদেশ? (১৯০৮), পিমাজ' (১৯০৮), ধির্ম (১৯০৯), শিক্ষার মিলন' (১৯২১), 
বিশ্ববিদ্যালয়ের রূপ' (১৯৩৩), “শিক্ষার বিকিরণ' (১৯৩৩), “মানুষের ধর্ম (১৯৩৩) এবং 
"শান্তিনিকেতন? (১৯৩৫ )। তিনি এই প্রবন্ধগুলোতে মূলনীতি যেমন তেমনি বিশেষ 
বিশেষ সমগ্রাগুলো সম্বন্ধেও গভীর অস্তৃষ্টিতে আলোচনা করেছেন। রাজনীতি, বর্ম, 
দর্শন, শিল্প প্রভৃতি সকল বিষয়েই তিনি দার, সর্বজনীন মানবতার আদর্শকেই উজ্জ্রল 
করে তুলেছেন, সমস্ত প্রদম্ষগুলোতেই তীর প্রজ্ঞাদৃষ্টি এক নির্মল, শুচি আলোকে বিকীর্ণ 
করেছে । কবির ব্যক্তিহ্বদয়ের নিবিড় উপলন্ধিতে, সত্যের ধণনের গান্তীর্ষে, মননশীলতায় 
সার্বভৌম মানবধর্মের শশুচিতা যেমন তেমনি নিজ্জের দেশ ও জভ্যতা সম্বন্ধে বেদনাময় 
উৎকণ্ঠায় তার তাত্বিক ও সমস্যামূলক প্রবন্ধগুলো এক অপূর্ব এশ্বর্ষে মণ্ডিত হয়েছে। 
নিশ্বের বিভিন্ন অংশের সঙ্গে সম্পর্ক স্থাপন ও তাদের পরিচয় লাভ ছিল রবীন্দ্রনাথের 
- আত্মোপলদ্ধির সাধনারই এক অঙ্গ, তাই ব্যাকুল জীবনাগ্রহে আত্মবিস্তারের আকৃতিতে 
বার বার তিনি দেশভ্রমণে বেরিয়েছেন। ছু একবার বিশ্বভারতীর জন্য অর্থ সংগ্রহের 
উদ্দেস্টে যাত্রা করতে হলেও তিনি বিদেশের সভ্যতার প্রাণ 
মণ দাহিত্য সম্পদের অপ্তরক্জ পরিচয় লাভের চেষ্টা থেকে বিরত হননি। 
পত্রাকারে বা দিনলিপিকার ধাচে লেখ! তার 'ঘুরোপে প্রবাসীর পত্র ৮ ১৮৮১), 
ঘুরোপ যাত্রীর ডায়েরি ( ১৮৯১-৯৩ ), জাপান যাত্রী' ( ১৯১৯ ১, '্াত্রী (১৯১৯), 
রাশিয়ার চিঠি, (১৯৩১), জাপানে” পারস্যে (১৯৩৬ ) প্রভৃতি গ্রন্থগুলো গতাল্গগতিক 
ভ্রমণবৃত্তাস্ত নয়, তাঁর! কবির বিশ্বসভ্যতা পরিক্রমার উজ্ল পরিচিতি । কবির ভ্রমণ 
সাহিত্যের প্রথম ছুটি গ্থুরোপ প্রবাসীর পত্র' এবং 'মুরোপ যাত্রীর ভায়েরি'তে তিনি প্রথম 
চলিত ভাষ৷ প্রয়োগ করেছিলেন । 
রবীন্দ্রনাথের পত্রসাহিত্যও বাংলা প্রবন্ধ সাহিত্যে তাঁর বিশিষ্ট দনি। পত্রসাহিত্যের 
আদর্শ হল একটি সহজ, অন্তরঙ্গ স্থুর, লেখকের পরিবারস্থ ব্যক্তি ও বন্ধুবান্ধবের নিকট 
তার মনের এমন একটা অকপট প্রকাশ, তার রুচি, অভ্যাস, আত্মীয়মণ্ডলীর প্রতি 
/ প্রীতি ভালবাসা কৌতুকরসের, এক কথায় :তার লৌকিক জীবনের, এমন একটা স্বচ্ছ 
বা. সা. (অ)-_ক--১০ 


বিবিধ মানববিদযাবিষয়ক প্রবন্ধ 


১৪৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রতিফলন যা অন্ত কোনরূপ সাহিত্যিক ভঙ্গিতে অলভ্য-_পত্রসাহিত্যের শিল্পী 
সমালোচক নির্দেশিত হৃদয়ের এই অস্তরঙতার আস্বাদ রবীন্দ্রনাথের পত্রগুলিতে যে 
বিশেষ মেলে না ত1 আমাদের অরশ্তই শ্বীকার করতে হবে। অবস্ত কবির্‌ পত্রগুলিতে 
জীবন সম্বন্ধে ষে গ্রঙ্ঞাদৃষ্টি, গভীর সৌন্দর্য চেতনা, প্রক্কৃতির কবিত্বময় বর্ণনা, নিজের 
কাব্য বিষয়ে আত্মবিশ্লেষণমূলক আলোচনা পাওয়া যায়, তা 

হি আমাদের গন সাহিত্যের অতুলনীয় এ্রশ্বব। তার 
চিঠিপত্রের সংকলনের মধ্যে শ্রেষ্ট গ্রন্থ “ছিন্নপত্র'-এর ষে পূর্ণাঙ্গ সংস্করণ সম্প্রতি প্রকাশিত 
হয়েছে, তার মব্যে তীর ব্যক্তিগত জীবন ও নিভৃত মাঁনসের নেপথ্যলোক অনেকটা 
পরিমাণেই উদ্ঘাটিত হয়েছে । রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যস্থষ্টির একটা সবর্ণযুগের পশ্চাৎপটের 
মানস ইতিহাস “ছিন্নপন্র-এর কবিহৃদয়ের আবেগে উষ্ণ সজীব, চিত্র ও সঙ্গীতের 
এম্ব্ফসমুদ্ধ অপূর্ব ভাষায় বিবৃত হয়েছে । রবীন্দ্রনাথের অন্তান্ত পত্রসংকলনের মধ্যে 
পথে ও পথের প্রান্ত (১৯৩৮ ), 'পথের সঞ্চয় ( ১৯৩৯ ) উল্লেখযোগ্য । 

রবীন্দ্রনাথের ব্যক্তিগত আবেগধর্মী প্রব্গুলোর সার্থকতা বিষয়বস্তর মহিমায় নয়, 
এক গভীর রসব্যঞ্জনায়ই নিহিত। এই জাতীয় রচনার মধ্যে 'পঞ্চভৃত' । ১৮৯৭ ) 
“বিচিন্ত প্রবন্ধ' (১৯০৭ ), 'জীবনম্থৃতি, (১৯১২ ), 'লিপিকা” (১৯২২) প্রভৃতি | “পঞ্চভূত' 
বা “বিচিত্র প্রবন্থা-এ কোনও নিদিষ্ট বক্তব্য বা প্রতিপাগ্যকে প্রতিষ্ঠিত করার পরিনতে 
কবি' এক-একটি প্রসঙ্গকৈ অবলম্বন করে ভাবনা ও কল্পনার বণস্ুষমাময় বিচিত্র সৌন্দঘ 

রচনা করেছেন। 'পঞ্চভূত'-এ পাঁচটা কাল্পনিক চরিত্র ও 

সানি তাদের বৈঠকের সভাপতি স্বয়ং লেখকের কথোপকথনে 
আলাপচারিতার স্থত্রে বিভিন্ন বিষয়ের জালোচনায় এক অপৃব রসসৌন্দ্য হৃষ্টি হয়েছে। 
পঞ্চভূতের “মন', 'পল্লীগ্রাম, প্রভৃতি রচনাগুলোতে এই বৈঠকী আলাপের রীতি আনলছ্থিত 
হয়নি, এগুলো ডায়েরী জাতীয় আত্মনিষ্ঠ রচনা । “বিচিত্র প্রবন্ব-এর পাগল", 
“কেকাধ্বনি”, “নববর্ষা 'রদ্ধগৃহ', 'আবণসন্ধ্যা” প্রভৃতি রচনাগুলো সম্পূর্ণরূপেই আবেগধর্মী 
মন্ময়তাপ্রধান রচনা, তাদের মধ্যে “কবির একটি বিশেষ ভাবান্ভৃতি, ধ্যাননুষ্টির একটি 
অতক্কিত উৎক্ষেপ, স্বপ্রাতুর কল্পনার একটি বর্ণাঢ্য চিত্রকল্প অপরূপ কাব্যসৌন্দযের মাধ্যমে 
অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে” “জীবনস্থতি'তে কবি তার নিছক ব্যক্তিজীবনের ইতিবৃত্ত 
রচনা করেন নি, নিজের ব্যক্তিম্বরূপের বিকাশের দিক থেকে তাৎপর্যপূর্ণ কয়েকটা! ঘটনা 'ও 
দিক স্থতিচারণায়। আবেগোপলব্ধির বণননুরঞ্জনে পাঠকের নিকট হৃদয়গ্রাহী করে 
তুলেছেন। . 

গদ্ তার প্রকাশভঙ্গীর স্বাতস্ত্রকে কিছুমাত্র না হারিয়ে যে কিভাবে কবিতার ছন্দ ও 
চিত্রসম্পদ্দে মণ্ডিত হতে পারে, রবীন্দ্রনাথ তার প্রবন্ধ সাহিত্যে তারই উজ্জল দৃষ্টান্ত 
রেখে গেছেন। শ্রীঅতুলচন্ত্র গুপ্ত যথার্থই বলেছেন : “ববীন্দ্রনাথের প্রবন্ধ মহাকবির 
হাতের প্রবন্ধ।” প্রাবর্ধিক হিসেবে বাংল! সাহিত্যে তিনি অনন্য, নিঃসঙ্গ, একাকী 
বিরাট জ্যোতিফের মত দেদীপ্যমান। 


রবীন্দ্রনাথ ১৪৭ 


[ পাঁচ] রবীন্দ্রনাথের উপগ্যাসের বিভিন্ন গুরের বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করে 
বাংল! সাহিত্যে ওপন্ঠাসিক হিসাবে তার স্থান নির্ণয় কর। 
উত্তর । ঘটনা, চরিত্র, সংলাপ, বাহির ও ভিতরের দ্বন্ব প্রভৃতির সমবায়ে কোনও 
জীবনসত্যের সামগ্রিক রূপায়ণই উপন্যাসের লক্ষ্য । বাংলা সাহিত্যে উনবিংশ 
শতাব্দীতে ব্যঙ্গাত্মক নকৃশা রচনায় প্রথম উপন্যাসের বীজ অঙ্কুরিত হয়। আর বাংলা 
উপন্যাের প্রথম শিল্পী হলেন বহ্কিমচন্দ্র, সামাজিক সমস্যার তীক্ষ উপস্থাপনে, চরিত্রের 
অন্ত্থন্দে তাঁর উপন্যাসগুলো আমাদের দেশে সাহিত্যের এই শাখার বিপুল সম্ভাবনাটি 
উন্মুক্ত করে। কিন্তু রোমান্স ও বহির্জীবনের ঘটনাশ্রয়ী সংঘাতের প্রাধান্য, মনন 
বিশ্লেষণের জটিলতার অভাব এবং কঠোর নৈতিক শাসনের মনোভাব বঙ্কিমের উপন্যাস- 
গুলোর সে আধুনিক রুচির একটা গুরুতর ব্যবধান রচনা! করেছে । বদ্ষিমচন্দ্রের পরেই 
+ রনীন্দ্রনাথেব রচনাতেই বাংলা সাহিত্যে যথার্থ আধুনিক উপন্যাসের ভিত্তি প্রতিষ্ঠিত হয়। 
রর বস্কিম-প্রবতিত রোমান্স ও ঘটনাড়ম্বপূর্ণ এঁতিহাসিক 
সিসির গালের. উপন্যাসের আদর্শ বর্জনে এবং সামাজিক সমস্যামূলক 
উপন্যাসে “এক সুক্মতর ও ব্যাপকতর বাস্তবতার" প্রবর্তনেই 
বাংলা উপন্যাস সাহিত্যেব এই যুগ পরিবর্তন শুচিত হয়। বঙ্ছিমের “বিষবৃক্ষ” ও 
কুষণকান্তের উইল'-এর মত সামাজিক সমস্যামূলক উপন্যাসেও রোমান্দের বাহযবৈচিত্রয। 
চমকপ্রদ সংঘটনের আকম্মিকতা আমর! লক্ষ্য করি । রবীন্দ্রনাথ তার গভীর সাহিত্যিক 
অস্ত দৃষ্টিতে বুঝেছিলেন, আমাদের উপন্যাস এ জাতীয় রোমান্দের সার্থকতা নিঃশেষিত 
হয়েছে, ঘটনাবৈচিত্র্যহীন, নিম্তরঙ্গ বাঙালী জীবনে রোমান্সের অসাধারণত্ব "আরোপের 
চেষ্টা তাৎপর্যহীন হবে । সেইজন্যই তিনি ক্ষুব্ধ ক্ষুদ্র সাধারণ ঘটনার বিস্তৃত বিশ্লেষণে 
জীবনের মর্মোদঘাটনে, অন্তরের নিভৃতচারী আবেগ-মন্ুভৃতির হ্থক্ম পরিবতন ও সংঘাত 
চিনত্রণে উপন্যাসের নতুন শিল্পপ্রকরণের পরীক্ষায়ই ব্রতী হয়েছিলেন । 
রবীন্দ্রনাথের প্রথম -যুগের উপন্যাসের অবশ্ঠ বঙ্িমচন্দ্রের রোমান্দ-প্রধান এঁতিহাসিক 
উপন্যাসের দ্বারাই অঙ্ুপ্রাণিত | ষোল বছর বয়সে রবীন্দ্রনাথ “করুণা” ( ১৮৭৭-৭৮ ) 
নামে একটা উপন্যাস রচন! করেছিলেন, এটি ধারাবাহিকভাবে “ভারতী'তে প্রকাশিত 
হলেও গ্রন্থাগারে মুক্রিত ও প্রকাশিত তয়নি। তার “কৌঠাকুরাণীর হাট? (১৮৮৩) ও 
'বাজগ্রি” (১৮৮৭) রোমান্সআঁশ্রিত এতিহাসিক উপন্যাসের আদর্শেই রচিত। রবীন্দ্রনাথ 
তাঁর প্রথম উপন্যাস রচনা সম্বন্ধে বলেছেন £ “প্রাচীর-ঘেরা 
উপায়: রোসাসধর্মী মন বেরিয়ে পড়ল বাইরে, তখন সংসারের বিচিত্র পথে তার 
যাতায়াত আরগ্ত হয়েছে । এই সময়টাতে তার লেখনী 
গচ্রাজ্যে নূতন ছবি নৃতন নৃতন অভিজ্ঞতা খুজতে চাইলো । তারই প্রথম প্রয়াস দেখা 
ছিল “কৌঠাকুরাণীর হাটি” গল্পে__একটা রোমান্টিক ভূমিকায় মানবচরিত্র নিয়ে খেলার 
ব্যাপারেও, সেও অল্লবয়সেরই খেলা । চরিত্রগুলির মধ্যে যেটুকু জীবনের লক্ষণ প্রকাশ 
পেয়েছে সেটা পুতুলের ধর্ম ছাড়িয়ে উঠতে পারেনি ।” 'বৌঠাকুরাণীর হাট'-এর. 


১৪৮ | বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 


ঘটনাবিস্তাস ও-চরিক্রচিত্র অপরিণত ও জটিলতাব্জিত, গ্রতাপাদিত্য, উদনয়ািত্য, 
বিতা বসস্ত রায় প্রস্তুতি চরিত্রগুলো এক একট! অবিমিশ্র গুণ ও ভাবের প্রতিমূতি। 
আসলে সংসারের নির্মম, কুটিল ক্রুরতায় মানবজীবনের মধুর, কোমল, স্থন্দর আবেগ 
অশ্গভূতিগুলো নিম্পেষিত হয় এবং সেই লাঞ্ছনা সত্বেও তাদের সৌন্দর্ঘ ও মহিমাই 
বিষাদের আলোকে উজ্জল হয়ে ওঠে, এই ভাবকল্পনাকেই তিনি উপন্যাসের কাঠামোয় 
“বৌঠাকুরাণীর হাট” এবং 'রাজধি” উপন্যাস দুটিতে রূপায়িত করতে চেয়েছেন । রাজি, 
উপন্যাসেও আমর! দেখি, প্রধান প্রতিঘন্বী ছুটে! চরিত্র যেন দুটো বিপরীত ভাবের 
প্রতিমৃতি £ গোবিন্দমাণিক্যের মধ্যে বাস্তব সংগ্রামবিমুখ স্থির আঁদর্শবাদ আর 
কালিমন্দিরের পুরোহিত রঘুপতির মধ্যে ব্রাহ্মণ্য সংস্কারান্ধ মাচারনিষ্ঠার ক্রঃরত! ও দত্তই 
অভিব্যক্তি । একমাত্র জয়সিংহের মধ্যেই ছুটো বিপরীত ভাবাদর্শের সংঘর্ষজনিত 
মানসছন্দের সজীবতার কিছু লক্ষণ পাওয়া যাঁয়। | 
এর পর আমরা রবীন্দ্রনাথের জীবনসমস্তা ও দ্ন্্মূলক উপন্যাস পাই। “রাফি, 
( ১৮৮৫ ) রচনার প্রায় সতের বছর পরে কবি “চোখের বালি? (১৯০২ ) ও “নৌকাডুবি, 
( ১৯০৬) রচনা! করেন। “চোখের বালি” উপন্যাসটাতেই রবীন্দ্রনাথের উঁপন্যাসিক 
প্রতিভার মৌলিক বিশেষত্ব যেমনি, তেমনি বাংলা উপন্যাসের নতুন দিগস্মও 
উন্মোচিত হয়েছে । “চোখের বালি'র মহেশ, আশা, বিহারী ও বিনোদিনী 
এই চারটি চরিত্রের সম্পর্কের য়নন্ততর্থটত টানাপোড়েন, চরিত্রের গভীরতম উৎস 
থেকেই প্রবাহিত ঘটনা! পরিবর্তনের নিপুণ বিন্যাস, সবোঁপরি বাস্তব পারিবারিক 
জীবনের পটভূমিতে নায়িকা বিনোদিনীর মন্তত্বের জটিস ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার বিশ্লেষণ- 
নৈপুণ্য বাউল! উপন্যাস সাহিত্যে বাস্তব জীবন সমস্তা 
রিযিক হারা? রূপায়ণের বৈপ্রবিক পরিবর্তন স্থচিত করে । নৌকাডুবি" 
জীবন চিত্রণে সম্পূর্ণরূপেই একটি আকম্মিক দৈব-সংঘটন ও বহির্ঘটনার ওপর নির্ভরশীল, 
চরিত্রচিত্রণ নিশ্পরাণ, ঘটনাবিন্যাসের মত পাত্রপান্রীদের চরিত্রেও মনস্তত্বের অতিমাত্রায় 
সরলীকরণ লক্ষ্যণীয়। “নৌকাড়ুবি' রবীন্দ্রনাথের দূর্বলতম উপন্থাস। পারিবারিক 
এঁতিহ্ঘটিত ছন্দমূলক উপন্যাস হিসাবে “যোগাযোগ, (১৯২৩) উল্লেখযোগা | ধনী, 
ব্যবসায়ী, অর্থ ও ক্ষমতার কুরুচিপূর্ণ অহংকারে উদ্ধত অমাজিত স্থুল প্রবুত্তিসর্বস্থ মধুষক্সদন 
ও আভিজাত্যের শালীনতা, সুক্র সৌন্দর্যরচির আবতে লালিত কুমুদিনীর দাম্পতাজীবনের 
ন্ববিক্ষোভ এবং কুমুর সন্তান সম্ভাবনায় তার অবসানই এই উপন্যাসটির বিষযবস্ত। 
মধুুদন-কুমুদ্দিনীর ন্বভাবগত পার্থক্য ও তাদের ছন্ৰের চিত্রণ কোথায়ও উচ্চাঙ্গের হলেও 
ভাবগত ও গঠনগত এঁক্যের অভাব, পরিণতির অসংলগ্নতা ও আকস্মিকতা উপন্যাসটির 
সম্ভাবনাকে থণ্ডিত করেছে। 
রবীন্দ্রনাথের “গোরা” (,১৯১০ ), “ঘরে বাইরে? (১৯১৬), “চার অধ্যায় (১৯৩৪) প্রভৃতি 
উপন্তাসগুলো! বৃহত্তর. জীরনসমস্তামূলক £ আমাদের সমাঁজজীবনের জাতীয় জীবনের 
আঁশ! আকাঁজ্গার পটে -ব্যক্তিজীবনের সমশ্ত। তাদের মধ্যে চিত্রিত হয়েছে। বাংলা 


রবীন্ত্রমাথ ১৪৯ 


সাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ট উপন্যাস 'গোরা"য় আমরা দেখি, মহাকাব্যোচিত বিশাল 
পঠভূমিকায় নায়ক গোরার আত্মঅন্বেষণের ব্যাকুলতা ও পরিশেষে মন্ত্রণাদীর্ আত্মো- 
পলব্ধির মধ্য দিয়ে আচারগত ধর্মবিশ্বাসের সংকীর্ণতা জয় করে ভারতীয় জীবন ও 
সাঁধনার যথার্থ মানবিক সার্বজনীন আদর্শে নায়ক কিভাবে 
তার জীবনের সার্থকতা খুঁজে পেল, তারই এক মহিমাদীপ্ 
আলেখ্য রচনা করা ভয়েছে। “গোরা বাংলা সাঁহছিতোর একমাজ মহ টপন্যাস £ 
“ন্যক্তিজীবনের সঙ্গে বৃহত্তর রাজনীতি ও ধর্মাদর্শের এক নিবিড়, স্থসমঞ্জস মিলন, 
বাক্কতি-মানলের শাখা-প্রশাখায় সমস্ত সমাজদেহে প্রবাহিত প্রাণধারার এরূপ সচ্ছন্দ 
সঞ্চরণের দৃষ্টান্ত গোঁবার পর বাংলা উপন্যাসে ছুর্ণভ হয়ে দাড়িয়েছে ।” প্ঘিরে বাইরে 
এবং “চার অধ্যায় উপন্যাস ছুটিতে রবীন্দ্রনাথ স্বদেশী আন্দোলন ও সন্ত্রাসবাদের সাময়িক 
রাজনৈতিক উত্তেজনার প্রমত্ততায় নয়, ছুঃখের স্থির অটল তপস্তায় আত্মশক্কির 
উদ্বোধনেই ভারতবর্ষের বাঁজনৈতিক ও সামাজিক মুক্তি লভ্য, এই ভাবগত সত্যই 
প্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছেন । “ঘরে বহিরে' উপন্তাসটিতে আইভিয়ার প্রাধান্য বিস্তারে 
প্রধান ছুটি চরিত্র নিখিলেশ এবং সন্দীপকে কেবল ছুটি বিপরীত ভাবাদর্শের প্রতিমৃত্তি 
বলে মনে তয়, তাদের ভাবগত সংঘর্ষ, তাদের গতিশীল দন্ঘময় ব্যক্তিত্বের পটভূমির 
আশ্রয় পায় নি বলেই জীবন্ত হতে পারে নি কেবল বিমলাঁর সজীব, সচল চবিজ্বের 
চিত্রণে এবং কলগত সামঞ্জগ্ত ও ভাবগত স্থসঙ্গতিতেই উপন্তাসটি মূলবান হয়েছে। 
উপন্যাস হিসাবে চার মধ্যায় আরও অসম্পূর্ণ ও শিথিল, তাতে সন্ত্রাসবাদ 
আন্দোলনের পরিবেশ নাস্তবাঙ্ছগামী নয়, এলাব দ্বন্দ বিমলার মত টজ্জল ও 
বিশ্বাসযোগ্য হয় নি। 
রবীন্দ্রনাথের শেষ পবের রূচন! "চতুরঙ্গ ( ১৯১৬ ) এবং 'শেষের কবিতা? (১৯ ৬) 
রোমাপ্টিক, কাবাধর্মী উপন্তাসের বিচিত্র শাঙ্গিকে সমুজ্জল। সাহিত্যের অন্ান্থ শাখার 
মত উপন্যাসের ক্ষেত্রেও 'রবীন্ত্রনাথ অভিনব রচনারীতির পরীক্ষা-নিরীক্ষা করেছিলেন, 
এই দুটি উপন্তাসে তাঁরই উজ্জল পরিচয় পাই। 'চতুরঙ্গে-এ শটীশের আত্মোপলদ্ধির 
সমন্ডা, তার সঙ্গে দামিনীর মনন্তত্বর্ঘটিত সম্পর্কের জটিল ঘাতপ্রতিঘাত, শ্রীবিলাসের 
ব্যক্তিত্বের ক্সিগ্ধতা এক বিচিত্র কবিমগ্ডিত সাংকেতিকতার ভঙ্গীতে, তীক্ষ ইঙিতময়তায়, 
উপন্যাসের অভিনব. প্রকাশকলায় রূপায়িত হয়েছে । “শেষের কবিতা'ও রশীন্ত্রনাথের 
রর একটা অভিনব স্থষ্টি, এখানে প্রচলিত উপন্যাসের আঙ্গিক 
সা টক উপসঠাস পদের অহুহ্ত হযয়নি। সাংসারিকতার কষত্র গণ্তী ও প্রাত্যতিক 
০০০ জীবনের সংকীর্ণ মিলনের উধের্ব এক বিচিন্ত, বন্ধনাতীত 
মানসবিস্তারে, _অসীমতাঁর উপলব্ধিতে যে নরনারীর প্রেম একটি বৃহত্তর চরিতার্থতা 
লাভ করতে পারে, “শেষের কবিতা"য় সেই প্রেমতত্বটিকেই অতুলনীয় কাব্যধর্মী বর্ণনায়ঃ 
বুদ্ধিদীপ্ত, তিক সংহত ভাষণভঙ্জির চাতুর্ধে, কল্পনার বর্ণবিস্তারে হূর্ত করে তোল৷ 
হয়েছে। শেষের কবিতা” বাংলা সাহিত্যে রোমান্টিক কাব্যধর্মী উপন্যাসের সবেষ্ঠ 


জীবনসমস্ত্ামূলক উপন্যাস 


১৫০ আধুমিক বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 
উদ্দাহরণ । "ছুই বোন? (১৯৩৩) ও 'মালধ্চ ( ১৯৩৪ ) রবীন্দ্রনাথের ক্ষুত্রকায় 
উপন্তাস। প্রিয়া এবং জননী এই ছুটি রূপগত ভূমিকায় নারী পুরুষের জীবনকৈ 
প্রভাবিত করে। “ছুইবোন'-এর কাহিনীর মধ্যে এই তর্বটই রূপায়িত। তাতে 
চরিক্স বিশ্লেষণের কোনও গভীরতাই পাওয়া যায় না, শুধু ওপন্তাসিকের তীক্ষ, অর্থগৃঢ 
উজ্জ্বল মন্তব্যগুলো, কবিত্বস্থ্রভিত বর্ণনাই আমাদের মুগ্ধ ও বিশ্মিত করে। “মালধ”-এর 
অনুস্থ রুগ্ন নারীর ক্ষুদ্র ও তাতপর্যহীন মনোবিচারের চিন্রণেও কোনও গভীরতা নেই। 
রবীন্দ্রনাথের বাংলা উপন্যাস সাহিত্যে আধুনিকতার স্ুত্রপাত করেছেন, শর্চন্দ্ 
থেকে আরম্ভ করে পরবর্তাকালের অধিকাঁংশ বাঙালী ওপন্যাসিকই তার নিকট খণী। 
একদিক থেকে “চোখের বাঁলি'তে মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণের জটিল প্রক্রিয়ায় অবৈধ প্রেম 
ও নারীর ব্যক্তিম্বাতন্থ্যের চিন্ত্রণে তিনি শরখ্চক্জ্রের পথ প্রদর্শন করেছেন, অন্যদিকে 
তেমনি “চতুরঙ্গ' ও “শেষের কবিতা'র মত কাব্যধর্মী, সাংকেতিকতার ব্যঞ্জনাপূর্ণ উপন্যাস 
রচনা করে অতি আধুনিক ওপন্তাঁসিকর্দের নিকট উপন্যাসের নতুন আঙ্গিক পরীক্ষার 
দৃষ্টান্ত স্থাপন করে গেছেন। শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
এ উপর বলেছেন £ “বস্কিমচন্দ্রের পর বাংলা উপন্তাসের অগ্রগতি 
/ যখন রুন্ধপ্রায় হইয়াছিল, তখন রবীন্দ্রনাথই তাহার জন্ত নৃতন 
পথ উনুক্ত করিয়াছেন । তীভাঁর অসাধারণ প্রতিভা যাহা স্পর্শ করিয়াছে তাহাই 
চুতিমান হইয়! উঠিয়াছে এবং উপন্যাসের উপর তাহার প্রভাবের যে ছাপ পড়িয়াছে 
তাহা মুছিবার নহে । আধুনিক বঙ্গ উপন্যাস তাহার প্রদশিত পথেই চলিয়াছে।” 
[ছয়] রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্প সন্বন্ধে একটি নাতিদীর্ঘ প্রবন্ধ 
বচল। কর। 
উত্তর। ছোটগল্প, কথাসাহিত্যের এই বিশিষ্ট শিল্পমাধ্যমটি, আধুনিকতম 
উপন্যাসের পরেই তার আবির্ভাব । স্থদূর প্রাীনকালেও সংস্কৃত, ল্যাটিন, ইতালীয়, 
ফরাী ইত্যাদি ভাষায় টেল বা আখ্যান রচিত হয়েছে। মাস্থষের গল্প শোনবার 
আগ্রহ তো চিরস্তন। কিন্ত প্রাচীন আখ্যান আর আধুনিক কালের ছোটগল্প 
ছবরূপধর্মের ফিক থেকে সম্পূর্ণ পৃথক বন্ত। উপন্যাসের বিকাশ একটা নিদিষ্ট 
পরিণতির স্তরে পৌছবার পরেই ছোটগল্পের উদ্ভব হয় এবং 
আধুনিক ছোটগঞ্জের শিল্পরূপ এডগার এ্যালান পো, মোপাসা, চেখভ, ও. হেনরী প্রভৃতি 
শিল্পীদের চর্চায় এটি আঙ্গিকগত উৎকর্ষ লাভ করে। আয়তনের ক্ষুত্রতাই ছোটগল্পের 
একমাত্র বৈশিষ্ট্য - নয়। গীতিকবিতার মতো ছোটগল্পের সর্বপ্রকার বাহুল্যবিত 
সংঘাতরূপে একটি নির্দিষ্ট স্থুনির্বাচিত সীমায় জীবনের হখ-হুঃখ আশা-আকাঙ্কা ও 
সমস্তা শ্ত্রণার একটিমাত্র দিক, জীবনের খপ্ডাংশই বিদ্যুতের মতই মুহূর্তে জীবন্ত দীপ্তিতে 
উন্তাসিত হয়ে ওঠে ) বিন্দুতে সিদ্ধুর স্বা্ের মতই জীবনের একাংশের চকিত স্ফ,রণেই 
মানবজীবনের অপরিম্য়েতা আভাসিত হয়। রবীন্দ্রনাথের 'বর্ধাযাপন' কাব্যপউং 
ঝরিজ্ঞলোতে ছোটগঞ্পের গ্রীণধর্ম আশ্চর্য সুন্দরভাবে ফ্োতিত হয়েছে £ 


রবীঞ্জনাথ ১৫১ 


ছোট প্রাণ, ছোট ব্যথা ছোট ছোট ভঃখ কথা 
নিতাস্তই সহজ সরল) 

সহন্র বিস্থৃতি রাশি প্রত যেতেছে ভা 
তারি ছু-্চারিটি অশ্রচ্জল । 

নাহি বর্ণনার ছটা ঘটনার ঘনঘটা 
নাত তত্ব নাহি উপদেশ ) 

স্তরে অতৃপ্থি রবে সাঙ্গ করি মনে ভবে 
শেষ হয়ে হইল না শেষ ॥ 


আমাদের নৈচিত্যহীন ঘটনাসংঘাতবজিত, শাস্ত, নিস্তরঙ্গ জীনন ছোটগল্প রচনার 
বিশেষ উপযোগী, কিন্ত রবীন্দ্রনাথের পূর্বে বাংলা জাহিত্ ছোটগল্প রচনার কোনও 
সার্থক প্রয়াস আমরা পাই না। রবীন্দ্রনাথই সর্বপ্রথম বাংলা সাহিত্যে ছোটগঞ্পের 
)শিল্পকলার স্মত্রগাত করেন এবং তিনিই তার অবিসংবাদিত শ্রেষ্ঠ শিল্পী। ১৮৯১ 
সালে “ভারতী পত্রিকায় প্রকাঁশিত "ঘাটের কথা: 
বব রনাথের ছোটগঞ্সের পটভূমি রবীন্দ্রনাথের প্রথম ছোটগন্প এবং তাতেই বাংলা সাহিত্যে 
এই শিল্পমাধ্যমটির আবিভাব হ্ুচিত। এরপর কবি 'হিতবাদী” ( ১৮৯১) সাঞ্টাঙিক 
পত্রিকায় প্রতি অপ্তাভে একটি করে ছোটগল্প রচনা করেছেন। জমিদ্গারি তত্বাবধানের 
স্যক্সে পল্লীজ্বনের প্রত্যক্ষ সংস্পর্শে এসে রবীন্দ্রনাথ মানন জীবনের ক্ুখ-দুঃখের বিচিন্ধ 
ও বহুমুখী ধারার যে অভিজ্ঞতা সঞ্চয় করেন, কবির শ্রেষ্ট ছোটগল্পগুলো তারই ম্বপদসল। 
পল্লীজীবনের যে অভিজ্ঞতা তার ছোটগল্প স্বষ্টিপ্রেরণাকে উদ্বোবিত ও তাঁর মূলে 
প্রাণরস সিঞ্চিত করেছে, সে সম্বন্ধে তিনি নিজেই বলেছেন ; £ “বাংল! দেশের নদীতে 
নদীতে গ্রামে গ্রামে তখন ঘুরে বেড়াচ্ছি; এর নতুনত্ব চলস্ত 2৪ নৃতনত্ব। 
*শুধু তাই নয়, পরিচয় অপরিচয়ে মেলা মেশা করছিল মনের মধ্যে ।..ক্ষণে ক্ষণে 
যতটুকু গোচরে এসেছিল তার চেয়ে অনেকখানি প্রবেশ করছিল মনের অন্দর মহলে 
আপন বিচিত্র রূপ নিয়ে। সৈই নিরস্তর জানাশোনার ভ্যর্থনা পাচ্ছিলুম শস্তঃকরণে, 
যে উদ্বোধন এসেছিল তা৷ স্পষ্ট বোঝা যাবে ছোটগল্পের নিরস্তর ধারায় ।” 
রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পের অফুবস্ত বিষয় বৈচিত্র্য সহজেই দৃষ্টি আকর্ষণ করে। তার 
কিছুসংখ্যক গল্পে সাধারণ সৃখছুঃখের ধারায় পল্লীর জীবনযাত্রা ও আমাদের দৈনন্দিন 
'. জীবনের আবেগন্বচ্ছতা চিত্রিত হয়েছে, 'রামকানাইয়ের 
সাধারণ মুখ দুঃখের কাহিনী . নিবুদ্ধিতা", 'ব্যবধান', "শান্তি, "দিছি? 'রাসমণির ছেলে" 
'পণরক্ষা', প্দান-গ্রতিদান', 'ছুটি” 'পোষ্টমাষ্টার” “কাবুলিওয়ালা' প্রভৃতি এই জাতীয় 
গল্প। “হালদার গোঠী', ঠাকুরদা” 'ম্পত্তি সমর্পণ, ব্বরণমূগ প্রভৃতি গল্পে আমাদের 
পারিধারিক ও সামাজিক প্রচলিত ধারায় ব্যতিক্রম ঘটলে যে বিপর্যয় ও বিচিত্র ঘাত- 
প্রতিঘাত হুষ্ট হয়, তারই আলেখ্য পাই! কতকগুলো গল্পে সমাজ-সমালোচন! কারণ্য 


১৫২ বাংলা সাহিত্যের হতিহাস 


ও গ্লেষের তীক্ষতায় প্রকাশিত £ দেনাপাওনা,"যজ্েস্বরের যজ্ঞ, হৈমন্তী, স্ত্রীর পত্র, পয়লা 
হর ও পাত্র পাত্রী ইত্যাদি। 

রবীন্দ্রনাথের প্রেমের গল্পগুলো বাংলা সাহিত্যের অতুলনীয় সম্পদ । প্রেমের বিতিন্ন 
নিগুঢ আবেগ সুস্মাতিস্থক্ম ঘাতপ্রতিঘাত, তার বিচিত্র ও রহস্তময়বিকাশঃ প্রতিহত 
প্রেমের গভীর বিপদ, প্রেমের মধ্য দিয়ে মানবাত্মার 
আকুতির ব্যঞ্জনা, প্রেমের সংকীর্ণ, জটিল, স্বার্থপরতার দিক 
এ-সমস্তই তার একরাত্রি, মহামায়া, সমাপ্তি, দুষ্টিণান, মাল্যদান, মধ্যবতিনী, শাস্তি, 
প্রায়শ্চিত্ু, মাননঞ্জন, ছুরাশা, অধ্যাপক, শেষের রাত্রি প্রভৃতি গল্পগুলোতে 
আশ্চর্য কাব্যব্যঞ্জনায় প্রাক্কৃতিক প্রতিবেশের অর্থগুঢ় িত্রণে, ইঙ্জিতময়তায় রূপায়িত 
হয়েছে । 

সভা, অতিথি, আপদ প্রভৃতি গল্পে প্রক্কৃতির সঙ্গে মানবমনের নিগৃটু আত্মীয়তার 
সম্বন্ধ চিত্রিত হয়েছে । “নিতান্ত অনায়াসে, সামান্ঠ ছুটি একটি রেখাপাতের দ্বারা তিনি 
মানবমনের সহিত বহিঃপ্রকতির অস্তরক্গ পরিচয়ের সিংহদ্বারটি খুলিয়া দিয়াছেন_-তাহার 
তুচ্ছ গ্রাম্য কাহিনীগুলিরও প্রকৃতির হুর্ঘ-চন্দ্রখচিত চন্দ্রাতিপের তলে, তাহার অভাস- 
ইঙ্গিত-আাহ্বান-বিজড়িত রহস্তময় আকাশ-বাতানের মধ্যে এক অপরূপ গৌরবে মণ্তিত 
হইয়া উঠিয়াছে।” বিশেষত তার অনিম্মরণীয় গল্প “অতিথি"তে প্রকৃতির প্রাণলীলা 
মানবজীবনে ছন্দায়িত হওয়ার যে চিত্র অঙ্কিত হয়েছে বিশ্বসাহিত্যেই তার তুলনা মেলা 
কঠিন । রবীন্দ্রনাথের অতিপ্রাক্কত রসাশ্রিত ছোটগল্পগুলোর মধ্যে ক্ষুধিত পাষাণ, নিশীথে, 
মণিহার! ইত্যাদি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । কনি এই সকল রচনার নিপুণ কৌশলে 
ব্যঞ্জনাময় বর্ণনায়, সক্ষম ইঙ্গিতে, কল্পনার বিচিত্র বর্ণবিলাসে বাস্তব জীবনের সঙ্গে অতি- 
প্রারকতের কিচিন্ত্র সমন্বয় সাধন করেছেন । রবীন্দ্রনাথের শেষ জীবনের রচন! “রবিবার”, 
“শেষ কথা”, “ল্যাবরেটরি' প্রভৃতি গল্পের আধুনিক জীবন সমস্যার উপস্থাপনায় কোথায়ও 
বিশ্লেষণ নৈপুণ্য ও বাগভঙ্গির শাণিত দীপ্তি বিস্ময়কর হলেও সেখানে সজীব প্রাণের 
কোনিও স্পর্শ পাওয়া যায় না। 

রবীন্দ্রনাথের রসনিটোল ছোটগল্পগুলো বাংল! সাহিত্যের এশখ্বর্ব। তিনিই বাংলা 
সাহিত্যে এই শিল্পকলার গৌরবময় এতিহের ভিত্তিটা নির্মাণ করে যান; পরবর্তাঁ কালের 
ছোটগল্প লেখকেরা তার পদচিহ্বিত পথই অন্থুসরণ করেছেন। শ্রীকুমার বন্দোপাধ্যায় 
কবির ছোটগল্প প্রসঙ্গে বলেছেন £ “আমাদের এই ব্যাহত তুচ্ছ ও অকিঞ্চিৎ্কর জীবনের 
তলদেশে যে একটি অশ্রসজল, ভাবঘন গোঁপন প্রবাহ আছে, রবীন্দ্রনাথ আশ্চর্য স্বচ্ছ 

৯৮ ও তীক্ষ অন্তদৃষ্টির সাহায্যে সেগুলিকে আবিষ্কার 

রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পের বৈশিষ্ট্য করিয়া পাঠকের বিশ্িত সু দ্র সন্ধে মেলিয় ধরিযাছেন।... 
আমাদের যে আশা-আকাক্কাগুলি বহিজীঁবনে বাঁধা পাইয়া, বাহাবিকাশের দিকে প্রতিহত 
হইয়া অস্তরের মধ্যে মুক্ুলিত হয় ও সেখানে গোপন মধুচক্র রচনা করে, রবীন্দ্রনাথ নিজ 
ছোটগল্পগুলির মধ্যে তাহাদিগকে সম্পূর্ণরূপে বিকশিত হইয়া অবসর দিয়েছেন ।” 


প্রেমের গঞ্ 


প্রথম অধ্যায় বাঙল! ভাষার উদ্ভব ও ক্রমবিকাশ 





ধপ্রশ্্ ১| বৈদিক হইতে প্রাচীন স্তরের বাঙলা পর্স্ত ভারতীয় আর্ধ- 
ভাষা-বিবর্তনের একটি ধারাবাহিক বিবরণী লিখ । পু | 
অথব৷ 
প্রশ্ন ২। “সংস্কৃত ভাষা বাঙলা ভাষার জননী”_এই উক্তিটি ভাষা 
ঠতত্বের দিক হইতে কতটুকু যথাযথ বিচার কর । - 
অথবা 
প্রশ্ন ৩। বাঙল। ভাষার উদ্ভব ও ক্রমবিকাশ-বিষয়ে আলোচন! কর । 
উত্তর। "সংস্কৃত ভাষা বাউলা ভাষার জননী'__বিজ্ঞানসম্মত উপায়ে বাউলা 
ভাষার উৎপত্তি-বিষয়ে গবেষণা-ভিত্তিক সিদ্ধান্তের পূর্বে এটিই ছিল প্রায় সর্বজনন্বীরুত 
মতবাঁদ। বাঙলা ভাষায় ব্যবহৃত সংস্কৃত তথা তত্সম শব্দের আধিক্য এবং খাঁটি বাউলা 
তথ! তদ্ভব শবগুলির সঙ্গে সংস্কৃত শব্দের নিকট জস্বন্ধহেতু বিবেচনা করা হ'তো যে 
সংস্কৃত ভাষাই বাউলা ভাষার জননী । ভাাতাত্বিক অনুশীলনে সংস্কতের সঙ্গে বাউলা 
তাষার একটা অতিশয় ঘনিষ্ঠ সন্বন্ধ স্বীকৃত হ'লেও সরাসরি সংস্কৃত থেকেই যে বাউলা 
ঈভাঁষার স্যষ্টি হয়েছে, এমন কথা! মেনে নেওয়া চলে শা” তবে সংস্কৃত ভাষাই যে 
ক্রমবিবন্তিত হ'য়ে কালক্রমে বিবিধ নব্যভারতীয় আর্ধভাষায় তথা বাউলা, হিন্দী 
প্রভৃতি আঞ্চলিক ভাষায় পরিণত হ'য়েছে, এই বিজ্ঞানসম্মত অভিমতটিই সর্বজনমান্যতা! 
লাভ করেছে। ভাষাবিজ্ঞানের বিচারে বলা চলে যে সংস্কত তথা প্রাচীন ভারতীয় 
আর্ধ ভাষা প্রারকতের তথা মধ্যভারতীয় আর্ধভাষার অন্ততঃ তিনটি স্তরের মধ্য দিয়ে 
ক্রমবিবর্তিত হ'তে হুদ্ত আশ্ুমানিক ত্রীঃ দশম শতকের দিকে বাউলা এবং অপরাপর 
আঞ্চলিক নব্য ভারতীয় আর্ধভাঁষায় রূপাস্তরিত হয়। প্রাচীন ভারতীয় আর্ধভাষার বৈদিক 
স্তর থেকে কীভাবে কোন্‌ স্তরের মধা দিয়ে ক্রম-পরিদরতন-থত্রে বাঙলা ভাষার উত্তব 
ঘটেছে, নিয়ে তাঁর বিভ্তৃত বিবরণ সংক্ষিপ্তাকারে প্রদত্ত হ'লো। 
আছ সতী: পৃঃ পঞ্চদশ শতকের দিকে আর্ধ-ভাষাভাধী জনগোষ্ঠীর ভারত আগমন শুরু 
হয়। এই আর্থ ভাষাভাবী জনগোষ্ঠী ভারতে আগত আর্ধগণ যে ভাষায় কথা বলতেন, 
তাঁকে ভাষাঁবিজ্ঞানীরা 'প্রািন ভারতীয় আর্ধভা্ষা” (019 1700 ঢা বা 0.1, 4৮) 
নামে অভিহিত ক'রে থাঁকেন। এই ভাষাবই একটা শিষ্টজনসম্মত সািতাক রূপ আমরা 
দেখতে পাই বিভিন্ন বৈদিক সাহিত্যে ৷ বেদে ব্যবহৃত তাষাকে সংক্ষেপে বলা হয় বৈদিক 
ভাষা (অ)--১ 


২ ভাষার ইতিহাস 
ভা"ষা'বা বৈদিক সংস্কৃত'। সপ্তসিদ্ধুর কৃলেই প্রথম আর্ধ-উপনিবেশ গড়ে উঠলেও কালক্রমে 
আর্ধরা ক্রমশঃ গঙ্গাযমুনার ছুই কূল ধরে অগ্রসর হ'য়ে আঙ্ছঃ শ্রীঃ পৃঃ ষষ্ঠ শতকের দিকে 
গোটা মধ্যভারত পর্যস্ত অধিকার করে ক্রমশই পূর্বদ্িকেই সরে আসছিলেন। এই দীর্ঘকাল 
তীর! বিভিন্ন অনার্ধজাতির সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে মেলামেশার ফলে তাঁদের ভাষায় দেখা 
দিয়েছিল বিরাট পরিবর্তন । তখন-তার৷ এই ভাষার সংস্কার সাধন করেন- ফলত; 'সংস্কার- 
কৃত এই ভাষার নাম হয় “সংস্কৃত তথ। “লৌকিক সংস্কৃত । ্‌ 

অতএব প্রাচীন ভারতীয় আর্ধভাষার ছুটি মাজিত সাহিত্যিক রূপের নিদর্শন পাওয়া 
যাচ্ছে_একটি বৈদিক সংস্কৃত অপরটি “লৌকিক সংস্কৃত'। অতিশয় শিখিলভাবে 
ছুটিকেই আমরা সাধারণতঃ “সংস্কৃত নামেই অভিহিত করে থাকি । অনুমান করা হয়, 
সেকালে এ ছুটির বাইরে আরো একটি ভাষা! লোকসাহিত্য রচনার:কাজে ব্যবহৃত হ'তে, 
কিন্তু দুর্ভাগাক্রমে তাঁর ইতস্ততঃ-বিক্ষিপ্ত ছু'চারটি শব্দ পাওয়া গেলেও এ 'ভাষায় লিখিত 
কোন সাহিত্য একাল পর্বস্ত এসে পৌছয় নি। প্রাচীন ভারতীয় আর্ধভাষার এই তিনটি-। 
রূপের অতিরিক্ত যে আর একটি কথ্যরূপ ছিল, তা৷ কিস্তু অবিচ্ছিন্ন প্রবাহে লোকের মুখে 
মৃথে ক্রমবিবতিত হ'তে হ*তে মধ্যভারতীয় আর্ধভাষায় রূপাত্তরিত হচ্ছিল। 

ভাষা নদীশ্রোতের মতই চিরপ্রবাহমাঁনা । এর গতিপথে যেমন ভিন্ন ভাষার ম্রোত 
এসে এর সঙ্গে উপনদ্ীর মতো মিশ্রিত হয় তেমনি এর ভিন্নতর শাখারূপেও অনেক 
শ্রোতধারার স্্টি হয়ে থাকে । কখন বা নদীতে বাব বেঁধে তার কিছু জলকে হ্রদের মতো 
আবদ্ধ করে রাখ! হয়, কিন্তু কোনি বিপর্যয় না ঘটলে নর্দীর মূল ধারা শুধু এগিয়েই 
চলে-_এর গতিপথ সরল না হ'তে পারে, কোথাও বাক ফিতে পারে,_অঞ্চল-বিশেষে 
এই ন্রোতোধারা ভিন্ন নামেও পরিচিত হ'তে পারে,কিন্তু মূল নদীটি অথগুপ্রবাহেই 
আপনার গতিপথ করে চলে। ভারতীয় আর্ধভাষাও এই নর্দীর মতোই অথগুপ্রবাহে, 
বয়ে চল্ছে__যেখানে সে বাক ফিরেছে সেখানে ভিন্ন নামে পরিচিত হ'লেও ধারাটি কিন্ত 
অবিচ্ছিন্ন । প্রাচীন ভারতীয় আর্ধভাষা! তাই অবিচ্ছিন্ন প্রবাহে মধ্য ভারতীয় আর্ধভাষায় 
যখন বপাস্তরিত হ'লো, কালের বিচারে সে সময়টা আন্কুঃ শ্ীঃ পৃঃ ৬ষ্ঠ শতক, নামের 
বিচারে তাকে বলা হয় (প্রারুত' | 

্রীঃ পৃঃ পঞ্চদশ শতক থেকে খ্রী* পৃঃ ৬ষ্ঠ শতক-_-এই সহশ্াব্বকালবিস্তৃত প্রাচীন 
ভারতীয় আর্যভাষ প্রাকৃত তথ। মধ্যভারতীয় আর্যভাষায় রূপাস্তরিত হবার পর তার 
স্থিতিকাল ছিল আরো হ্যর্ধসহত্রাব্কাল অর্থাৎ অন্ততঃ দেড় হাজার বছর । এই মুদীর্ঘ- 
কালের ব্যবধানে ভাষাদেহে অনেক নতুন লক্ষণ প্রকটিত হওয়াতে প্রার্কৃত তথা মধ্যভারতীয় 
আর্ভাষা (1711916 [000 4721) বা 14. [. 4) অন্ততঃ তিনটি স্তরে বিবাতিত 
হয়েছিল,বল! যেতে পারে। স্্ীঃ পৃঃ ষষ্ঠ শতক থেকে খ্রীঃ পৃঃ ছিতীয় শতক পর্যস্ত “আদিত্তর” 
খ্রীঃ পৃঃ দ্বিতীয় থেকে গ্ী্টাত্তর দ্বিতীয় শতক পর্যস্ত 'ক্রান্তিকাল+, খ্রীঃ দ্বিতীয় শতক থেকে 
শ্রী: ষষ্ঠ শতক পর্যস্ত “ধ্যন্তর' এবং গ্রীঃ ষষ্ট শতক থেকে তরী: দশম শতক পর্যস্ত “অস্ত্যস্তর। | 

প্রান্তের আদিস্তরের ভাষার নিদর্শন পাওয়া যাঁয় বৌদ্ধদের পালিভাঁষায় রচিত 


বাউল! ভাষার উদ্ভব ও ক্রমবিকাশ ৩ 


বিভিন্ন ধর্মগ্রন্থ ও কহিনীতে এবং অশোক ও সমসাময়িক কালে রচিত বিভিন্ন শিলা- 
লিপিতে। অশোকের সমকালেই যে ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলের প্রাক্কতের বিভিন্ন 
আঞ্চলিক রূপ দাড়িয়ে গিয়েছিল, তার প্রমাণ পাওয়া যায় তৎকালীন শিলালিপিগুলির 
ভাষা-বিচারে । উত্তর প্রদেশের ঘোগীমারা গুহায় “শ্ততন্ক।” (স্কৃতন্থুকা ) নামে যে 
শিলালিপিটি আবিষ্কৃত হয়েছে, তার ভাষাকে বলা হয়েছে পপূর্বাপ্রাচ্যাপ্রাকূত' । এ ছাড়া 
অন্যান্ত শিলালিপিতে অন্যান্য অঞ্চলের ভাষারূপ বিধৃত রয়েছে । 


আরিস্তরের প্রারতের বিবর্তিত রূপের পরিচয় পাই মধ্যস্তরের পপ্রাকুতে। মধ্যস্তরের 
প্রাকতের বিশেষ পরিচয় পাওয়া যাঁয় সংস্কৃত ভাষায় রচিত বিভিন্ন নাটকে এবং প্রাকৃত 
কাব্য-মহাকাব্যে। সংস্কত নাটকের মহিলাচবিত্রের এবং অশিক্ষিত পুরুষচরিজ্রের মৃখে বিভিন্ন 
প্রাকৃত ভাষা ব্যবহার করা হয়েছে । সাধারণভাবে মধ্যস্তরের এই প্রাকৃত ভাষাকে বলা 
হয় সাহিত্যিক প্রারত'। নাটকে ব্যবন্ৃত প্রারৃতগুলির মধ্যে রয়েছে__নারীমুখের ভাষায় 
ব্যবহৃত “শৌরসেনী প্রাক্কত”, গীতের ভাষায় ব্যবহৃত 'মহারাস্্রী প্রাক্কত' এবং অশিক্ষিত 
পুরুষের মুখে “মাগধী প্রারুত' ৷ মহারাষ্ট্র প্রারুতে স্বাধীনভাবে কাব্য-মহাকাব্যা্দি রচিত 
হ'লেও অপর দুটি প্রা্কতে রচিত কোন সাহিত্য পাওয়া যায় না। জৈনধর্মাবলম্বীগণ 
অর্ধমাগধী” প্রাতে তাদের বহু শাস্ত্র গ্রন্থাদি রচনা করে গেছেন। 'পৈশাচী, প্রা্কতে গুণাত্য 
বড্ড কহা ( বৃহৎ কথা ) রচন! করেছিলেন বলে জানা যায়-_কিস্ত গ্রন্থটি পাওয়৷ যায়নি। 
এই মধ্যস্তরের প্রাকৃতই আবার ক্রম বিবর্তিত হয়ে অন্ত্স্তরে পরিণত হয়েছে। 


অন্ত্যস্তরের প্রাকতের সাধারণ প্রচলিত নাম “মপত্রংশ" এবং অপতভ্রংশের-অর্বাচীন রূপকে 
বল! হয় “অবহৃট্' ( অপত্রষ্ট) | তাত্বিক দিক থেকে প্রতিটি গ্রারুতেরই অপত্রষ্ট রূপ স্বীকার 
করা হয় বলে “শৌরসেনী অপভ্রংশ”, “মাহারাস্ত্রী অপভ্রংশ” ও “মাগধী অপত্রংশে'র কথ। বলা 
“*হয়, কিন্তু কার্ধতঃ শৌরসেনী ছাড়! অপর কোন অপত্রংশ ব! অবহষ্ট ভাষার নিদর্শন বাস্তবে 
পাওয়া যায় না । শৌরসেনী অবহট্ট এক সময় সমগ্র উত্তর ভারতে শিষ্টজনসম্মত সাহিত্য 
ভাষারূপে প্রচলিত ছিল। এই অবহষ্্র ভাষা থেকেই আহ্ছঃ শ্ীঃ দশম শতকের দিকে নব্য 
ভারতীয় আর্ধ ভাষাসমূহের উদ্ভব ঘটে থাকে । আচাধ স্কুমার সেন বলেন, “নব্য 
ভারতীয় আর্ধের উদ্ভবের সময়ে ভাষাগুলির মধ্যে যে সাধারণ লক্ষণ ছিল সেইগুলির প্রতি 
লক্ষ্য রাখিয়া এই সময়ের ভাষাগুচ্ছকে একটি বিশিষ্ট ভাষার সন্তান বলিয়া গণ্য করিতে 
হয়, ভাষাতত্বের দিক দিয়া আলোচনার সুবিধার জন্য | এই কাল্পনিক ধাত্রী ভাষাটিকে বল! 
হইল প্রত্ব নব্য ভারতীয় আধ (1১:9০ ০এ [40-4:580 ) 1 অপত্রষ্টের দ্বিতীয় 
ৰা শেষ স্তর হইল এই প্রত্ব নব্য ভারতীয় ।” 


প্রাচীন ভারতীয় আধভাষার কথ্য রূপটি শ্বীঃ পৃব শতাব্দীতে যে সকল আর্চলিক 
প্রার্কতে পরিণতি লাভ করে তাদের মধ্যে একটি ছিল “শ্রতন্থকা লিপি'তে প্রাণ্ড পপুরবীপ্রাচ্যাঃ। 
লক্ষণ-বিচারে দেখা যায় এই পূর্বাপ্রাচ্যাই মা'গধী-প্রার্কত নামে সাহিত্যিক প্রাককতে রূপ 
লাভ করে। অনুমিত হয়, এই মাগধীপ্রাকৃতই কালক্রমে মাগধী অপভ্রংশ ও তা! থেকে 


মাগধী অবহট্ে পরিণত হয়। মাঁগধী অবহষ্ট যে প্রত্ব নব্য ভারতীয় আর্ধতাঁষার 
রাপাত্তরিত হয়, সেটিই মালবে প্রাপ্ত শিলালিপির “গৌঁড়ী” ভাষ। এটি থেকেই পূর্ব ভারতীয় 
বাউলা, অসমীয়া, ওড়িয়া এবং মৈথিলি, মগহী, ভোজপুরিয়া-আদি' বিহারী ভাষাগুলির 
উতদ্তব ঘটে। 

বাউল! ভাষার প্রাচীনতম নিদর্শন গর্যাপদ'_আহ্গিমানিক খ্রীঃ দশম থেকে দ্বাদশ 
শতকের মধ্যে রচিত হয়। এই কালটিকে বলা হয় বাউলা ভাষা ও সাহিত্যের “আদিযুগ!। 
বৌদ্ধ সিদ্ধাচার্যগণ সগ্ঠ-উদ্ভৃত বাউলা! ভাষায় তাঁদের সাঁধন-ভজন-বিষয়ক তন্বাদি এই 
গ্রন্থে বিভিন্ন পদের আকারে রচনা করেছিলেন । চর্যাপদ ধর্মীয় সাহিত্য । খ্রীঃ ত্রয়োদশ থেকে 
চতুর্দশ শতাব্দীর অর্ধাংশ পর্যস্ত ছিল ক্রান্তিকাল এরপর ১৩৫০্হীঃ থেকে ১৪০০ শ্রীঃ পর্যস্ত' 
বাউলা ভাষা ও সাহিত্যের মধ্যযুগ । এর মধ্যে আবার ১৫০০ খ্রীঃ পর্বস্ত আদিমধ্যযুগ 
বা চৈতন্ত-পূর্ব যুগ । এই যুগের উল্লেখযোগ্য সাভিত্য বড়,চণ্তীদাস রচিত শ্রীককষ্কীর্ভন, 
বিদ্যাপতির বৈষ্ণবপদাবলী”, কিছু অন্থুবাদ সাহিত্য এবং কয়টি প্রধান মনসামঙ্গল কাব্য । 
চৈতন্যদেবের আবির্ভাব বাউলার সাহিত্যে ও সমাজে প্রচণ্ড প্রভাব বিস্তার করে। ফলে, 
বাউলা ভাষা ও সাহিত্যের গুণগত এবং পরিমাণগত পরিবর্তন সাধিত হয়েছিল অনেক 
খানি। অস্ত্যমধ্যযুগে তথা চৈতন্যোওর যুগে জীবনীসাহিত্য, পদ্দাবলীসাহিত্য, অঙ্বাদ 
সাহিত্য, বিভিন্ন ধারার মঙ্গলকাব্য ও নানাজাতীয় লোকসাহিত্যের স্থাষ্ট ভয়। ১৮০০ 
শ্রী: ফোর্ট উইলিয়াম কলেজের প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গে গগ্ঠ-সাহিত্যের উদ্ভব এবং তার পরই 
পাশ্চাত্য জ্ঞানবিজ্ঞানের প্রত্যক্ষ প্রভাবে বাউল! সাহিত্যে যে বিপুল পরিবর্তন সাধিত হয়, 
তাকেই বলা হয় “আধুনিকযুগ” | 

আচাধ স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় বৈদিক যুগের কথ্যভাষা কীভাবে ক্রমবিবর্তনের 
মধ্য দিয়ে আধুনিক বাঙলায় উপনীত হয়েছে, রবীন্তরনাথের একটি কবিতার ছুটি পদ 
অবলম্বন করে তার সুন্দর দৃষ্টীস্ত নির্মাণ করেছেন। 

(১) বৈদিক যুগের কথ্যভাষা ( অন্থঃ শ্রীঃ পৃঃ ১০০০ অন্দ ) পাত্রং গাথয়িত্বা নাবং 
বাহয়িত্ব রক আবিসতি পারধি। দৃক্ষিত্বা যদৃশং মনোধি ভবতি চিন্থ্যতে অমুখ (+বৃতে)। 

(২) প্রাচ্য প্রাকৃত ( আঃ খ্রীঃ পূর্ব ৫০০ অব ) ঃ--গানং গাথেত্বা নাবং বাহেত্বা ককে 
আবিশতি পালধি। দেক্ধিত্বা যদদিশনং মনধি হোতি চিন্হিয়তি অমুশ শ কলধি। 

(৩) মাগধীপ্রাকৃত (আঃ ২০০ খ্রীঃ) £-- 

গাঁণং গাধিত্যা নাবং বাহিত্য কগে আবিশদি পারধি। দেকৃখিঅ যাঁদিশণ মনধি ভোদি 
চিন্হিঅদি অমুশশ কলধি | 

(8) মাগধী অপভ্রংশ (আঃ ৭০০ শ্ীঃ)২-- 

গান গাহিঅ নাধ বাহিঅ কই আবিশই পারহি। 

দেক্খিঅ জইহণ' মন্নহি হোই চিণহিঅই ওহঅলহি। 


বাঙল! ভাষায় উদ্ভব ও ক্রমবিকাশ ৫ 


(৫) প্রাচীন বাঙলা ( প্রাচীন গৌড়ীয় ভাষা-আঃ ১১০০ গ্ীঃ)ঃ গান গাহিআ 
নাও বাহিআ কে আইশই পারহি । দেঁখিআ জৈহণ মনে হোই চিণৃ্হিঅই ওহারহি || 

(৬) মধ্যযুগের বাউল! ( মাঃ ১৫০০ শ্রীঃ 8 

গান গায়া নাও বায়্যা কে আন্ে পারে । 

দেখ্যা জেন্অ মনে হোঁএ চিনী ওআরে। 

(৭) আধুনিক যুগের বাউলা (রবীন্দ্রনাথের রচনা! ) £-- 

গান গেয়ে না বেয়ে কে আসে পারে_ 

দেখে যেন মনে হয় চিনি উহারে। 

(৮ সাম্প্রতিক উচ্চারণে__ 

গান গেয়ে নাও বেয়ে কে আশে পারে -- 

দেখে জ্যানো মোনে হয়, চিনি ওরে । 

বৈদিকযুগ থেকে এক অবিচ্ছিন্ন প্রবাহে ভাষাশ্োত একাল পর্যস্ত চলে এসেছে__মাঝে 
মাঝে শুধু এর রূপান্তর লাভের সঙ্গে সঙ্গে নামেরও পরিবর্তন ঘটেছে 


দ্বিতীয় অধ্যায় প্রাচীন ভারতীয় আর্ধ ভাষা 


'আশ্গুঃ হ্রীঃ পৃঃ পঞ্চদশ শতাববীর দিকেই প্রথম আর্ধদের একটি শাখা ঈরান থেকে 
ভারতে প্রবেশ করেছিল । ভারতবর্ষে যে ভাঁষা ব্যবহার করতো, তাকে বল! হয় ভারতীয় 
আর্ধভাষা (90-4১:5817 [,8780886 )। এই ভাষা মূল ইন্দো-ঈরাণীয় ভাষার (700 
[21191 ;1[,8106096০ ) তথা আর্ধভাষার ( 41:9581 18108058 ) একটি প্রধান 
শাখা। 3 

ভারতীয় আর্ধভাষ! সুদীর্ঘ সাড়ে তিন হাজার বছরের পথ-পরিক্রমায় অস্ততঃ তিনটি 
সুস্পষ্ট পর্যায়ে বিভক্ত হয়েছে । ভারতীয় আর্ধ ভাষার প্রাচীনতম নিদর্শন পাওয়া গেছে 
খথেদে । খথেদের প্রথম দিককার রচনাকাল সম্ভবতঃ খ্রীঃ পৃঃ ত্রয়োদশ শতক । ভারতীয় 
আর্য তাঁষার প্রাচীন যুগের শুরু এ থেকেই। অতএব প্রথম যুগ--(১) প্রাচীন যুগ বা 
'প্রাচীন ভারতীয় আর্ধভাষা' (শ্বীঃ পৃঃ ভ্রয়োদশ-_হবীঃ পৃঃ ষষ্ট শতাব্দী ) (২) দ্বিতীয় যুগ বা 
'মধ্যভারতীয় আর্ধ ভাষা” (্রীঃ পৃঃ ষষ্ঠ শতক-_ত্রী: দশম শতক ) এবং (৩) তৃতীয় যুগ 
বা “নব্যভারতীয় আর্ধভাষা” (খী দশম শতক থেকে অদ্যাবধি )। 

প্রাচীন ভারতে প্রায় হাজার বছর কাল যে সার! দেশে ভাষার একটি মাত্র রূপই 
গ্রচলিত ছিল তা নয়, _দেশ-কাল-ভেদে তাঁর মধ্যে যথেষ্ট রূপাস্তর দেখা দিয়েছিল, 
এদের মধ্যে সর্বাধিক উল্লেখযোগ্য বৈদিক ভাষা” অর্থাৎ যে ভাষায় বৈদিক সাহিত্য 
রচিত হয়েছিল । এই “বিদিক ভাষা” বা “বৈদিক সংস্কৃত ছিল কথ্যভাষারই একটি 
মার্জিত রূপ । বৈদিক ভাষা ছাড়াও সব-সময়ে সম্ভবতঃ আর একটি ভাষা প্রচলিত 
ছিল যার সাহায্যে "লৌকিক সাহিত্যণ রচিত হতো । এই “লৌকিক সাহিত্যের ভাষা, 
ছুর্ভাগ্যক্রমে লুপ্ত হয়ে গেছে। এ যুগে ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলে কথ্যভাষার 
মধ্যেও যে বেশ কিছু পার্থকা ছিল, তা' প্রায় স্থনিশ্চিতভাবেই বলা যাঁয়। কথ্য ভাঁষার 
অন্ততঃ তিনটি ধারার পরিচয় পাওয়! যাঁয়,_“উদীচ্যা” বা উত্তরাঞ্চলীয় কথ্য ভাষা, 
প্মধ্যদদেণীয়া বা মধ্যাঞলের কথ্যভাষা এবং প্প্রাচ্যা বা পূর্বাঞ্চলের কথ্য ভাষা । 
পূর্বোক্ত লৌকিক সাহিত্যের ভাষার সংস্কার সাধন ক'রে অস্ততঃ খ্রীঃ পৃঃ পঞ্চম শতকে 
কিংবা! তার পূর্বেই সার্ট করা হয়েছিল “সংস্কৃত তথা লৌকিক সংস্কৃত ভাষার। 
এই ভাষা প্রধানতঃ সাহিত্য রচনার কাজেই ব্যবহৃত হ'তো! এবং ধর্মীয়সাহিত্য 
এবং ধর্মীয়কৃত্যে এখনও সর্বভারতে এই ভাষ! ব্যবহৃত হ'য়ে চলছে। মহামুনি পাণিনি- 
কতৃক সংস্কার-পৃত. এই সংস্কৃত ভাষা পৃথিবীর অন্যতম শ্রেষ্ঠ ভাষার স্বীকৃতি লাভ করেছে 
এবং এই ভাষায় বছ উৎকৃষ্ট গ্রস্থাদিও রচিত হ'য়েছে। এগুলি ছাড়াও প্রাচীন ভারতীয়, 


প্রাচীন ভারতীয় আর্ধ ভাষা থ 


আর্ধভাষার আর একটি ধারার শর্টা ছিলেন সেকালের মহাযানপন্থী বৌদ্ধাচার্ধগণ। তারা 
সংস্কৃত ভাষার সঙ্গে প্রারকুতভাষার মিশেল দিয়ে কালোপযোঁগী সহজবোধ্য যে ভাষা 
্ট্টি করেন, তাকে বলা হয় 'বৌদ্ধসংস্কৃত” বা 'মিশ্র সংস্কৃত' ৷ বৌদ্বগণ এই ভাষায় অনেক 
শাস্ত্রীয় গ্রন্থ ও কাহিনী রচনা করেন। প্রাচীন ভারতীয় আর্ধভাষার এতগুলি রূপতেদ 
বর্তমান ধাঁকলেও এদের মধ্যে প্রধাঁন “বৈদিক সংস্কৃত" ও “লৌকিক সংস্কৃত? । 

প্রশ্ন ৪1 প্রাচীন ভারতীয় আর্যভাষার পরিচয় দাও । 

(ক) প্রাচীন ভারতীয় আর্যভাষার বিশিষ্ট লক্ষণ 2. 

প্রাচীন ভারতীয় আর্ধভাষার প্রাচীনতম রূপটি বর্তমান রয়েছে বেদে এবং তাঁর সর্বাধিক 
প্রচলিত অর্বাচীন রূপ “লৌকিক «সংস্কৃত' ভাষার নিদর্শন রামায়ণ-মহাঁভারতাদি মহাকাব্য, 
অষ্টাদশ পুরাঁণ এবং সংখ্যাতীত কাব্য, নাটক, গছ্ঘ-প্রবন্ধাদি বিভিন্ন গ্রন্থে । প্রায় 
হাজার বছর স্থিতিকালের "মধ্যে ভাষায় নানা ধরনের পরিবর্তন সাধিত হ'লেও এতে যে 
সাধারণ লক্ষণসমূহ বর্তমান রয়েছে নিয়ে তার পরিচয় দেওয়া হ'লো | 

১। ইন্দো-ঈরাণীয় তথা আর্যভাষ| থেকে প্রাচীন ভারতীয় আর্য তথা সংস্কৃত ভাষা 
খন স্বতন্ত্র ূপ পরিগ্রহ করে, তখন তাতে স্বরবর্ণের সংখ্যা কিছুটা হ্রাসপ্রাপ্ত হয়। অতি 
হম্ব "অ+ এবং হুত্ব «এ «ও, অংস্কৃতে নেই । ইন্দো-ঈরাণীয় "অই এবং “অউ; জংস্কৃতে 
যখাক্রমে দীর্ঘ “এ, দীর্ঘ "ও? কারে পরিণত হয়। 

২। আরি আর্ভাষার কণ্ঠাশ্রিত ধ্বনি ছিল তিন প্রকার, সংস্কৃতে একপ্রকার রূপ 
লাভ করে_ ক থ; গ, ঘঃ উ। 

৩। বৈদিক “৮” বর্গের উচ্চারণ ছিল “তাঁলবা”, পরবর্তীকালে লৌকিক সংস্কতে তার 
উচ্চারণ হয় “ঘুষ্ট | 

৪। আর্যভাঁষার কয়েকটি দ্ষ্টধ্বনি ( খ., খ., ক.) এবং উদ্বধ্বনি (জ,. ঁ, ঝ. ব) 
সংস্কতে বজিত হয়েছে। 

৫। জন্ভবতঃ “দ্রাবিড় ভাঁধার প্রভাবে সংস্কতে মৃধন্তি ধ্বনির আগম ঘটে_ 
ট, ঠ, ড, ঢ,৭। 

৬ | সংস্কৃতে গ্রতি বর্গেরই একটি অন্ুনাসিক ধ্বনি বর্তমান ছিল-_উ, এ, ণ, ন, ম। 

৭। সংস্কৃতি চাঁরটি উদ্বধ্বনিরই বাহুলা ব্যবহার বর্তমান ছিল, এদের মধ্যে তিনটি 
শিস্ধবনি শ, ষ, স+ এবং হ। 

৮। বৈদিক যুগে স্বরের ( 516০ ৪০০০০) ব্যবহার ছিল আবশ্টিক_'ফলতঃ 
বৈদিক সাহিত্য ছিল সঙ্গীতাত্মক ; পরবর্তীকালে স্বরের ব্যবহার বিলুপ্ত হয়। 

৯। অপশ্রুতি (4127) অর্থাৎ স্বরবর্ণের ৭, বৃদ্ধি ও সম্প্রসারণ সংক্কতের অন্যতম 
বৈশিষ্ট্য । 

১০। সংস্কৃতে যুক্ত ব্যঞজনের ব্যবহার ছিল যথেষ্ট । বা 

১১। শে ধাতুর অর্থ গোড়ার দিকে মোটা মুটি অবিক্কৃত থাকলেও পরবর্তীকালে 
অর্থ পরিবর্তন দেখ! যায়। 


৮ ভায়ার ইতিহাস - 

১৩। জংস্কৃতে শব্বরূপে ছিল যথেষ্ট বৈচিত্র্য--তিন লিঙ্গ, তিন বচন এবং ৮ প্রকার 
কারক-অন্থ্যায়ী শব্দের রাপভেদ হয়। 

১৩। সংস্কতে ধাতুরুপেও ছিল অঙ্গরূপ বৈচিত্র্য-_উত্তম, মধ্যম ও নাম তিন প্রকার 
গুরুঘ; আত্মনেপদ ও পরন্রৈণদ এই দুই প্রকার পদ, কর্তৃবাচ্য, কর্মবাচ্য ও ভাববাচ্য এবং 
পাচপ্রকার কাল ও পাঁচপ্রকার্র ভাব (209০৫ ) বর্তমান ছিল। 

১৪। শব ও ধাতুর আদিতে সাধারণতঃ ব্যবহৃত হলেও উপসর্গের স্বাধীন ব্যবহারও 
প্রচলিত ছিল। 

১৫। সন্ধির ব্যবহার ছিল যথেষ্ট, পরবর্তীকালে তা' প্রায় আবশ্তিক হয়ে দাড়ায় । 

১৬। সমাসেও যথেষ্ট বৈচিত্র্য ছিল । 

১৭। কৃ গ্রতায় ও তদ্ধিত প্রত্যয়যোগে শব্দ-স্থষ্টির ছিল যথেচ্ছ ব্যবহার | 

১৮। বাক্যে পদবিন্তাসের কোন নির্দিষ্ট নিয়ম ছিল না । 

১৯। ছন্দঃগ্রক্কৃতি ছিল প্রধানতঃ অক্ষরমূলক, পরের দিকে অবস্ত মাত্রামূলক ছন্দও 
প্রচলিত হয়। 

(ধ) বৈদিক ভাষার সঙ্গে সংস্কত ভাষার পার্থক্য £ 

প্রাচীন ভারতীয় আর্ধভাষা' বলতে “বৈদিক এবং "সংস্কৃত উভয় ভাষাকেই 
বোঝালেও এ ছুঃয়ের মধ্যে কিছু পার্থক্য লক্ষ্য করা যায়। আর্গণ ভারতের উত্তরাঞ্চল 
অর্থাৎ পাঞ্জাব এবং সন্গিহিত অঞ্চলে বসবাসকালেই বেদ রচনা করেছিলেন বলে বৈদিক 
ভাষায় উদ্দীচী অর্থাৎ উত্তরাঞ্চলের ভাষার প্রভাব বিদ্যমান । পক্ষান্তরে উত্তর-পশ্চিম ভারতে 
পাণিনির জন্ম হ'লেও তিনি পাটলীপুত্রবাসী ছিলেন বলে তার ব্যাকরণে এবং ফলতঃ 
সংস্কৃত সাহিত্যে মধ্যদেশীয় ভাষার প্রভাবই ছিল অধিকতর | বৈদিক এবং সংস্কৃত ভাষার 
মধ্যে ব্যাকরণগত পার্থক্যের এটা একটা বড় কারণ । 

১. ধ্বনির দিক থেকে বৈদিক এবং সংস্কৃতের মধ্যে বিশেষ কোন পার্থক্য ছিল ন|। 
মনে হয় বৈদ্টিকে একটা মূর্ধন্ত (ল) ধ্বনি ছিল, যা সংস্কতে বজিত হ"য়েছে। তৎপরিবর্তে 
কোথাঁও 'ল”, কোথাও ড় ব্যবহৃত হয়। তাই খগ বেদের প্রথম খক্‌টির ছু'রকম পাঠ 
পাওয়া যায়-_“অগ্রিমীলে”, “অগ্নিমীড়ে” | 

২. বৈদিকে, বিশেষতঃ খগ বেদে ব্বর (060 ৪০০2৮ ) ছিল অপরিহার্য ; স্বরের 
পরিবর্তনও ঘটতে পাঁরতো কিন্তু সংস্কৃতে খবরের কোন স্থান নেই । 

৩. জংস্কতে শব্রূপ যেমন আছে, বৈদিকে তার অতিরিক্ত কিছু পদ ছিল, অন্ত 
বিশেষ কোন পার্থক্য নেই। বৈদিকে ১মা বহুবচনে অতিরিক্ত পদ “নরাসঃ। 

৪. সংস্কতে ভাব (20000) ছিল ছুঃটি-_-অনুজ্ঞা ( লো) ও সম্ভাবক বা৷ বিধি 
(লিউ) বৈদিকে অতিরিক্ত ভাব--অভিপ্রায় (লিট) এবং নির্বন্ধ ([710-061৩)। 
সংস্কতে নির্বন্ধভাবের প্রয়োগ 'শুধু একটিমাত্র ক্ষেত্রেই বিহিত 'ছিল-_“না এই নিষেধার্থক 
অবা়্র যোগে । ০ 


প্রাচীন ভারতীয় আধ ভাষ' ৯ 


বৈদিকে বর্তমান, সামান্ত অতীত, সম্পন্ন অতীত এবং ভবিষ্যৎ এই চার কালের 
বিঃ ভাবের রূপ হতে পারতো, কিন্তু সংস্কতে শুধু বর্তমান কাল এবং কখনো কখনো 
৫৩০১০ 
, দিকে ক্বাচল্যপও তুম্তবৈ,ত্বায়/ত্বী,ত্বানম্‌,তীনম্‌ প্রভৃতি অসমাপিকা 
পর্দের এবং শতৃ-শানচ, কম্ট-কানচও শ্ততৃ-ন্তমান প্রভৃতি ক্রিয়াজাত বিশেষণের বন্ছল প্রয়োগ 
এ ৯০১২৮০৭২৬৯৭ হয়েছে 
বৈদিকে কয়েকটি উপসর্গের স্বাধীন এবং স্বতন্ত্র ব্যবহার ছিল, সংস্কতে এদের 
নি “আ, অঙ্গ, প্রতি, প্রভৃতি ক্ষচিৎ পরসর্গ-রূপে 
ব্যবহৃত হয়ে থাকে। 
৮. বৈদিকে ছুয়ের অধিক পদে সমাস হ'তো না, সংস্কৃতে বহুপদী সমাসের ব্যবহার 
যথেষ্ট । 
৯. অতীতকালে সমাপিকা ক্রিয়ার অর্থে “ক্তবতু; প্রত্যয়ের প্রয়োগ সংস্কতে নতুন 
এসেছে, বৈদিকে ছিল না । 
১০. বৈদিকে ছিল না এমন বহু শব্ধ এবং ধাতু সংস্কৃত ভাষায় গৃহীত হয়েছে, এবং 
বৈদিকের বিপুল শব্দভাগ্ডারের একটা বড় অংশ সংস্কৃতে পরিত্যক্ত হয়েছে ।” 
( 'ভাষাবিষ্ঠাঁপরিচয় £_ পরেশচন্দ্র ভট্টাচাষ )। 





প্রশ্ন ৫। মধ্যভারতীয় আর্যভাষার যুগ-বিভাগসহ সাধারণ লক্ষণ- 
সমূহ উল্লেখ কর | 


উত্তর । আহ্মানিক খ্রীঃ পৃঃ পঞ্চদশ শতকে আর্ধগণ ভারতে আগমন করেন। 
তাঁদের ব্যবহৃত ভাষাকে বলা হয় 'প্রাচীন ভারতীয় আর্ভাষা” । এই ভাষারূপ মোটামুটি 
একট ধারায় প্রবাহিত হয়ে চলেছিল খ্রীঃ পৃঃ ষষ্ঠ শতাব্দী পর্স্ত। এর পর থেকেই ভাষা - 
দেহে পৃথক লক্ষণসমূত ফুটে ওঠায় ভাষাকে ভিন্ন নামে অভিহিত করা হয়-_এর নাম 
'মধ্যভারতীয় আর্ধভাষা, (7৬19016 [700 /15৪17 [,810508০ )- সাধারণ ভাবে 
এই যুগের ভাষার অতি প্রচলিত নাম প্রাকৃত, ৷ শ্রী: পৃঃ ষষ্ঠ শতক থেকে খ্রীষ্টোত্তর 
দশম শতাববী "পর্যন্ত প্রবাহিত এই মধ্যভারতীয় আর্ধভাষা প্রারুতকে তিন যুগে (একটি 
ক্রান্তিকালসহ ) বিভক্ত করা হয়।_(১ আদিযুগ বা প্রাচীন প্রাকৃতের কাল-_আঃ 
খ্রীঃ পৃঃ ৬০০ অব্দ থেকে আঃ খ্রীঃ পৃঃ ২০০ অব; (২) যুগসন্ধিকাল বা ক্রান্তিকাল__ 
আঃ খ্রীঃ পৃঃ ২০০ অন্ধ থেকে আঃ ২০০ খ্রীষ্টাব্দ ; (৩) মধ্যযুগ বা সাহিত্যিক প্রাকতের 
কাঁল__আঃ ২০০ খ্রীঃ থেকে ৬০০ শ্বীঃ 7 (8) অন্ত্যযুগ বা অপভ্রংশের কাল-_ ৬০০ খ্রীঃ 
থেকে ১০০০ খ্রীঃ পর্যস্ত। এই তিন যুগের ভাষায় বিস্তর ব্যবধান থাকা সত্বেও তাদের 
মধ্যে কতকগুলি সাধারণ লক্ষণ বর্তমান থাকায় এগুলিকেই প্রার্কিতের লক্ষণ বলে গ্রহণ 


প্রাকতের সাধারণ লক্ষণ $-- 

প্রাকতের সাধারণ লক্ষণগুলিকে তিন শ্রেণীতে বিভক্ত করা হয় :-_(ব) ধ্বনিগত, 
(খ) রূপগত ও (গ) পদগত। 

(ক ধ্বনিগত লক্ষণ £__ 

১. প্রারতে থি”) ৯, ' এবং কারের ব্যবহার ছিল না। ।-কার 'স্থলে 
আর কোন স্বর বা “র-যুক্ত স্বর, “&, স্থলে এ এবং “$- স্থলে “ও ব্যবহৃত হ'তো-_ 
এটিই সাধারণ নিয়ম, তবে ব্যতিক্রমও ছিল। যথা- মুগ মগ, মিগ, মুগ, ভিগ, আগ । 
বৃক্ষ -রুক্, লুচ্ছ, ব্রচ্ছ। খধি১হসি। টতৈল৯তেল, তেল্ল। পৌর১*পোর । 

২. প্রাকতে “অয় ৯৮ খবং অর হতো, যথা-কথয়তু কথেতু । 
ভবতি ১ ভোদি। ৰ 

৩. পদ্দাস্তে “ম-জাত ও ক্সচিৎ জাত অনুস্থা ছাড়া অপর সকল ব্যঞ্জন লুণ্ধ 
হতো । ষথা- পুত্রাৎ ১সপুতা। মনস্৯৮ মন | 


মধ্য ভারতীয় আর্যভাষা ১১, 


৪. তিনটি শিস ধ্বনির মধ্যে মাঁগধীপ্রার্কতে শুধু 'শ' এবং অন্যত্র শুধু 'স+ হতো। 
বখা-_্ৃতম্ছকা -স্ততন্ৃকা, শেল -লেল্প। 

৫. পদের আদি যুক্তব্যঞ্জন প্রাককতে বিশ্লিষ্ট অথবা! একক ব্যঞ্জনে পরিণত হয়েছে এবং 
পদ্দমধ্যে যুক্তব্যগ্জনে পরিণত হয়েছে ও পূর্ববর্তী দীর্ঘন্বর হুম্ব হয়েছে । যথা- ত্রীনি১ 
তিন্লি। কার্য -কজ্জ। আন১সিনান। কল্যাণ ১»কল্লাণ | 

৬. স্বরমধ্যবর্তা একক. ব্যঞ্জন অল্পপ্রাণ হলে লুপ্ত হয়েছে ও মহাপ্রাণ হলে *হ'-কারে 
পরিণত হয়েছে £ যথা-_শৃগাল১» সিআল, মধু মু, সখী ৯সহী,*লোক১» লোঅ ; 

খ) রূপগত জাক্ষণ ৫ 


১. পর্দের অস্তে স্থিত ব্যঞ্জনলোপের ফলে অধিকাংশ ব্যঞ্জনাস্ত শব্দই স্বরাস্ত শব্দে 
পবিণত হয়। প্রাকৃতে “'আ-কারাস্ত, ই-কারাস্ত প্রভৃতি শব্দরূপ থাকলেও অধিকাংশ শব্দের 
রূপ হতে! “অ-কারাস্ত শব্দের মতো । যখা-কর্মণে৯কম্মায়, লতায়াঃ ৯ লতাস স। 

২. প্রাককতে দ্বিবচন ছিল না, তৎ-পরিবর্তে বহুবচন ব্যবহৃত হতো । 

ও. প্রারতে শব্দরূপে অনেক সরলতা এসে গেলো । ১ম ও ২য়ার বহুবচনে পুংলিক 
ও স্ত্রী লিলের রূপে কোন পার্থক্য রইলো না। পঞ্চমীর একবচনে “তস্* এবং জঅগ্ুমীর 
একবচনে “ম্মিন”্এর ব্যবহার অনেক ব্যাপকতা! লাভ করে । এছাড়াও জর্বনামের প্রথমার 
বহ্ুবচনে “এ বিভক্তি দ্বিতীয়ার বন্ুবচনে এবং তৃতীয়ার "হি" বিভক্তি চতুর্থা ও পঞ্চমীতেও 
ব্যবহৃত হতো । 

৪. প্রাকৃতে ধাতুরূপও অনেক সহজ সরল হয়ে গেল। জংস্কৃতের বৈচিত্র্য আর 
প্রাকতে রইলো না! জংস্কতের দশটি গণের মধ্য শুধু ভ্বাদি-গণই প্রাকৃতে অবশিষ্ট 
রইলো । প্রাকতে আর আত্মনেপদও রইলো না, সবই পরস্মৈপদে পরিণত হলো । গ্গিট, 
লোপ পেলো, লউ্‌ এবং লুউ-ও একসঙ্গে মিশে গেল। অসমাপিকা ক্রিয়ার বৈচিত্র 
প্রাকতে অনেক কমে গেল, ক্রিয়ার মধ্যে শুধু রইলো- বর্তমান কালের নির্দেশক ( লট), 
অনুজ্ঞ! ( লোট.)১ সম্ভাবক (বিধিলিউ । এবং ভবিষ্যৎংকাল ( লংট১)7; অতীত কালের 
অর্থে সমাপিকা ক্রিয়ারপে ব্যবহৃত হতো “সত; গ্রতায়াস্ত ( শিষ্টাস্ত ) পদ । 

(গ) পদগত লক্ষণ 

১. গ্রারতে পদ-গঠন ছিল নাম-মূলক (010701721) 

২. প্রারুতে অধিকাংশ বিভক্তিচিহন লুপ্ত হয়ে-ঘাবার ফলে বিভিন্ন শব্দকে অন্থসর্গরূপে 
ব্যবহার করে বিতত্তির অভাব পুরণ করা হতো । 

৩. বিভভ্তিযুক্ত পদের ংখ্য! কমে যাঁওয়াতে পদস্থাপন রীতি কিছুটা নিয়ন্ত্রিত হলো । 

প্রশ্ন ৬। মধ্য ভারতীয় আর্ভাষ বিভিন্ন যুগে বেভাবে আত্মপ্রকাশ 
করেছে তার পরিচয় দাও । 

উত্তর । মধ্য ভারতীয় আর্যভাষার স্থায়িত্ব কাল ছিল মোটামুটি দেড় হাজার বছর, 
রী: পুঃ গষ্ঠ শতক থেকে খ্রীষ্টোত্বর দশম শতক পর্স্ত। এই স্থদীর্ঘকালের মধ্যে মধ্য- 


১২ ভাষার ইতিহাস 


ভারতীয় আর্ভাষা তথা প্রাকৃতভাষা তিনটি প্র রাস্ত়িত হয়েছে। (ক আদিষুগ 
বা প্রাচীন প্রার্কৃত (খ) মধ্যযুগ বা সাহিত্যিক প্রান্ত এবং (গ) অস্ত্যযুগ বা অপন্রংশ 
বা অবহষ্্র। 

(ক) আদিষুগের প্রাচীন প্রাকৃত £ আহ্মানিক শ্রীঃ পুঃ ৬ষ্ট শতক থেকে রী 
পৃঃ দ্বিতীয় শতক পর্যন্ত এই যুগের বিস্তৃতি কাল। হীনযানপদ্থী বৌদ্ধসম্প্রদায়ের পালি- 
ভাষায় লিখিত বিভিন্ন শান্বে ও সাহিত্যে এবং মহামিতি অশোকের অঙ্কশাসন ও 
সমসাময়িক অপর কিছু কিছু শিলালিপিতে আদিযুগের প্রাচীন প্রাক্কতের নিদর্শন 
পাওয়া যায়| 

বুদ্ধদেবের নির্দেশেই তার শিশ্যগণ সকায় নিরুত্তিয়া বা নিজন্ব মাতৃভাষায় বুদ্ধদেবের 
নির্দেশার্দি এবং ধর্মীয় বিষয়াদি লিপিবদ্ধ করেছিলেন । এই ভাষাকে বল! হয় “পালিভাষা” । 
এই পালিভাষা কোন সমকালীন কথ্য ভাষা না হলেও কোন কথ্য প্রাকৃতের আধারে 
গঠিত একটি মার্জিত সাহিতাক ভাষা । হীনযানপন্থী বৌদ্ধগণ তাঁদের ধর্মীয় ব্যবহারে 
এই পালিভাষাই ধ্যবহার করতেন। জাতকাদি-কাহিনী গ্রন্থে পালিতাষাই ব্যবহৃত 
হয়েছে। 

পালিভাষা ছাড়া প্রাচীন প্রাকৃতের অপর নিদশন পাওয়া যায় বিভিন্ন শিলালিপিতে, 
এদের মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য (ক) অশোক অনুশাসন (খ) খারবেল অঙ্ুশাসন, 
এগ) স্থতন্থুকা প্রতুলেখ এবং (ঘ) হেলিওদোরের গরুড়ন্তস্ত-লিপিতে । 

ভারতবর্ষের বিভিন্ন অঞ্চলে গিরিগান্রে বা স্তষ্ভে খোদিত অশোকের অন্শাসনে 
সমকালীন ভারতে প্রচলিত কিছু আঞ্চলিক ভাষার নিদর্শন পাওয়া যায়। শ্বীঃ পুঃ 
তৃতীয় শতকে ভারতবর্ষে প্রাচীন প্রাকৃতের অন্ততঃ নিম়োক্ত আঞ্চলিক রূপগুলি যে 
প্রচলিত ছিল, সমকালীন বিভিন্ন শিলালিপি থেকে তার প্রমাণ পাওয়া! যায় £- উত্তর 
পশ্চিমা, দক্ষিণ-পশ্চিমা, মধ্যপ্রীচ্যা ও প্রাচ্য । অশোকের গিরিলিপি ও প্রস্তরলিপি 
(60128: 7২০০] 801০৮), ক্ষুত্্র গিরিলিপি (0011701 [২০০ 70100), স্তম্তলিপি 
(00197 10500190072) এবং গুহালিপিতে ( 08৮6 [1501960% ) এই কক্পটি 
আঞ্চলিক ভাষারিপের পরিচয় পাওয়া যায় । 

শী: পুঃ প্রথম শতকে উড়িস্তায় যে ধারবেল-ক্কুত অন্গশাসন পাওয়া যায় তার ভাষার 
সঙ্গে অশোক-অঙ্গশাসনের প্রাচ্যা ভাষার সাদৃশ্য কম, বরং দক্ষিণা-পশ্চিমা ভাষার সঙ্গেই 
মিল বেশি। 

উত্তর প্রদেশের রামগড় পাহাড়ের ঘোগীমার! গুহায় তিন পংক্তির একটি প্রত্বলিপি 
পাওয়া গেছে__শুতন্ুক নাম দেবদশিক্যি। 

তং কময়িথ বলনশেয়ে 
দেবদিনে নম লুগদখে 1” 

অর্থাৎ স্থতন্থকা নামে. দেবদাসী-তাকে কামন! করেছিল বারাণসীবাসী দেবদিগ 

'(দেবদত ?)নামে রূপদক্ষ। এটিকে 'স্থৃতন্থুক! প্রত্বলিপি” নামে অভিহিত করা হয়, এর 
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ভাষাগত বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করে এটিকে বলা হয় পূ্বীপ্রাচ্যা”_যার সঙ্গে পরবর্তীকালের 
মাগধী প্রাকৃতে'র যথেষ্ট সাদৃশ্ঠ রয়েছে । 

প্রাচীন প্রাক্কত ছাড়াও এফুগে "গাঁথা ভাষা" নামে একটা মিশ্র ভাষা! গড়ে উঠেছিল 
এ যুগেই_মহাযাঁনপন্থী বৌদ্ধগণ সংস্কৃতের সঙ্গে প্রাকৃত মিশিয়ে এই ভাষা ( এরই নামাস্তর 
মমিশ্রসংস্কৃত “বা' বৌদ্ধ সংস্কৃত? ) স্থষ্টি করে তাদের শাস্ত গ্রস্থাদি রচনা করেছিলেন। 

(খ) মধ্যস্তরের সাহিত্যিক প্রাকৃত £ আচাধ স্থকুমার সেন খ্রীঃ পৃঃ ২০০ অব 
থেকে খ্রীষ্টোত্তর দ্বিতীয় শতক পর্যন্ত বিস্তৃত কালকে পৃথক ক্রান্তিকাল বলে স্বীকার না 
করে এটিকেও মধ্যযুগের অস্তভূক্ত ক'রে থাকেন। ফলতঃ খ্রীঃ পৃঃ ২০০ থেকে ৬০০ খ্রীঃ 
কালকেই আমরা প্রার্কতের মধ্যযুগ তথ! “সাহিত্যিক প্রারুতে'র যুগ বলে অভিহিত করতে 
পারি। এই যুগের ভাষাঁও প্রাচীন প্রাক্কতের মতই বহুধা বিভক্ত ছিল। প্রধানতঃ 
সংস্কৃত নাটকের বিভিন্ন পাত্রপাত্রীর মুখে এ ক্বাতীয় প্রাকতের নিদর্শন পাওয়া যায় 
বলেই যুরোপীয় ভাঁষাবিজ্ঞানীরা একে 10:807805 81001 নামে আখ্যায়িত করেছিলেন 
__আঁমরা এটিকেই বলি “সাহিত্যিক প্রাকৃত, | 

প্রারুত বৈয়াকরণগণ সাহিত্যিক প্রারুতের নিয়োক্ত শ্রেণীবিভাগ করেছেন-_মাহারাস্্ী, 
শৌরসেনী, মাগধী, অর্ধমাগধী, পৈশাচী ও অপভ্রংশ । একালের ভাষাবিজ্ঞানীরা অবশ্ঠ 
অপতভ্রংশকে সাহিত্যিক প্রাকৃত না বলে সর্বপ্রকার প্রক্কিতের শেষ পরিণতি বলে গ্রহণ 
করে থাকেন। 

(১) «মাহারাষ্ট্রী গ্রাককৃত? £_ নৈয়াকরণগণ মাহারাষ্ট্রী প্রাকৃতকেই আদর্শ প্রাকৃত- 
রূপে গ্রহণ করলেও এর বাবহার শুন হয়েছিল সম্ভবতঃ অপেক্ষাকৃত পরবর্তা কালেই । 
সংস্কৃত ভাষার প্রাচীনতম নাটাকার অশ্বঘোষের নাটকে অন্ান্ত প্রাকৃত থাকলেও মাহারাষট্র 
প্রাকৃতের ব্যবহার নেই। পরবর্তাঁ সংস্কৃত নাটকে গানের ভাষ! মাহারাক্্রী। এ ছাড়া! 
মাহারাস্্রী প্রাকৃতে বহু স্বাধীন কাব্য-মহাকাব্য-নাটকও রচিত হ'য়েছে--অপর কোন 
প্রাকৃতের এ সৌভাগ্য হয় নি। 

(২) শোৌরসেনী প্রাকৃত ২ সংস্কত নাটকে সাধারণতঃ নারীর মুখের তাষ! 
শৌরসেনী প্রার্কত। এই প্রারুতটি শুরসেন বা মথুরা অঞ্চলে উদ্ভূত হয়েছিল বলে 
অস্কমান করা চলে । ছু, একটি স্থল ছাড়! মাহারাষ্্ী প্রাকতের সঙ্গে এর বিশেষ কোন 
পার্থক্য নেই। কারো কারো মতে শৌরসেনী প্রাকৃত থেকেই মাহারাস্ট্রী প্রাকতের 
উদ্ভব ঘটে । সংস্কৃত ভাষার প্রভাব শৌরসেনী প্রাক্কতেই অবাধিক লক্ষিত হয়। 

(৩) মাগধী প্রাকৃত £-নাম থেকে অন্মিত হয় যে মাগধী প্রারুতের উদ্তবস্থল 
মগধ । কিন্ত সংস্কৃত নাটকে ব্যবহৃত মাগর্ধী প্রাকৃত কোন অঞ্চলেরই কথ্য ভাষ! ছিল 
না। সংস্কৃত নটিকে জাধারণতঃ অশিক্ষিত নীচজাতীয় পাত্রের মুখে ব্যবহৃত এই মাগধী 
প্রান্ত নাটকে হান্তরস স্থষ্টির জন্ত কৃত্রিম সাহিত্যিক ভাষারূপেই উদ্ভৃত হয়েছিল বলে 
অনুমান করা হয়। নুতন্থকা প্রত্বলিপিতে যে সকল: ভাবাতাত্বিক বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা 
যায়, সেই সমস্ত লক্ষণ মাঁগধী প্রাকৃততিও উপস্থিত, যথা- তিনটি শিস্ধবনির মধ্যে শুধু 


38 ভাষার ইতিহাস 


“শ'-এর ব্যবহার, “র-ম্থলে 'ল' এবং পদাস্তে বিসর্গ-যুক্ত “অ-স্থলে “এ-র ব্যবহার | এ থেকে 
অশ্নুমান করা চলে যে প্রাচীন প্রাক্কতের পূর্বাপ্রাচ্যাই ক্রমবিবর্তনের ফলে মাগধী প্রার্কতে 
রূপাস্তরিত হ'য়েছে। সংস্কৃত নাটকের বাইরে মাঁগধী প্রাক্কতের কোন ব্যবহার পাওয়া 
যায় নি। "চাগালী” শাবরী, শাকাঁরী” গ্রভৃতিকে মাগধী প্রাককতের বিভাষা বলে উল্লেখ 
করেছেন বৈয়াকরণরা | 

(8) অর্ধমাগর্ী £ জৈন সাধুগণ তাদের ধর্মশাস্ত্রে অর্ধমাগধী প্রাকৃত ব্যবহার 
করেছেন, এর নামান্তর “আর্ধপ্রাকৃত' বা জিনপ্রা্কৃত' | অস্বঘোষের নাটকে অর্ধমাগঘীর 
ব্যবহার রয়েছে। এই প্রান্কতে যেমন মাঁগধীর লক্ষণ বর্তমান, তেমনি রয়েছে শৌরসেনী 
এবং মাহারাস্ত্রীরও কিছু জিছু লক্ষণ। ফলতঃ অর্ধমাগধীকে একটি মিশ্রপ্রার্কৃত বলেই 
গ্রহণ করা চলে। এতে ৪সংস্কত ভাষার যথেষ্ট প্রভাব রয়েছে। এই ভাষায় বহু 
জৈনগ্রস্থাদি রচিত হয়েছে । 

(৫) পৈশাচী প্রাকৃত £ প্রাচীন বৈয়াকরণগণ পৈশাচী প্রারুতের নাম উল্লেখ - 
করলেও কার্ধতঃ এর কোন ব্যবহার পাওয়! যায় না। তবে গুণাঢ্য পৈশাচী প্রাককতেই 
তার “বড্ড.কহা” ( বৃহতৎ্কথা ) গ্রস্থ রচনা করেছিলেন বলে জানা যায়। ছূর্ভাগ্যক্রমে 
গ্রশ্থটির বিলুপ্তির জন্য এই ভাষার নিদর্শন দুর্লভ । কেহ কেহ মনে করেন, পৈশাচী প্রারুত 
মূলতঃ ভারতীয় আর্ধভাষার অস্ততুক্ত নয়, এটি করদীয় ভাষার একটি শাখা । আবার 
গান্ধারী প্রারুতের সঙ্গেও এর সাদৃশ্ঠ লক্ষ্য করা যায়। 

(৬) অপন্্রংশ ৪_প্রত্যেক সাহিত্যিক প্রার্কতের শেষ পরিণতিই অপত্রংশ। 
এটি পৃথক্‌ কোন সাহিত্যিক প্রার্ত নয়। (( পরবর্তী মালোচনা দ্রষ্টব্য ) 

(গ) অন্ত্য যুগের অপভ্রংশ : 

প্রাকৃত বৈয়াকরণগণ অন্যতম প্রাক্কৃত-রূপেই অপভ্রংশের কথা উল্লেখ করেছেন এবং 
প্রাকৃত, শব্দটির পূর্বেই পতঞ্জলির মহাভা্তে “অপভ্রংশ' শব্দটিরও উল্লেখ পাওয়া যায়। 
কিন্তু একালের ভাষাবিজ্ঞানীরা মনে করেন যে, প্রতিটি সাহিত্যিক প্রারুতেরই অস্ত্যস্তর 
ছিল তত নামীয় অপভ্রংশ | সংস্কৃতে রচিত মহাকবি কালিদাসের “বিক্রমোর্ধণী' নাটকেই 
সর্বপ্রথম অপভ্রংশের ব্যবহার পাওয়া যায়। 

প্রাকৃত ব্যাকরণকারগণ “নাগরক অপত্রংশ'কেই শ্রেষ্ঠ অপভ্রংশ রূপে অভিহিত করেছেন 
এবং 'ঝ্রাচড়ক, উপনাগরক, বৈদভভাঁ, লাটা, গোঁড়ী, ঢক্কী, পাঞ্চালী, সিংহলী প্রত্তি 
অপভ্রংশকে বলেছেন “বিভাষা' | কার্ধতঃ আমরা “শৌরসেনী অপত্রংশেরই সাক্ষাৎ পেয়ে 
থাঁকি। সম্ভবতঃ এটিই প্রারুত বৈয়াকরণ-কথিত “নাগরক অপত্রংশ' । শোৌরসেনী- 
গ্রারকতের ক্রমবিবর্তনে শৌরসেনী অপত্রংশের উদ্তব”_এই চৃত্রঅবলম্বনে আমরা 'মাঁগধী 
অপজংশ' এবং "মাহারা্ত্রী অপভ্রংশে'র সন্তাব্যতার কথা অনুমান ক'রে থাকি ।. কার্ধতঃ 
এই সমস্ত অপত্রংশের কোন নিদর্শন পাওয়া যায় না। 

অপত্রংশের স্থিতিকাল ৬০০ খীঃ--১০০০ খ্রীঃ, কিস্তু কাত; দেখা যায়, সংস্কৃতি 
এবং নবোদ্তত নব্য ভারতীয়, আর্ধভাষার প্রতিদন্বীরূপে অপভ্রংশ এবং তার অর্বাচীন 


মধ্য ভারতীয় আর্ধ ভাষ! ১৫ 


রুপ "অবহটঠ (| অপত্রষ্ট ) অন্ততঃ চতুর্দশ অথবা পঞ্চদশ শতক অবধি অব্যাহততাবেই 
বর্তমান ছিল। নব্যভারতীয় আর্ধভাষার একজন প্রধান কবি বিদ্াপতি অবহটঠ ভাষায় 
ছু'খানি গ্রস্থও রচনা করেছেন। এই প্রসঙ্গে তিনি বলেন ঃ 

গন্কঅ বাণী বহুজন ভাবই। 

পাউঅ রসক মন্ম ন পাবই ॥ 

দেসিল বঅণ! সবসন মিট্ঠা | 

তে তৈসন জম্পঞ্জে৷ অবহট্ঠা ॥ 


অর্থাৎ সংস্কৃত বাণী পণ্ডিতজন ভাবেন, প্রার্কত রসের মর্ম পাওয়া যায় না, দেশি বচনই 
সবচেয়ে মিষ্ট, অতএব অবহট ভাষাতেই কল্পনা! করি ॥ 

অপন্রংশ/অবহট উঠ ভাষায় জৈনগণ বহু গ্রস্থ রচনা করেছেন। আবার ধর্মভাবমুক্ত 
, বহু সাহিত্যও এই তাষাতেই রচিত হ'য়েছে। এদের মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য : 
" ধনপালের-“ভবিসত্ত কহা”, আব্,র রহমানের “সংনেহয় রাসক', চান্দ বরদাই-রচিত 'পথীরাজ 
রাসৌ”, পিঙ্গলাচার্ধ-রচিত প্রার্কৃত পৈঙ্গল' এবং বিদ্যাপতি-রচিত “কীতিলতা” | 

অবহট্ঠ ভাষা থেকেই প্রত্ব নব্য ভারতীয় ভাষার মাধ্যমে আলুঃ দশম থেকে দ্বাদশ 
শতকের মধ্যে নব্য ভারতীয় আর্ধ তথা আধুনিক ভারতবর্ষে প্রচলিত বাউলা, অসমীয়া 
হিন্দী, পাঞ্জাবী, মারাঠি প্রভৃতি আঞ্চলিক ভাষাগুলির উত্তর ঘটেছে। লক্ষণীয় এই যে 
এই সকল নব্য ভারতীয় আর্ধভাষা যখন আত্মগ্রতিষ্ঠার সংগ্রামে লিপ্ত, তখনও কিন্তু সমগ্র 
উত্তর “ভারতে সাধুভাষা-রূপে অবহটঠ ভাষ! প্রচলিত ছিল। এমনকি, একই ব্যাক্ত 
একইসঙ্গে অবহটঠ ভাষা এবং নব্য ভারতীয় ভাষায় সাহিত্য রচন! করেছেন, এমন 
ৃষ্টান্তও ছুলভি নয়। সরহপাদ বাউলা ভাষায় চযাপদ রচনা করেছেন, আবার 
অবহট ঠ ভাষায় “দোহা' রচন1 করেছেন। 


চতুর্থ অধ্যায় নব্য ভারতীয় আর্ধ ভাষ! 


আন্মঃ খ্রীঃ দশম শতকের দিকেই মধ্য ভারতীয় আর্য ভাষা তথা প্রাকৃত ভাষার 
অ্ত্যন্তর অপত্রংশ অবহষ্ট্রের খোলস ছেড়ে বেরিয়ে আসে নব্য ভারতীয় আর্য ভাষা' তথা 
আধুনিক ভারতের আঞ্চলিক ভাষাগুলি। আমর! দেখেছি বৈদিক যুগেই ভারতের বিভিন্ন 
অঞ্চলে ভাষার কিছু কিছু আঞ্চলিক লক্ষণ ফুটে উঠেছিল। মধ্য ভারতীয় আর্য ভাষার 
প্রথম যুগে অর্থাৎ প্রাচীন প্রাক্কতেও যে ভাষা-বৈচিত্র্য বর্তমান ছিল, তার প্রমাঁণ পাওয়া 
গেছে অশোকের অন্থুশাসন এবং অন্ত সকল শিলালিপিতে ৷ প্রা্কতের মধ্যস্তরে যে 
সাহিত্যিক প্রাকৃত গড়ে উঠেছিল, মাগধী, মাহারাস্ত্রী, শৌরসেনী প্রভৃতি নাম থেকে 
তাদের আঞ্চলিক রূপ অম্বন্ধে অবহিত হওয়! যায়। এঁ আঞ্চলিক প্রাক্কতই কাপক্রমে 
বিভিন্ন নব্য ভারতীয় আর্য ভাষাঁর জন্ম দান করেছিল বলেই তাদের মধ্যে কিছু সাধারণ 
লক্ষণ বর্তমান থাকা সন্বেও প্রত্যেকটি আঞ্চলিক ভাঁষাই স্ব স্ব বৈশিষ্ট্যে মপ্ডিত ছিল। 


প্রশ্ন ৭। নব্য ভারতীয় আর্য ভাষার বর্গাকরণ কর। 
অথবা 


নব্য ভারতীয় আর্য ভাষা! ভৌগোলিক অঞ্চদ-ভেদে যে বিশেষ বিশেষ 
রূপ লাভ করেছিল তাদের পরিচয় দাও । 


উত্তর। এঁতিহাসিক এবং ভৌগোলিক দিক থেকে প্রাচীন এবং মধ্য ভারতীয় 
আর্য ভাষার মতো নব) ভারতীয় আর্য ভাষারও বর্গাকরণ সম্ভবপর । প্রাচীন ও মধ্যযুগে 
ভাষা যেমন উত্তরদেশীয়! বা “উদীচ্যা”, দক্ষিণদেশীয়! বা! “অবাচ্যা” প্র্বদেশীয়া বা 'প্রাচ্যা” 
পশ্চিমদেশীয়া বা প্রতীচ্যা” এবং মধ্যদেশীয়া_-এই প্রধান পাঁচটি শ্রেণীতে বিভক্ত ছিল। 
নব্য ভারতীয় আর্ধ ভাষাও এই প্রধান পাঁচটি ধারাতেই বিন্যস্ত হ'য়েছে। এই প্রতিটি 
প্রধান শ্রেণীতেই একাধিক আঞ্চলিক ভাষা স্থান লাভ করেছে। নিয়ে তাদের বিস্তৃত 
পরিচয় দেওয়! হলো । 

(ক) উত্তরদেশীয়। | উদ্দীচ্য। £ উদীচ্যা ভাষাগোষ্ঠীতে ছু'টি প্রধান শ্রেণী- 
একটিতে আছে সিম্ধী ও পাঞ্জাবী ভাষাগুচ্ছ, অপরটিতে কুমায়ুন, গাড়োয়ালী, নেপালী 
প্রভৃতি পাহাড়ী ভাষাগুচ্ছ। 

কচ্ছ এবং বর্তমান পাকিস্তানের অন্তর্গত সিন্ধু অঞ্চলে প্রচলিত ভাষাই সিম্ধী ভাষা । 
সিশ্বী ভাষায় প্রাচীনতম সাহিত্য রচিত হয় সপ্তদশ শতাবীতে ৷ এ ভাষার উচ্চারণে 
ত-বর্গ স্থলে ট-বর্গের প্রব্ণত! এবং সঘোষ মহাপ্রাণ বর্ণের কঠনালীয় উচ্চারণ লক্ষ্য করা 


নব্য ভারতীয় আর্ধ ভাষা ১৭ 


যায়। সিন্ধু অঞ্চলের অধিবাসীরা প্রধানতঃ মুসলমান বলে মিশ্বী ভাষায় আরবী-কাঁরসী 
শকের প্রাধান্ বর্তমান । সিম্ধী ভাষাও লেখ! হয় আরবী অক্ষরে । 

পাঞ্জাবী ভাবার ছুটি প্রধান শাখা--একটি পশ্চিমা পাঞ্জাবী বা লহন্দী এবং অপরটি 
পূর্বা পাঞ্জাবী বা হিদ্দকী। লহন্দী ফারসী লিপিতে লিখিত হয়। গ্রামগীতির অতিরিক্ত 
কোন সাহিত্য এ ভাষায় রচিত হয়নি । হিন্দকী লিখিতে হয় গুরুমুখী লিপিতে। যোড়শ 
শতকে শিখ ধর্মগুরুদের রচিত “আদি গ্রন্থ বা গ্রস্থসাহেক এ ভাষার প্রাচীনতম সাহিত্য । 
পাঞ্জাবী ভাষার অন্যতম প্রধান বৈশিষ্ট্য-_স্বর মধ্যবর্তী যুগ্ম ব্যঞ্জন একক ব্যঞ্জনে পরিণত 
হয় নি। 


হিমালয়ের মধ্য ও পশ্চিম অঞ্চলে প্রচলিত তাষাগুলি সাধারণভাবে “পাহাড়ী ভাষা 
নামে পরিচিত। এর. প্রধান তিনটি শাখা- পৃবাঞ্চলীয়, মধ্যদেশীয় ও পশ্চিমাঞ্চলীয়। 
পুরা পাহাড়ী ভাষা নেপালী--গুরখালি বা খুশক্ুরা নামেও এটি প্রচলিত। আধুনিক 
কালে নেপালী ভাষায় সাহিত্য রচিত হচ্ছে । মধ্যপাহাড়ী কুমায়ুনি এবং গাড়োয়ালি 
ভাষাতেও কিছু কিছু সাহিত্য রচিত হচ্ছে। চস্বলী, জৌনসারি প্রভৃতি ৩০টি ভাষা 
উপভাষা পশ্চিমা পাহাঁড়ীর অস্ততৃক্ত । 


(খ) দক্ষিণী/ অবাচ্যা £ দক্ষিণী ভাষাগোষ্ঠীতে একটিই উল্লেখযোগ্য ভাষা-_ 
মরাগী। মরাগী ভাষার প্রাচীনতম নিদর্শন ১২৯১ খ্রীঃ রচিত 'জ্ঞানেশ্বরী” নামক গীতার 
টাকা । মরাগীর অন্যতম উপভাষা “কোঙ্কণী' প্রায় স্বতন্ত্র ভাষার স্বীকৃতি লাভ করে। 
গোয়ার খ্রীষ্টান পাল্জীরাই এই ভাষার চা শুরু করেন । 


'গ) পুর্বদেশীয়। / প্রাচা £ মাগ্ধী অপতভ্রংশ থেকে উদ্ভূত বলে অনুমিত 
প্রা্যা ভাষাগোষ্ঠী ছুটি প্রধান শাখায় বিভক্ত । পূর্বা প্রাচ্যা শাখায় রয়েছে 'বাউলা- 
অসমীয়া-ওড়িয়! ভাষা” | নব্য ভারতীয় আধভাষার আদিযুগে অর্থাৎ শ্রীঃ দশম শতক 
থেকে দ্বাদশ শতকের মধ্যে এই পূর্ব প্রাচ্যার প্রধান শাখা বাঙলা ভাষায় রচিত হ'য়েছিল 
চর্যাপদ? । অবশ্য তখনও পর্যস্ত ওড়িয়া ভাষা এবং অসমীয়া ভাষা স্বতন্ত্র সত্তা লাভ করেনি 
বলেই শনুমিত হয় । দ্বাদশ শতকের তাত্র শাসনে ওড়িয়া ভাষার নিজন্ব পরিচয় পাওয়া 
ষায়। ধ্বনি-পরিবর্তনের দিক থেকে ওড়িয়া ভাষা এই গোষ্ঠীর অপর ভাষাগুলি অপেক্ষা 
রক্ষরণনীল। খ্রীঃ পঞ্দশ-মোড়শ শতকের দিকে অসমীয়া ভাষার স্বাতন্ত্ের পরিচয় পাওয়া 
ষায়। তবে অসমীয়া ভাষার গৌরব-_নব্য ভারতীয় আর্ধ ভাষাসমূহের মধ্যে এই ভাষাতেই 
সর্বপ্রথম নাটক ও গদ্য সাহিত্য রচিত হয়েছিল । বাউল! ভাষায় রচিত “চর্যাপদ নব্য 
ভারতীয় আর্ধ ভাষার জর্বপ্রাচীন সাহিত্য | ভারতের বিভিন্ন ভাষাগোষ্ঠীর মধ্যে বাউল! 
ভাষায় রচিত সাহিত্যই সর্বাধিক উন্নত । 

প্রাচ্যাঁর পশ্চিমী শাখায় রয়েছে বিহারী ভাষাগুলি__মৈথিলী, মগহী ও ভোজপুরিয়! । 
মৈথিলী সাহিত্যের স্থি চতুর্দশ শতকে । মহান্‌ কবি বিদ্াপতি মিথিলারই কবি। 
বিহারের প্রাচীন ও প্রধান সাহিতা মধিলী ভাষাতে রচিত হ'লেও হিন্দীর আওতায় 

ভাষা (অ)__২ | 


১৮ ভাষার” ইতিহাস 


তার স্থাতন্ত্য বিনষ্ট হ'তে বসেছিল। সম্প্রতি মৈথিলী সাহিত্যে নব জাগরণের লক্ষণ 
দেখা দিয়েছে । মগহী ভাষায় কোন লিখিত সাহিত্য রচিত হয়নি। কবীর সন্ভরতঃ 
ভোজপুরিয়া ভাষাতেই তার দোহ| রচনা করেছিলেন । 


(ঘ পশ্চিমী/প্রতীচ্য। : প্রতীচ্যা ভাষাগোষ্ঠীর এক শাখায়, রয়েছে গুজরাতি 
ভাষা, অপর শাখায় রাজস্থানী ভাষাগুচ্ছ । গুজরাতের প্রাচীনতম সাহিত্য রচিত 
হয়েছিল খ্রীঃ চতুর্ঘশ শতকে । ভীলী গুজরাতির একটি উপভাষা। রাজস্থানী ভাষা 
গোষ্ঠীর মধ্যে রয়েছে জয়পুরী, মারোয়াড়ি, মেবারি, মালবী প্রভৃতি । মারোয়াড়ি ভাষায় 
প্রাচীন সাহিত্য বর্তমান থাকলেও এই গোষ্ঠীর কোন ভাষাতেই উল্লেখযোগ্য কোন 
সাহিত্য সৃষ্টি হয়নি। রাজস্থানীর একটি উপভাষা খান্দেশীতে প্রাচীন সাহিত্যের সন্ধান 
পাওয়া যায় ! 


(উ) মধ্যদেশীয়া £ সাধারণভাবে মধ্যদ্েণীয়৷ ভাষা হিন্দী রূপেই পরিচিত হ'লেও 
এর কয়েকটি শাখার পৃথক স্বীকৃতি রয়েছে। প্রকৃত “হিন্দী” বা “হিদদুস্থানী' ভাষাকে 
ভাষাতাত্বিক দিক্‌ থেকে পশ্চিমা হিন্দী নামে অভিহিত করাই সঙ্গত। এর ছুটি প্রধান 
শাখার একটি খড়ীবোলি, অপরটি ত্রজভাষা ( 'ব্রজবুলির' সঙ্গে কোন সম্পর্ক নেই)। 
খড়ীবোলিই প্ররুত হিন্দী, ফারসি অক্ষরে লিখিত এই ভাষাই “উদ” । মধ্যযুগে ব্রজভাষায় 
উৎকৃষ্ট সাহিত্য রচিত হলেও এখন আর এর কোন পৃথক মধাদা নেই। হরিয়ানী, 
বুন্দেলী প্রভৃতি পশ্চিমা হিন্দীর উপভাষা!। 

মধ্যদদশীয়া তথ! হিন্দী ভাষার পূর্বাঞ্চলের রূপটিকে 'পূর্বাহিন্দী' বা “কোশলী” নামে 
অভিহিত করা হয়। এই ভাষাগচ্ছের অস্তৃভূক্ত অওধী, বাঘেলী ও ছত্রিশগড়ী ৷ খ্রীঃ 
দ্বাটশ শতক থেকেই অওবী ভাষায় সাহিত্য রচিত হ'য়ে আসছে। দীর্ঘকাল অওধী 
ভাষাই মধ্য ভারতের সাহিত্যের প্রধান বাহনরূপে পরিচিত থাকলেও পরবর্তাকালে হিন্দীর 
প্রত্ুত্বের নিকট আত্মসমর্পণ করতে বাধ্য হ'য়েছে, ফলে পুরবাঁ হিন্দীর আর কোন স্বাতন্ত্র্য 
স্বীকৃত হয় না। 

প্রশ্ন ৮। নব্য ভারতীয় আর্য ভাষার বিশিষ্ট লক্ষণসমূহ বর্ণন! কর 

উত্তর। আহ্থঃ শ্রী: দশম শতকের দিকেই উত্তর ভারতের সর্বত্র ব্যাপ্ত বিভিন্ন 
_ অবহট্ঠ ভাঁষ! থেকে আঞ্চলিক ভাষাসমূহ নিজ্ব স্বাতন্ত্যসহ আত্মপ্রকাশ করতে থাকে। 
অঞ্চল ভেদে ভাষার রূপাস্তর ঘটেছিল, এটি যেমন একটি বাস্তব তথ্য, তেমনি সামগ্রিক- 
ভাবে মস্ত আঞ্চলিক ভাষার দেহেও যে কিছু কিছু সাধারণ লক্ষণ দেখা দিয়েছিল, তাও 
সমান জত্য। এই কারণেই ত্রীঃ দশম থেকে দ্বাদশ শতাবীর মধ্যে আবিভূ্ত ভাষাগুলি 
অঞ্চলভেদে বাঙুল!-হিন্দী-মারাঠী প্রভৃতি বিভিন্ন নামে প্রচলিত হ'লেও জামগ্রিকভাবে 
এগুলি “নব্য ভারতীয় আর ভাষা (বত [000 15477 [,8169985 ) নামে 
পরিচিত । নিয়ে নব্য ভারতীয় আর্ধ ভাষার সাধারণ লক্ষণগুলি বিবৃত হলো । 

১. প্রাচীন তারতীয়' আর্ধ ভাষা তথ! সংস্কৃত ভাষা ছিল একাস্তভাবেই 


নবা ভারতীয় আর্য তায়া ১৯ 


সংঙ্গেষাত্মুক $ পরবর্তা স্তরে অর্থাৎ মধ্যতারতীয় আর্হ ভাষা তথা প্রাক্কত স্তরে ক্রমিক 
পর্যায়ে বিভক্তিঃ১চিহু লোপ পেতে আরম্ভ করে ; ফলে নব্য ভারতীয় আর্ধ অর্থাৎ বাঙলা- 
আমি ভাষায় বিভক্তিস্থলে অন্তসর্গের বাবহার বৃদ্ধি পায় এবং বাক্য মধ্যে পদের অবস্থান 
হুনির্দি্ট হয় ও ভাষা বিশ্লেষা্মক রূপ লাভ করে। 

২. পদমধ্যস্থ যুগ্ম ব্যঞ্জন একক ব্যঞ্জনে "পরিণত -হ*লো এবং তৎ পূর্ববর্তী হস্য স্বর 
দীর্ঘ হ'লো-__এটিকে বলা হয় “ক্ষতিপূরণ-জনিত দীর্থতা (000960880075 [4978- 
0090178 )। যথা -কার্ধ১ কজ্জ কাজ) হখ ১০হাথ হাত । 

৩. নাসিক্য ধ্বনি-সহ-যুক্ত যুক্তব্যগনের নাসিকাধ্বনি বিলুপ্ত হয়ে পূর্ববর্তী স্বরধ্বনিকে 
সা্ছনাসিক ধ্বনিতে পরিণত করেছে । যথা-দস্ত১টাত, বংশ১ বাশ, সন্ধ্যা ৯সঞ্ঝ১» 
সাব । 

৪. পদাস্তস্থিত দ্বিস্বর ধবনির শেষটি "অ+ বা! "আ? হ'লে দেটি লোপ পেয়েছে । যথা-_ 
পুস্তিকা পোখিআ৯৯পুথি । 

৫. মারাঠী-গুজরাতি-ভিন্ন অপর সকল ভাষা থেকে ক্লীবলিঙ্গ লোপ পেল। অনেক 
ভাষায় নামত র্লীবলিঙ্গ বজায় থাকলেও তার কোন পৃথক রূপ ছিল না। হিন্দী 
ভাষায় বিদেশী শব-মা্রই স্বীলিঙ | 

৬. প্রাচীন বিভক্তি চিহ্ুগুলোর মধ্যে প্রথমার “ই৮উ৮এ, তৃতীয়ার এ এবং 
সপ্তমীর “ই৮এ' ছাড়া অপর সকল বিতক্তি চিহ্ন লোপ পেয়েছে। তৎ স্থলে নতুন 
প্রতায় বিভক্তি কিংবা শব্দ সহযোগে বা অন্ুসর্গের দ্বারা কারক-বিতক্তি প্রকাশ করা 
হয়। যথা-+রামেন রাবণো হত2১'রাম কর্তৃক রাবণ নিহত হলো" কিংবা “রামের 

১ হাতে রাবণ মারা পড়লো ।' 

৭. নব্য ভারতীয় আর্ধ ভাষায় প্রধান কারক ফড়ালো৷ মাত্র ছুটি-_একটি কর্তা; 
বা মুখ্য কারক, এবং অপরটি “তির্ঘক* বা গৌণ কারক | করণ, সম্প্রদ্দান, অপাদান, 
অধিকরণ প্রভৃতি গৌণ কারক । সাধারণতঃ কোন অন্গুসর্গের দ্বারাই এই কারকের 
বোধ জন্মানো হয়। 

, সমস্ত আঞ্চলিক ভাষায় বনু বচনের বিভক্তিচিহ্ন লোপ পেয়েছে, ব্যতিক্রম 
শুধু হিন্দী, মরাঠী এবং সিদ্বী ভাষা। সন্বন্ধ পদের সাহায্যে ( যেমন, বাংলায়_লোকেরা' ) 
কিংবা বহত্ব-বাঁচক শব্দ যোগে ( পাখি সব" ) বহুবচন প্রকাশ করা হয়। 

৯ কাল (16296 ) এবং ভাবের (19০ ) মধ্যে কর্তৃবাচ্য এবং কর্ম তাববাচ্যে 
বর্তমানের রূপ অসুজ্ঞা এবং ক্কচিং ভবিগ্ৎকালের রূপ বর্তমান রয়েছে। অতাঁত কালের 
জন্ত ০নিষ্ঠ/ প্রত্যয় (€ল্ত ) এবং ভবিস্বৎ কালের জন্ত “কৃত্য (-তব্য ) ও শতু; প্রত্যয় 
ব্যবহৃত হয়। একমান্র গুর্জরাতি এবং পশ্চিমা পাঞ্জাবী ভাষায়ই ভবিস্যৎকালের প্রাচীন 
রূপ বর্তমান আছে। 


শিলা বা নিষ্া-প্রত্যয়জাত 'যুল ধাতুর অসমাপিকার জে 'অস্‌, ভু বা. 

রন করে যৌগিক সম্পন্ন ও অসম্পন্ন কাঁল কৃষ্টি হ'লো। যখা-_গত( ৯গঅ) 
অল ( আছ.) গিয়াছে। 

১১: খিঁ-কারের উচ্চারণ কোথাও “রি', কোথাও “র”, এবং “ষ-এর উচ্চারণ কোথাও 
শি, কোথাও থ' হয়েছে। 

১২. উচ্চারণ-সৌকর্ষের জন্য "শ্রুতি ও 'রশ্রুতির আগম ঘটেছে। সাগর» 
সাঅর ; সায়র। 

১৩ প্রচুর পরিমাণ বিদেশি শব্দের অন্থগ্রবেশ ঘটেছে প্রত্যেক ভাষাতেই। 

১৪. বিদেশি ধ্বনির আগমনে এবং প্রভাবে বিভিন্ন ভাষায় বু নতুন ধ্বনির সৃষ্ট 

-ঘঘটেছে। যথা,_“ক, খ, গ, জ, ফ প্রভৃতি ' 
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পঞ্চম অধ্যায় বাঙল! ভাষার যুগবিভাগ 


মধ্যতারতীয় আর্ধ ভাষা তথা প্রা্কৃত/অবহুট ঠ ভাষা ক্রমবিবর্তনের মধ্য দিয়ে আঃ 
দশম থেকে দ্বাদশ শতাব্দীর মধ্যে বিভিন্ন আঞ্চলিক ভাষায় রূপান্তরিত হয়। অঙ্ছমান 
করা হয়, মাগধীপ্রা্ৃত ভাষা মারাঠী অপত্রংশের মাধ্যমে পূর্বাঞ্চলীয় ভাষাসমূহে পরিণতি 
লাভ করে। এই ভাষাগোষ্ঠি ছুটি প্রধান গুচ্ছে বিভক্ত হয়,_একটি পশ্চিমী গুচ্ছ, 
তাতে মৈথিলী-আদি বিহারী ভাষাগুলি স্থান পেয়েছে । অপর গুচ্ছে আছে পূর্বাঞ্চলীয় 
্লাউলা-অসমীয়া-ওড়িয়া ভাঁষা। উদ্ভন কালে এই তিন ভাষার মধ্যে কোন পার্থক্য 
ছিল না । তারপর সম্ভবতঃ দ্বাদশ শতকের দিকে ওড়িয়া ভাষা এবং চত্তার্শ-পঞ্চদশ 
শতকের দিকে অসমীয়া ভাষা স্বাতন্ত্র লাভ করে। বাউলা ভাষার উদ্ধুব কালের পশ্চাৎ- 
সীমা কারো কারো মতে দশম শতক না হয়ে অষ্টম শতক হওয়াও অসম্ভব নয়। 
যাহোক এই হাঁজার বা বারোঁশ' বছর যাব বাউলা ভাষা এক জায়গাঁয় দাঁড়িয়ে 
থাঁকেনি। জ্ুদীর্ঘকালের অবকাঁশে ভাষাঁদেহে বিভিন্ন স্তরচিন্ন কুম্পষ্ট হঃয়ে ওঠে । তারই 
তিত্তিতে বাঙলা! ভাষাকে তিনষুগে বিভক্ত করা হয়। 


(ক) আদিযুগ বা প্রাচীন যুগ-খীঃ ৮ম/১*ম শতক থেকে চতুর্শ শতকের 
মধ্যবর্তাকাল ( ১৩৫০ থ্রীঃ ) পর্বস্ত ও (খ) মধ্য যুগ-_-১৩৫০ খ্রীঃ থেকে ১৮০০ খ্রীঃ পর্যস্ত 
। এই দীর্ঘকালের মধ্যে আঃ ১৫০০ শ্রীঃর দিকে ভাষা একটা স্পষ্ট মোড় নেওয়াতে মধ্য- 
যুগকে (খ১) আদিমধ্য যুগ_-১৩৫০ খী:--১৫০০ খ্রীঃ ও (খ২) অন্থ্য-মদ্যযুগ-এই ছুটি 
পর্বে বিভক্ত করা হয় ; (গ) আধুনিক মুগের আরম্ভ মোটামুটি ১৮০০ খ্রীঃ থেকে । 


(ক) বাঙল। ভামার আদিযুগ/প্রাচীনযুগ 


প্রশ্ন ৯। বাংলা ভাষার প্রাচীনতম নিদর্শন কোথায় পাওয়া যায় উল্লে 
করে প্রাচীন বাংল! ভাষার লক্ষণগুলি নির্দেশ কর। এ 


উত্তর । বর্তমান শতকের গোড়ার দিকে মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শাপী নেপাল 
বাজরবার থেকে কিছু প্রাচীন পাঙুলিপি উদ্ধার ক'রে "হাজার বছরের পুরাণ বাউলা 
ভাষায় বৌদ্ধ গান ও দোহা” নামে প্রকাশ করেন । পরবর্তীকালে আচার্য স্থনীতি কুমার 
চট্টোপাধ্যায়, ভঃ মুহম্মদ শহীছুল্লাহ প্রভৃতি ভাষাবিজ্ঞানী মনীষিগণ নিঃসন্দেতে প্রমাণ 
করেন যে উক্ত বৌদ্বগানগুলির ভাঁষা প্রাচীন বাউল! যদিচ দোহার ভাষা! অবহটঠ | 
বোঁঙ্ষগানগুলি ছিল সহজিয়াপন্থী বৌদ্ধলাধকদের রচিত সাধনভজন-সংক্রান্ত। বিদ্ধ 
সাক্ষেতিক পা-__সাধারণতঃ “চর্যাপদ নামে এগুলি পরিচিত হ'লেও সম্ভবতঃ এপ্রের 


২২ ভাষার ইতিচাস 
প্রকৃত নাম ছিল প্চর্যাগীতি' । এই চর্যাগীতিগুলি ফারা করেছিলেন, তাদের জীবৎকাল 
ছিল ত্রীঃ দশম থেকে ছ্াদশ শতাবী পর্যন্ত, হয়তো বা এদের মধ্যে কেউ আরো পূর্বেই 
বর্তমান ছিলেন । প্রাচীন বাঙলায় রচিত চর্যাপদই একমাত্র গ্রশ্থ যাঁকে অবলম্বন করে 
তার ভাষাতান্তিক লক্ষণসমূহ বিচার করা! চলে । ৫ 
চর্যাপদ চাঁড়াও প্রীচীন বাঙলার নিদর্শন পাওয়া যায়, এমন কিছু কিছু 
উপাদ্পানের নাম উল্লেখ করা চলে- কিন্তু ভাষাঁতাত্বিক আলোচনার পক্ষে এদের 
কোনটিই যথেষ্ট নয়। দ্বাদশ শতাব্দীতে রচিত নমানসোল্লাস' বা “অভিলাষার্থ 
চিন্তামণি নামক গ্রস্থের কোন কোন লোকসঙ্গীত প্রাচীন বাউলায় রচিত। প্রাকৃত 
টৈঙ্গল' নাঁমক ছন্দগ্রন্থে, “সযুক্তিকর্ণামৃত' নামে প্রবীর্ণ কবিতার সঙ্কলনগ্রন্থে, অমরকোষের 
সর্বানন্দ রুত “টাকাঁসর্বস্ক নামক টীকায়, হেমচন্দ্র রচিত “দেশী নামমালা” নাঁমক গ্রন্থে 
এবং প্রাচীন তাঅশাসনে কিছু কিছু প্রাচীন বাঙলা শব্দের সন্ধান লাভ করা যাঁয়। « 
প্টাকাসর্বস্থ' গ্রস্থে প্রাপ্ত প্রাচীন বাউলা শব্₹-_অহ্থাড় ( আমড়া ) উনজারি ( কাছারি বাড়ি) 
কালজ| ( কলিজা ), খিরিসা, চিড়া, টের, পগার, বাঁদিয়া, মালি, হাতিইড়া প্রভৃতি | প্রাচীন 
তাঅশাসন বা ভমি গ্লানপঞ্ধে প্রাচীন কিছু গ্রামনামের ও বাউলা শষের সন্ধান পাওয়া 
ঘায়। গ্রাম নমের মধ্যে-_-অন্বয়িল্লা, বাল্লহিষ্রা, চেতড্ড প্রভৃতি এবং বাঁউলা শব্দের 
মধ্যে আঁঢা, খিল, জোল, বরজ প্রভৃতি । 

এ*সমস্ত উপাদান থাকলেও প্রাচীন বাঙুল! ভাষার লক্ষণ নির্ণয় করবার জন্য আমাদের 
পক্ষে একমাত্র গ্রহণযোগ্য গ্রন্থ “চর্যাপদ” | প্রাচীন বাঙলার ধ্বনিগত, রূপগত এবং 
বাক্যগত- এই ভ্রিবিধ লক্ষণ একমাত্র চর্যাপদেই লভ্য । কাঁজেই চর্যাপদের ভাষাতাত্ত্বিক 
বিঙ্লেষণে আমরা প্রাচীন বা আদিযুগের বাল! ভাষারই ষথার্থ পরিচয় লাভ করবো! 

(১ ধ্বনিতাস্তিক-বৈশিষ্ট্য £ নব্য ভারতীয় আর্ধভাষাঁর সাধারণ লক্ষণপ্ডলি 
প্রাচীন বাউলা ভাষাতেও উপস্থিত ছিল। প্রারুতের যুগ্ম ব্যঞ্জন প্রাচীন বাঙলায় একক 
ব্যঞ্জনে পরিণত হয় এবং তৎপূর্ববর্তী হুম্বন্বরের পরিপূরক দীর্ধাকরণ (0016, 5800৮ 
1617609610176 ) ঘটে । যথা_ জন্ম ৯জন্ম৯জম, ধর্ম ৯ধম্ম১ধাম ; দর্পণ দগ্পণ ১ 
দ্বাপন। অবশ্য কখন কথন যুগ্ম বাঞ্জনও বর্তমান ছিল, যেমন__“মিচ্ছা' এবং “মিছা” 
চর্যাপদে এই দ্বিবিধ রূপই পাওয়া যাঁয়। স্বরমধাবত্তাঁ ব্যঙ্জন লোঁপের ফলে উদ্বতুম্বর কখনও 
বর্তমান রয়েছে (যেমন সকল১ সঅল ), কখমও লোপ পেয়েছে (ছাড়িঅ ছাড়ি ), 
কফখনে! একম্বরে পরিণত হয়েছে ( অন্ধতআর ১ অন্ধার) কখনও বা শ্রুতিধ্বনির আগম 
স্টেছে (নিকটে নিঅভি ১নিয়ডিড )। শবের আদিতে “য'-এর “আ?_ ধ্বনিতে পরিণত 
হয়েছিল ( জাই, জায়); “ন' এবং 'শ'-র উচ্চারণে পার্থক্য বিলুপ্ত হয়েছিল (না'বী/ণাবী), 
শিস ধ্বনির বানানে যথেচ্ছাচার থেকে অক্জমিত হয় যে তখন শন উদ্দারপই প্রতিটি 
৮৮৮০৪১১০০৭৪ : 

স্বাসাঘাত রীতিতে বাঙলার - নিজন্ব বৈশিষ্ট্য আদি যুগে দেখা দিতে আরস্ভ করেছিল, 
ভাই বাডগার বানা অনেক সময়ই দীর্ঘ হতো ( অলো৷ / আলো, অকট / আট )। 


মবন্ত আকারের আর একট! অস্তাব্য কারণ এই হ'তে পারে যে “অ+কারের যে বিবৃত 
উচ্চারণ অর্থাৎ হুম্থ আ' সংস্কতে প্রচলিত ছিল, তা হয়তো প্রাচীন বাঙলাতেও বর্তমান 
ছিল। এছাড়া তৎকালে বাঙলায় হুম্ব-দীর্ঘ উচ্চারপ-পার্থক্যও প্রায় লোপ পেয়েছিল। 
তাই বানানে দেখা যাঁয় নিবিচারত্ব ( দিপই / দীসই, শবরি / সবরী )। 
২. রূপতান্বিক বৈশিষ্ট্য £ চর্যাপদের রূপতত্ব বিচারে বাউলার স্বরূপ লক্ষণ 
স্পষ্টতরভাবে প্রতীয়মান হয়। নাম শব্দে বঠী বিভক্তির চিহ্ধ র১-এর ( হরিণার, 
রুখের ।। কচিৎ “-ক' বিভভ্তিও দেখা যায় (ছান্দক বান্ধ )। কর্ম-সম্প্রদানের বিভক্তি 
প্রধানতঃ -রে' এবং রূচিৎ ক" বা “কে ( তোহোরে, সাকুরক। অধিকরণ কারকে 
“ত' বিভক্কি বাঙলার নিজস্ব ( টালত, সাকমত ), অবশ্ঠ -এ' বিভক্তিও রয়েছে (ঘরে )। 
করণ কারকে প্রধান বিভক্তি “তে, এবং “ডে ( সুখ ছুঃখর্তে)। কর্তকারকে “এ, “এ 
( কাহে, গাইউ ), অপাদানে “এ' (জামে কাম )) অধিকরণ কারকে “ই -হি বিভক্তিও 
/বর্তমান ছিল (নিয়ডিড, হিঅহি)। বিভিন্ন কারকে বিতক্তিহ্বীনতাও চর্যাপদে অপ্রাপ্য নয় 
€ রহ ভণই, গুরু পুচ্ছিঅ জান )। 

. বাঙল! ভাষার আদি যুগেই অন্কুসর্গের ব্যবহার দেখা দিয়েছিল ( তোত্র সম, তই 
বিচ্ন )। অন্ুসর্গ অসমাপিকার সাহায্যেও প্রকাশিত হতো (দিয় করিঅ )। 

বাঙলার নিজস্ব বৈশিষ্ট্য অতীতকালে “ইশ" এবং ভবিষ্তৎকালে “ইব আছি যুগেই 
চিত হয়েছিল ( কন্ধেলা, জাইৰে)। 'ইআ'-যুক্ত অসমাপিকা বাঁউলা ভাষার আদি 
যুগেই দেখা দিয়েছিল ( আখি বুজিঅ ) ; “ইলে, -অস্তে'-যুক্ত অসমাঁপিকার ব্যবহারও এই 
যুগেই শুরু হ'য়েছিল (সাক্কমত চট়িলে, চিন্তা চিন্ততে )। 

বহুবচন-জাত “আদ্ে, তৃঙ্গে'র সঙ্গে স, ত-ও একবচনে ব্যবহৃত হ'তে (তুলো 
ভোম্বী ইডি কালী, আঙ্গে সাণে দিঠা )। 

আর্দি যুগে বিশেম্ত-অন্ুযায়ী ক্রিয়ার লিঙ্গভেদ হ*তো (লাঁগেলি আগি)। বহুবচন 
বোঁঝাঁনোর জন্য বন্ত্ববাচক শব্ধ বা সংখ্যাশব ব্যবহৃত হ'তো (পারগামি লোঅ, 
পঞ্চরি ভাল )। 


ক্রিয়াপদের একবচনে ও বন্ছবচনে পৃথক রূপ থাকলেও ব্যবহারে কোন কড়াকড়ি 
ছিল না। প্রথম পুরুষে বস্থবচনের পদ সম্ভবতঃ জন্ত্রমে ব্যবহৃত হ'তো, পুরুষ-ভেদে 
ক্রিয়া বিভক্তির পার্থক্য আদি যুগে বর্তমান ছিল। 

প্রাচীন ধাঙলায় কাল ছিল তিনটি_ বর্তমান, অতীত ও ভবিষ্যৎ । নিত্যবৃত্ত অতীত 
তখনো! উদ্ভৃত হয়নি। যৌগিক কালের দৃষ্টান্ত চর্ধাপদে পাওয়া না গেলেও যৌগিক 
ক্রিয়াপদের ব্যবহার পাওয়া যায় (গুনিয়া লেহু', উঠি গেল)। তিন কালেই বর্শ- 
তাববাচ্যের বল ব্যবহার বর্তমান ছিল (খর ন দীসঅ, মই দিবি পিরিচ্ছা )। 

৩. পদগতবৈশিষ্ট্য ই চর্যাপদে তৎসম শব্ষ-ব্যবহারের প্রবণতা প্রারৃত/অবহট $ 
অপেক্ষা! বেশি ছিল। সংস্কৃত বানান বজায় রাখবার দিকে চর্যাকারদের দৃষ্টি ছিল অধিকতর 
সজাগ । তাই উচ্চারণগত পার্থক্য না থাকা সত্বেও তারা প্রয়োজন মতো ন' ও; এবং 
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শষ বা স' ব্যযহার করেছেন ।তৎসম শব্দের পাশাপাশি তাঁরা অরুপণভাবেই অর্ধ-ততৎসম 
শবও ব্যবহার করেছেন। চর্যায় ব্যবহৃত প্রবচনগুলে! নিশ্চিততাবেই বাঙলার এঁতিহাবাহী__ 
“অপপা মনে হরিণ! বৈরী, পড়িত ভাত নাহি নিতি আবেলী' প্রভৃতি ! 

(ছু) বাঙলা ভাষার মধ্যযুগ 

বাঙলা ভাষার মধ্যযুগ বলতে সাধারণভাবে ১৩৫০ খ্রীঃ পর্ধস্ত এক দীর্ঘকাল সীমাকে 
বুঝিয়ে থাকে । কিন্তু এতিহাঁসিক কারণেই এই স্থলীর্ঘ কালের ভাষারূপে লক্ষণীয় বৈচিক্রা 
দেখা দেওয়াতে মধ্যযুগকে ছুটি পর্বে বিভক্ত কর! হয়। (১) একটি “আদি মধ্য যুগ'__- এর 
বিস্তা ১৩৫০ শ্রীঃ--১৫০০ শ্রীঃ পর্যস্ত এবং (২) অপরার্ধ “অস্ত্য মধ্য যুগ'-এর বিস্তার 
১৫০০ গ্রীঃ-_-১৮০০ শ্বীঃ পর্যস্ত। এই ছুই পর্বে ভাষার সাদৃশ্টই বিশেষভাবে প্রকটিত 
হলেও কোন কোন বিষয়ে এদের মধ্যে কিছু কিছু উল্লেখযোগ্য পার্থক্যও বর্তমান 
রয়েছে । 

প্রশ্ন ১০। বাঙল! ভাষার আদি মধ্যযুগের লক্ষণগুলে বিবৃত কর। 

উত্তর। বাউলা ভাষার আদি মধ্য যুগে যে সকল গ্রন্থ রচিত হয়েছে, তাদের মধ্যে 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য বড়, চণ্তীদাস রচিত শ্রীকৃষ্ণ কীর্তন' ৷ এই যুগের অপর সচল 
্স্থ বন্ুল পরিমাণে প্রচলিত ছিল বলে যুগে যুগে তাদের ভাষাস্তর ঘটায় ঘুল ভাষা রূপের 
পরিচয় কোন গ্রস্থেই আর পাওয়া যায় না- সর্বত্রই ভাষা বিকৃত হ'য়ে অনেকটা শাধূনিক 
রূপ লাভ করেছে । একমাত্র শ্রীকুষ্ণ কীর্তনই যে-কোঁন-কারণে লৌকলোচনের অন্তরালে 
থাকায় এর ভাষ! রয়েছে অবিকৃত । ফলে আদি মধ্য যুগের বাঙিলা ভাষার আলোচনায় 
এই শ্রীরুষ্ণ কীর্তনের উপরই একাস্তভাবে নির্ভর করতে হয়। 

১. ধবনিতাত্বিক বৈশিষ্ট্য £ আদি মধ্য যুগে পদের আদি “অ"' এবং “আ' 
নিবিশেষে ব্যবহৃত হতো! বলে মনে ভয় যে তখনো “অ+-এর প্ররুত বিকৃত উচ্চারণ হয়তো 
বর্তমান ছিল ( অতি/আতি, অনস্ত/আনস্ত | পদের অগ্তা “আ” উচ্চারিত হতো, বে 
পদ মধাস্থ “অ'-এর সংক্কৃত উচ্চারণও শুক হয়েহিল ( কথোখন, নান্দৌঘর )" হুন্ব ও দীর্ঘ 
উচ্চারণে কোন প্রভেদ ছিল না। দ্বিম্বর ধ্বনির উচ্চারণ এই আদি মধা যুগেই আরিস্ত 
হয়েছিল ( আউলাইল )। “ন' ও * 'জ' ও “য* এবং 'শ' ঘ" “স'এর মধ্যে উচ্চারণগত 
কোন পার্থক্য না থাকায় এগুলি নিবিচারে ব্যবস্ৃত ভ'য়েছে । পদ মধ্যে অল্পপ্রাণ ধ্বনির 
মহাগ্রাণ ভবনের প্রভৃত দৃষ্টান্ত পাওয়া যায় ( কে, কো )। নাসিব্টীভবন-প্রক্রিয়৷ এ 
যুগেই শুরু হ'লেও তা” আবশ্তিক হয়ে ওঠেনি । উদ্ত্ত স্বর কোথাও বর্তমান ' ছিল, 
কোথাঁও সন্কৃচিত হয়েছে, কোথাও বা তংস্থলে শ্রুতিধ্নির আগম ঘটেছে ( চিয়জ, 
ছাওয়াল্গ )। আদি মধ্যযুগে ব্বরূসঙ্গতির ব্যবহার যথেষ্ট পাওয়া গেলেও ( এমুখী ॥ 
অপিনিহিতির দৃষ্টান্ত কম । সি দা রা হাসার প্রতিষ্ঠা 
লাভ করে গেছে। / 

২. রূপতাস্বিক, বৈশিষ্ট্য : আদি মধ্য যুগেই বছরচনের বিভ্তিনরপে-রা' 
যথেষ্ট ব্যবহৃত হলেও. বহস্ববোধক বা.সংঘ্যাবাচক শবেরনসাহাষে; বহষচনের, প্রয়োগ 
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অব্যাহত ছিল ( আক্ধারা. তোক্গ সব )। প্রাচীন যুগের বিভক্তিই সাধারণভাবে তা 
মধ্য যুগে বর্তমান ছিল। তির্ধক বিভক্তি “এ, এ” সম্বন্ধ পদ দ্বার সর্বন্ধ বাবহৃত হয়েছে। 
বিভক্তি সঙ অস্ুসর্গের বাবহার নামবাঁচক এবং অসমাপিকা ক্রিয়াবাচক ) এই যুগে বুদ্ধি 
লাভ করেছে । 
আঁদিমধ্য যুগে অতীত কালে দু'রকম বিভত্কি চিহ্নই প্রচলিত ছিল-_“ল-যুক্ত এবং 
'ল-বজিত | এই যুগেই নিত্যবৃত্তকাল পূর্ণ অতীত এবং জমাঁপিকা ক্রিয়ারপে লাবহ্ৃত 
হতে আরম্ভ করে। যৌগিক ক্রিয়াপদের ব্যবহারও এই যুগে উল্লেখযোগ্য রূপে বৃদ্ধি 
পাঁয়। শুধু তাই নয়, যৌগিক কালের প্রয়োগও এই যুগেই প্রথম লক্ষ্য করা যায়। 
-ইয়া'যুক্ত সম্পন্ন কালের প্রয়োগও এই যুগে লক্ষ্য করা যায় ( শুনিয়াছ তোদ্দে। িলা- 
মুক্ত যৌগিককালের প্রয়োগে আঞ্চলিকতার প্রভাব থাকা সম্ভবপর ( রহিলছে )। 
প্রাণীবাচক শবের ক্ষেত্রে বিশেষণ এবং কত্ত অতীতকালের ক্রিয়াপদে শ্রীকৃষ্ণ লীতনেও 
প্রত্যয়ের যোগ প্রসারিত হয়েছিল ( কৌঁঅলী পাতলী বালী, উত্তরলী হয়িলী রাহী )। 
এই যুগের ভাষায় “কামান, মজুরি, বাকী" প্রভৃতি বিদেশি শবের অনুপ্রবেশ লক্ষ্য করা যায়। 
প্রশ্ন ১১। অন্তযমধ্যযুগের বাঙলা ভাষার লক্ষণসমূহ বিবৃত কর । 
উত্তর। প্রায় একালের ছোর-গোড়ায় এসে ঈাড়ানে। অস্ত্যমধ্যযগের ভাষার সঙ্গে 
একালের ভাষার পার্থক্য বড় দরের নয়। বিশেষতঃ অন্ত্যমধ্যযুগে এত সাহিত্য রচিত 
হ'য়েছে এবং তাতে এত অবিকৃত রচনার সন্ধান পাওয়। যায়, ভাষাতাত্বিক গবেষণার জন্য 
কোন একটা বিশেব গ্রন্থের উপর নিভরগীল হওয়ার প্রয়োজন হয় না। নু গ্রস্থেই এ 
মগের ভাষার যথাযথ রূপের পরিচয় পাওয়া যাঁয়। তবে এ যুগের ভাবার চ'একটি 
উল্লেখযোগা বৈশিষ্ট্য £__ভাষায় আঞ্চলিক ঠার প্রভাব, বৈষ্ণন পদাবলীতে ব্রজবুলি ভাঘার 
বাবার প্রাচ্য এবং সাহিত্যে গঞ্ রীতির আধিভান। ১৮০০ থ্বীঃ ফোট উইলিয়ম 
কলেজ প্রতিষ্ঠিত হবার সঙ্গে সঙ্গে যে গগ্ঠ সাহিত্যে-র উদ্ভব ঘটলো, তার ক্ষেত্র তৈরি 
হয়েছিল অবশ্যই তৎ পূর্বে এই অস্ত্যমধ্যযুগে | 
১. ধ্বনিতাত্বিক বৈশিষ্ট £ অত্ত্যমধ্যযুগে “ম'-কারের সংবত উচ্চারণ (৭৩-কার 
বৎ ) পূর্ণ প্রতিষ্ঠিত। শব্দের আদিতে শ্বাসাঘাত প্রায় অনিবাধ ভাবেই উপস্থিত থাকে, 
তার ফলে পদের অস্ত্য স্বরধ্বনির লোপগ্রবণতা৷ (হাত১»হাৎ, অস্গি »অগ্নি ”আগি ৮ আগণ, 
পদমধ্যস্থ প্বরধবণির  লোপপ্রবণতা ( অমনি১» অমনি, গামোছা ৮ গাম্ছা ) এবং দ্বিমাত্রকতা 
|. পাঁনিত! : পান্তা, ) বাউলা ভাষার বিশিষ্ট লক্ষণ রূপে প্রতিষ্ঠিত হয়। “শ”-কারের 
"ও" উচ্চারণ এবং : গ্যা' ধ্বনির স্থষ্টিও এ যুগের বিশিষ্ট লক্ষণ ( পরমায়ু সপরোমাই ; বড় ৯ 
বড়ে, দেয় ০গ্যায়)। অপিনিহিতির ব্যবহার শুরু হয়েছিল আদি মধ্যযুগেই। অন্ত্যমধ/- 
যুগে ঘটে এর পূর্ণ প্রতিষ্ঠা ( সাধু ৯ সাউিধ, কন্যা.» কইন্তা, বলিয়৷ *বন্তা। )। এই অস্ত্যমধা- 
যুগেই রাড়ী উপভাষায় এবং আশ্রিত শিষ্ট ভাষায় অ্বভিশ্রুতি এবং স্বরসঙ্গতিরএ "শাবির্ভাব 
ঘটে ( আসিয়৯ আইন্তা৯ এসে, লইবে স্লবে, কীাচলি »কীাচুলি, সমন্তা৯»সমি্ত। )1 
শক্কিরিনির ব্যবহারও এফুগে যথেষ্ট বুদ্ধি পেয়েছিল ( ছাওআল ১ ছাওয়াল, বান্জ » বাঁছে )। 
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অর্ধতৎসম শবের ব্যবহারও এষুগে যথেষ্ট বৃদ্ধি পেয়েছিল (হৃদয়১রিদয়, বাছা১৯বাদ্ছি ) 
তাষায় আঞ্চলিকতার লক্ষণ ছিল সুস্পষ্ট ( লুচি» মুচি, দংশন ৯ভংসন )। তৎসম শব্দ এবং 
বিদেশি শব্দও অস্ত্যমধাযুগে যথেচ্ছ ব্যবহৃত হতে থাকে । বিদেশি শব্দের মধ্যে আরবী 
পারশি ছাড়াও বহু পতৃগীজ শব্দের অস্ুপ্রবেশ ঘটেছে (বাজার, বিদায়, আনারস, 
তামাক )। | 
২. বূপতাত্তিক বৈশিষ্ট্য : অন্ত্যমধ্যযুগের একেবারে গোড়ার দিকে কোন কোন 
গ্রন্থে প্রাচীন রীতির লিঙ্গবিধান বজায় ছিল, অর্থাৎ কত্ত ক্রিয়াপদ এবং বিশেষণেও 
স্রীপ্রতায় যুক্ত হতো, পরে তা” একেবারেই উঠে গেলো! | প্রাণীবাচক শব্দের বুবচনেও -রা 
বিভক্তি যুক্ত হ'তে লাগলো, তুচ্ছার্থবোধক শবে যুক্ত হ'তো “গুলি, গুলা” ৷ সপ্তদশ শতকে 
বছবচন বোধিক প্রতায় “দিগ,-দের প্রভৃতিব ব্যবহার শুরু হয়। 

কর্তৃকারকে শন্তবিভক্তি “এ” বিভক্তি, কর্মকাঁরকে 'কে”রেএ বিভক্তি, করণ-কারকে 
-এ,-তে? বিভক্তি অপাদান কারকে “-ত/-তে (রাজাতে বিদাঁয় সাজে এবং নবোভূর্ত-কারে " 
-রে' বিভক্তি ( বাঙালীরে কত ভাল পশ্চিমাঁর ঘরে? ) সন্বন্ধ পর্দেরঃ ছাড়াও “-ক,-কার, 
-কের' প্রভৃতি এবং অধিকরণ কারকে “রে, -কে”কা”ই”কারে' প্রভৃতি বিভক্তির প্রয়োগ 
অজ্যামধ্যযুগের বৈশিষ্ট্য । 

অস্তামধ্যযুগে অতীতকালে -ইস' এবং ভবিস্তৎ কালে -ইব বিভদ্বি সম্পূর্ণরূপে 
ক্তুবাচ্যেই ব্যবহৃত হ'তে থাকে । নিত্যবুত্ত অতীতকালের ব্যাপক ব্যবহার এ যুগের 
অন্যতম বৈশিষ্টা । “ই, এবং “ইতে" যুক্ত যৌগিক কালের ( ঘটমান, পুরাবৃত্ত ) ব্যবহার 
এই যুগে বন্থল পরিমাণে বৃদ্ধি পায়। যৌগিক ক্রিয়ার ব্যবহারও অনেক বেড়ে যাওয়াতে 
অনেক মৌলিক তত্তব ধাতুর ব্যবহার লোপ পেয়ে যায় (জিনে৯্জয় করে, পিয়েস্পান 
করে )। 

অস্ত্যমধ্যযুগে নামধাতুর ব্যরহার অত্যধিক বৃদ্ধি পায়, এমন কি বু তত্সম শব্দও 
নামধাতু রূপে ব্যবহৃত হ'তে থাকে ( লাফাইয়া, বাঁখানিছে, অন্ুব্রজি, সাত্বাইব )। 

আদিমধ্যযুগে বিদ্যাপতি ব্রজবুলি ভাষায় বৈষ্ণব পদ রচন! করেছিলেন, অস্ত্যমধা যুগে 
অসংখ্য বাঙালী কবিও বৈষ্ঞব্পদ রচনায় ব্রজবুলি ভাষা ব্যবহার করেছেন । 

প্রশ্ন ১২। আধুনিক যুগের বাঙলা ভাষার বৈশিষ্ট্য লক্ষণসমূহ বর্ণনা 
কর। * 

উত্তর। ১৮০ খ্রীঃ কলকাতায় ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সেই তথায় 
গন্ত ভাষায় সাহিত্য রচনা শুরু হয়। বস্ততঃ এর সঙ্গে আধুনিক যুগের বাঙলা ভাষা 
ওতপ্রোতভাবে জড়িত । মধ্যযুগে যে সাধু ভাষার আধারে কাব্য ভাষার দেহ 
হইয়াছিল সেই সাধু ভাঁষাই হলো আধুনিক সাহিত্যের প্রথম পর্বের বাহন। তংকালে 
কলকাতাই দেশের রাজধানী এবং লিক্ষা-সংস্কৃতির কেন্দ্রস্থল ছিল বলেই এই অঞ্চলে 
প্রচলিত রাচ়ী উপ্রভাষাই 'শি সমাজের কথ্য ভাষার পরিণত হয় এবং কালক্রমে:এই 
তাষহি মার্জিত আকারে সাহিত্যের ভাষা হয়ে জড়ায় । সাধু ভাষা! এবং শিট কথ্যভাষা 


বাঙলা ভাষার যুগবিভাগ ২৭ 


ছাড়াও বঙ্গালী, ঝাড়ধর্তী, বরেন্্ীও কামরূপী এই কয়টি উপভাষাও আধুনিক/বাঙলার 
ন্ততক্ত। এই সমস্ত. ভাষা লোক সাহিত্যে ব্যবহৃত হয়ে আসছে। কিন্ত সাহিত্যের 
বাহনরূপে এখনও এদের স্বীকৃতি মেলেনি বলে আধুনিক বাঙলা ভাষার সাধারণ 
আলোচনায় এই আঞ্চলিক উপভাষাগুলি গ্রহণযোগ্য বিবেচিত হয় না। 

১. ধ্বনিতাস্তিক বৈশিষ্ট্য ১ গস্ত্য মধ্যযুগে বাউল! ভাষায় যে সকল ধ্বনি- 
ভাবিক বৈশিষ্ট্য দেখা দিয়েছিল, তাদের প্রায় সব লক্ষণই আধুনিক বাউলায় বর্তমান 
রইলো। “অ'কারের “ও+উচ্চারণ ( অগ্নি ওলি, পাগল১পাগোল, বড়৯ বড়ো ), 
'্যা'-কারের বহুল ব্যবহার, স্বরাস্ত শব্দের হসস্ত উচ্চারণ ( আকাশ আকাশ, ) পদের 
আদি স্বরে স্বাসাঘাত এবং ছি মাত্রক প্রবণতা ( যাইতেছি৯যাচ্ছি। আধুনিক বাঙলার 
বিশিষ্ট লক্ষণ | সাধুভাষা এবং শিষ্ট কথ্যরীতিতে অপিনিহিতি সপ্পূর্ণ পরিবতিত হায়ে 
' অভিশ্রতিতে পরিণত হ'য়েছে ( হাটিয়া ৯হাইট্যা হেঁটে, কালি কাইল ৯কাল )। স্বর 
সজতির ছুমিবার প্রভাবে বহু শব্দের উচ্চারণে পরিবর্তন ঘটেছে, ফলে বহু তৎসম শবও 
অর্ধ অসম শবে রপাস্তরিত হ'য়েছে ( পূজা পুজো, নিরামিষ৯নিরিমিস্তি)। বিদেশী 
ভাষার প্রভাবে কিছু কিছু নতুন ধ্বনিরও 'আগমন ঘটেছে ( জ, ফ)। 


২. রূপতাত্বিক বৈশিষ্ট্য ঃ মধ্যযুগোচিত বহু শব্-আদি সাধু ভাষার লোপ 
পেয়েছে । “মোর, মোকে' প্রভৃতি আঞ্চলিক ভাষায় বর্তমান থাকলেও সাধু ভাষা এবং 
শিষ্ট ভাষা থেকে বজিত হয়েছে। “ফি"হ, তি'হ' স্থলে “যিনি, তিনি, 'আছিল' স্থলে “ছিল' 
প্রভৃতিই আধুনিক ভাষায় ব্যবহৃত হয়। 

কর্তা সাধারণতঃ বিভক্তিহীন, সকর্মক ক্রিয়ার কর্তায় “এ বিভক্তি, গৌণকর্ম অম্প্রদানে 
" “কে' বিভক্তি এবং করণকারকে “এ বিভক্তি বা অন্ুসর্গ যুক্ত হয়। অপাঁদান কারকেও 
অন্থ্সগযুক্ত হয়। গমনার্থক বা! অন্ত্যর্থক ক্রিয়া! থাকলে অধিকরণ কারকে কোন বিভক্তি 
মুক্ত হয় না, অন্যাত্র “ত্র,তে' বিভ্তি হয়। 

ক্রিয়ার ভাব দুঃটি-_নির্দেশক ও অনুজ্ঞ | কাল চারটি-_বর্তমান, অতীত, নিত্যবৃত্ত 
ও ভবিষ্যৎ । এদের প্রত্যেকটিরই পুরার্থটিত ( সম্পন্ন) ও ঘটমান (অনম্পন্ন) রূপও 
বর্তমান। ক্রিয়ারূ্পে একবচন ও বন্ুবচনে কোন পার্থক্য নেই। | 

কিল ভাষ! ও.অভিধানে স্বীলিঙ্গ আছে কিন্ত সেই প্রাকৃতিক উপায়ে নির্ধারিত তয়। 
বাস্তবে বাঙলা ব্যাকরণে স্ত্রীলি্গ নেই বললেই চলে ( মেয়েটি সুন্দর, লক্ষ্মী ছেলে )। 

বাউল! ভাষ! ক্রমশঃ সরল হয়েছে এবং সংমিষ্ট থেকে বিশ্লিষ্ট রূপে পরিণতি লাভ 
করেছে। তাই বাক্যে পদের অবস্থান প্রায় স্থনিদিট। প্রথমে কর্তা, পরে কর্ম এবং সবশেষ 
সমাপিকা ক্রিয়াপদ-_এইটিই সাঁধারণ নিয়ম । “ইয়া? যুক্ত অসমাপিক। ক্রিয়া যোগে 
অনেকগুলি বাক্যকে একটি মাত্র সরল বাক্যে নিয়ে আসা আধুনিক বাউলার একটি 
বিশিষ্ট! ।_তুমি বাড়ি গিয়ে খেয়ে দেয়ে তৈরি হ'য়ে তারপর ফিরে এসো । 


 স্বনঠ অধ্যায় সাধু ভাষ। ও চলিত ভাষা 


টিউন ১00১ 

প্রশ্ন ১৩। বাংল! ভাষার সাধুরীতি ও চলিত রীতির মধ্যকার পার্থক্য 
ৃষ্টান্তসহ বুঝাইয়া দাও। 

প্রশ্ন ১৪| সাধু ও চলিত রীতির বাক্যগঠনগত পার্থক্য দেখাও । 
সর্বনাম পদ ও অপমাপিক! ক্রিয়ার ব্যবহারে সাধু ও চলিতের মধ্যে কিরূপ 
পার্থক্য তাহা উদাহরণসহ বুঝাইয়া দাও। 

উত্তর। আধুনিক-পূর্ব যুগে চিঠিপত্রে এবং দলিল দস্তাবেজে বাংলা গছ্যের নিদর্শন 
পাওয়া গেলেও তাকে কোনক্রমেই সাহিত্যিক গদ্য বল! চলে না। মার সে-যুগের 
যাবতীয় সাহিত্যই তো পছ্চে রচিত। বাউলা গদ্া একান্তভাবেই এ কালের সামগ্রী । 
১৮০০ খ্রীঃ ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ স্থাপিত হবাঁর পর কেরী সাহেবের প্রবর্তনায় কলেজের 
পণ্ডিতদের দ্বারা বাউলা গছ্য সাহিত্যের হৃষ্টি, যদিও গগ্য রীতির বিষয়ে আমরা একটা 
ধারণা পেয়েছি মধ্যযুগের পঞ্চ সাহিত্যেই। সাধু ভাষার পদ্ঠ রীতির জঙ্গে মধ্য যুগের 
পঞ্চ সাহিত্যের ভাষার পার্থক্য ছিল শুধু পদ্বিস্যাসেই ৷ যেমন,_ মধ্যযুগের পঞ্ঠ ভাষা 

“ভিত উপদেশ রাজ! শ্রবণ করিয়া | 
ধীরে ধীরে উঠিলেন শয়ন ছাড়িয়! ॥ 

সাধু ভাষায় এর রূপ ২ _ 

“হিত উপদেশ শ্রবণ করিয়া রাজা শয়ন ছাড়িয়া ধীরে ধীরে উঠিলেন ॥ 

অত্তএব দেখা যায়, কাব্যে বাবহৃত মধ্য যুগের বাঙলা থেকেই আধুনিক সাধুভাষার 
ক্রমিক উত্তরণ ঘটেছে। এই মধ্য বাউলা-আশ্রিত সাধু আদর্শের উপর প্রধানতঃ রাটী 
উপভাষার এবং অংশতঃ বঙ্গালী ও বরেন্্রী উপভাষার প্রভাবেই কালক্রমে বঙিল৷ সাঁধু 
রীতির উদ্ভব ঘটে। এই উদ্ভব যুগে সংস্কৃত ভাষাভিজ্ঞ পণ্তিতগণই কার্ধতঃ গগ্য সাহিত্য 
রচনায় ব্রতী হয়েছিলেন বলে সাধু ভাষায় সংস্কৃত-স্ুলভ সমাসবাহুল্য, জটিল বাক্য এবং 
তৎসম শব্দবাঁছল্য দেখা দিয়েছিল । অবশ্ত এই চরমপন্থী গচ্ের পাশাপাশি সাধুভাষার 
একটা আদর্শও ফাড়িয়ে গিয়েছিল। ডাষা-শিল্পী বিচ্ভাসাগরের রচনায় এই সাধু ভাষা 
যে বিশেষ প্রীঞ্জলতা ও শিল্পসম্মত রূপ লাভ ক'রে, এটিকেই বাউল! সাধু ভাষার আদর্শ 
রূপ বলে গ্রহণ করা হয়। আবার এই সাধু ভাঁষার পাশাপাশি একেবারেই কথ্য ভাষায় 
তার অশিষ্টতাসহ রচিত হলো আরো! একটি গন্ভাষার সাহিত্য-_যে ভাষাকে 'আলালী 
ভাষা? বা ছুতোমী ভাষা* বলা হয়। এই ভাষার ছিল গঁতিময়তা বা প্রাণ, কিন্ত সমাজে 
এই' ভাষা মান পেলোন! বলে এঁই কথ্যরীতির অঙ্সরণ ঘটেনি। বন্ধিমচন্্র বিদ্যালাগরী 
ভাষা এবং আলালী ভাষার মধাপথ অবলম্বন করে যে গদ্ভাষার প্রবর্তন করেন, বস্তুতঃ এ 
রীতিটিই একাল পর্বস্ত'আদর্ণ সাধু ভাষারূপে পরিগণিত হয় । 

বন্ধিমচন্র প্রবর্তিত “এই সাধৃভাষাই সুদীর্ঘ কাল বাঙলা গদ্ক সাহিত্যের মূল বাহনরূপে 


সাধু ভাষা ও চলিত ভাঁষ৷ ২৯ 


প্রচলিত ছিল। রবীন্রুনাথও তাঁর অধিকাংশ রচনা এই সাধুভাষাতে লিখলেও পরে তীর 
মনোভাবের পরিবর্তন ঘটেছিল। তিনি লিখেছেন ঃ “বাংলা বাক্যাধিপেরও আছে ছুই 
রাণী-_একটাকে "আদর ক'রে নাম দেওয়া হয়েছে সাধুভাষা, কথ্যভাষা ; কেউ বলে 
চলতি ভাষা ; আমার কোন কোন লেখায় আমি বলেছি প্রান্কত বাংলা । সাধুভাষা মাজ। 
ঘষা, সংস্কৃত ব্যাকরণ অভিধান থেকে ধার করা অঙঙ্কারে সাক্ষিয়ে তোলা । চল্তি ভাষার 
আটপৌরে সাঁজ নিজের চরকায় কাটা স্থতো৷ দিয়ে বোন! | ৮”-_সাধুভাষাকে মুখের ভাষার 
কাছাকাছি নিয়ে আসার প্রবণতা থেকে স্থষ্ট হলো চলিত ভাষা” । এই চলিত ভাষা'র 
কথাটা একটু স্পষ্ট করে বোঝানো আবশ্যক । আমরা সদাসর্বদা কথা বলায় যে কথ্য ভাষা 
ব্যবহার করি, তারি সঙ্গে চলিত ভাষার পার্থক্য রয়েছে। কথ্যভাষা সব সময় পরিবর্তনশীল, 
অঞ্চল ভেদে ভার পার্থক্য রয়েছে । পক্ষাস্তরে চলিত ভাষা বাঢ় অঞ্চলে প্রচলিত কথ্য 
ভামারই একটা মার্জিত সাহিত্যিক রূপ, এটি শিষ্টজন-সম্মত 'ম্বীকৃত কথা ভাষা" 
(90700910. ০০1101018. [8716488£€ )। মুখের ভাষা তথা খীটি কথ্য ভাষায় কখনো 
সাহিত্য রচিত হয় না। অতএব বাঙলা ভাষায় সাহিত্য স্থষ্টরতে ছুটি তাদারীতি প্রচলিত 
আছে__একটি সাধুভাষার রীতি, -পরটি চলিত ভাষ! তথা “স্বীকৃত কথ্য ভাষার' রীতি । 
মৌথিক কথ্য ভাষার সঙ্গে সাধৃভাষার যথেষ্ট ব্যবধান থাকলেও চলিত ভাষার সানৃশ্তই 
প্রকট হয়ে থাকে । 

সাধূভাষার সঙ্গে চলিত ভাষার পার্থক্য প্রধানতঃ শব্গগত । বাকোর গঠন কিংবা 
পদবিন্যাসের দিক থেকে উভয়ের মধো তেমন পার্থক্য নেই। নিয়ে আচার্য স্থনীতিকুমার 
চট্টোপাধ্যায়ের “ভাষাপ্রকাশ বাঙ্গালা ব্যাকরণ" থেকে সাধুভাষ! ও চলিতভাঁষার দুটি দৃষ্টান্ত 
উদ্ধৃত হলো :-_ 

“সাধুভাষা_ এক ব্যক্তির দুইটি পুত্র ছিল। তন্মধ্যে কণিষ্ট পুত্র পিতাকে বলিল (বা 
কহিল ), পিতঃ আপনার অম্পত্তির মধ্যে আমারি প্রাপ্য অংশ আমাকে দিউন (বা দিন )1+ 
তাহাতে তাহাদিগের (বা তাহাদ্রে) পিতা নিজ সম্পত্তি তাহার্দিগের মধ্যে বিভাগ করিয়া- 
দিলেন ।” 

চলিতভাষা _একজন-লোকের ছুটি ছেলে ছিল। তাদের মধ্যে ছোটোটি বাপকে 
বলল, আপনার বিষয়ের মধ্যে যে অংশ আমি পাবো, তা আমাকে দিন । তাতে তাদের 
বাঁপ নিজের বিষয়-আাশয় তাদের মধ্যে ভাগ-করে । বেঁটে) দিলেন ।” 

উপরে সাধু্ভাষা এবং চলিত ভাষার যে ছুটি নিদর্শন উদ্ধৃত হ'লো, তুলনামূলক 
আলে্চনাঁয় ন্তা্দের পার্থকাটি সুস্পষ্ট হয়ে উঠে। দেগা যাচ্ছে-_সাধুভাষার তৎসম 
শব্দের আপ্রিকা, চলিত ভাষায় তৎ-পরিবর্তে তত্ভব ও দেশি শব্দের ব্যবহার সেশি $ 
সাধৃভাষায় ক্রিয়ার রূপ পূর্ণরূপে প্রকাশিত, চলিত ভাষায় তার আকার সংক্ষিপ্ত / এবং 
সাবুভাষায় সর্বনামেরও পূর্বরূপ রয়েছে, পক্ষাত্তরে চলিত ভাষায় সর্বনামও সংক্ষিপ্ততা লাভ 
করেছে। বস্তুতঃ সাধুভাষ! এবং চলিত ভাষার প্রধান পার্থকা এই তিনটে ক্ষে০্রই 
বিশেষভাবে পরিলক্ষিত হয় । 


৩ ভাষার .ইতিহাস 


_ সুলতঃ বাঙলা গগ্যভাষ। প্রবর্তনের ক্ষেত্রে সংস্কতজ্ঞ পণ্ডিতগণই অগ্রণী হয়েছিলেন বলে 
রা প্রধানতঃ সংস্কতকে আদর্শ ধরেই সাধুভাষারীতি প্রতিষ্ঠা করেছিলেন। তাই তার 
অত্যধিক সংস্কৃত তৎসম ও আভিধানিক শব ব্যবহার করেছেন, কথ্যভাষা ও উপভাষার 
শব বর্জন করেছেন এবং সর্বনাম ও ক্রিয়! পদের পূর্ণরূপটিকেই গ্রহণ করেছেন। পক্ষান্তরে 
চল্সিত ভাষার সমর্থকগণ সাহিত্যের ভাষাকে মৌখিক ভাষার কাছাকাছি নিয়ে আসবার জন্ত 
তৎসম শব ব্যবহারে কিছুটা ওঁদাসীন্ প্রকাশ করেছেন এবং ভাব-প্রকাশের উপযোগী 
তত্তব অর্ধতৎসম, দেশি ও বিদেশি শব যথেচ্ছ ব্যবহার করে থাকেন । ভাষার ক্রমিক 
বিবর্তনে মধ্যযুগের অপিনিহিতি একালেও শিষ্ট ভাষায় সম্পূর্ণরূপে বর্জিত হয়েছে এবং 
'অভিশ্রুতি ও স্বরসঙ্গতি ভাষায় পূর্ণ আধিপত্য বিস্তার করেছে-_ফলতঃ চলিত ভাষায়ও 
এদের প্রতিষ্ঠা ঘটেছে। তাই সাধু ভাষার 'হাটিয়া, হাটুয়া, আজি, করিয়া” প্রভৃতির 
অপিনাহত রূপ “হাইট্যা, হাউট্যা, আইজ, কইরা”-স্থলে অভিশ্রুত রূপ 'ইটে, হেটো, আজ, 
ক'রে' রূপ চলিত ভাষায় ব্যবহৃত হয় এবং "পূজা, নিরামিয'-_ প্রত্ৃতি স্থলে স্বরসজতি জনিত 
রূপ পুজো, নিরিমিষ্যি' প্রভৃতি চলিত ভাষায় ঠই পেয়ে থাকে। এঁতিহাসিক কারণে 
ভাঁায় যে সকল ধ্বনিতাত্বিক পরিবতর্ন সাধিত হয়, সেই সকল পরিবত্তিত রাপগুলি 
একমাত্র চলিত ভাষাতেই প্রবেশাধিকরি পেয়ে থাকে । 

বাঙলাভাষার দ্ধক্ষর প্রবণতার জন্য সাধুভাষার 'করিব, যাইতেছি, গামোছা” প্রস্ততি 
শব চলিত ভাষায় "করবো" যাচ্ছি, গামছা? প্রভাতি রূপে ব্যবহৃত হয়। পদমধ্যস্থ 
“হ-কারের লোপ প্রবণতা! চলিত ভাষার অপর বৈশিষ্ট্য :__ফলাহার- ফলার, চাহি০” 
চাই, তাহার১তার। স্বরতক্তির ফলে শ্রী-ছিরি, স্ান৯ সিনান' প্রভৃতি, সমীভবনের 
ফলে এতদিন ৯*আ্যা্দিন, তর্ক ৯তক্কো? প্রভৃতি, স্বরাগমের ফলে “স্টেশন ২ ইষ্টিশন, বর্ণছিত্বের 
ফলে বড়১ বড্ড প্রভৃতি রূপ কখনে! সাধুভাষায় স্থান পায় না, কিন্তু চলিত ভাষায় এগুলি 
বর্জনীয় নয়। 

সাধু ভাষার সঙ্গে চলিত ভাষার প্রধান এবং আবশ্টিক পার্থক্য বিধান করা হয় 
ক্রিয়াপ? এবং সর্বনামের ক্ষেত্রে, সাধুভাষায় ক্রিয়ার পূর্ণরূপ ব্যবহার আবশ্তিক, চলিত 
ভাষায় ক্রিয়ার সংক্ষিপ্ত রূপই শুধু ব্যবহার্য । ক্রিয়া পদগুলিকে সাধারণত, দ্বিমাত্রক কিংবা 
ছুই-য়ের গুণিতক মাত্রাতেই নিয়ে আদা হয়। ফলে-_করিতেছি৯”কর ছি, কচ্ছি, 
করিয়াছি করেছি, করিলাম ৯ করলাম, প্রভৃতি রূপে ব্যবহৃত হয়। অসমাপিকা ক্রিয়াও 
এরূপ সংক্ষিপ্ত আকার ধারণ করে। যথাঁ-করিতে১করতে, করিয়া করে, করিলে ৯ 
করলে, প্রভৃতি । সাধুভাষায় সর্বনামেরও পূর্ণ রূপ ব্যবহৃত হয়, চলিত ভাষায় ব্যবহাত 
হয় তার সংক্ষিপ্ত রপ। যেমন__“তাহার »তার,. যাহার্দিগকে৯* যাদের, ইহাসএ/এটা? 
এ ছাড়াও ফোৌগিক ক্রিয়ার ব্যবহার চলিত ভাষায় কম, যেমন-_-বণ করিয়৷ শুনে” 
“লন্প্রদ্ান »লাফানো» গমন করত৯ গিয়ে, প্রভৃতি । এ 

বতর্মানে সাধুতাষা সবল হ'তে হ'তে এবং চলিত তাষ! প্রসারিত হ'তে হ'তে এম 
এক স্থানে এসে পৌছেছে যে উভয়ের মধ্যে ক্রিয়! ও সর্বনাম ছাড়া কোন পার্থক্য নেই। 


সপ্তম অধ্যার বাঙলার উপভাষ! 
ূ 


 শপ্রশ্থ ১৫) উপভাষা কাহাকে বলে? বাঙল! ভাষার বিভিন্ন উপভাষা- 
গুলির দৃষ্টান্তসহ সংক্ষিপ্ত পরিচয় দাও। 


প্রশ্ন ১৬। একই ভাষার বিভিন্ন উপভাষ! কিভাবে স্থ্টি হয়? বাঙলা 
ভাষার রাটটী ও বঙ্গালী উপভাষার প্রচলনস্থান নির্দেশ কপ এবং এই ছই 
১উপভাষার বিশিষ্ট লক্ষণাবলীর পরিচয় দাও 


উত্তর £ ভাষা নদীন্মোতের মতই নিত্য নিয়ত পরিবর্তনশীল। স্থান ও কালভেদে ভাষার 
নিরস্তর এই পরিবর্তন সাবিত হচ্ছে বলেই কোন অঞ্চলে ব্যবহৃত কোন ভাষার ক্ষেত্রেও 
বেশ কিছু বৈচিত্র্য লক্ষিত হয়ে থাকে । এই বৈচিত্র্য সাধারণতঃ ধ্বনিগত, কিছু বা 
শবগত | কথন কখন এই ভাষা-ব্যবহারকারীদের মধ্যে ভাষাব সহঙ্বোধ্যতা বজায় 
ন! থাকাঁও জভ্ভব। কিন্ত অল্পবিস্তর পার্থক্য থাকাসত্বেও একই ধ্বনিসমষ্ট ব্যবহারকারী 
জনসমষ্্রকে বল] হয় “ভাষাজন্প্রদ্দায় (9029018 ০0000১17169 ), কোন এক ভাষাজম্প্র- 
দায়ে লোকসংখ্যার আধিকা ঘটে এবং তাঁরা যদি বিস্তীর্ণ এঞ্চলে ছড়ানো থাকে, তবে 
তাদের মধ্যে ভাষাগত কিছু দলের “ষ্ট হয় এবং সাধারণতঃ এক একটা দল এক এক 
অঞ্চলে সীমাবদ্ধ হয়ে থাকে। এরপ বিতিন্ন দলে ব্যবহৃত ভাষাছাদকে বলা হয় 
'উপভাষা” (101815০0) | ভাষা এবং উপভাষার মধ্যে কোন গুণগত পার্থক্য নেই, পার্থকয 
যা আছে তা" মান্াগত। একই ভাষাছাদ বুহদঞ্চলে “ভাষানামে' এবং কষুদ্রাঞ্চলে িপভাষা' 
নামে পরিচিত হয়ে থাকে। 

প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাউলাসাহিত্যে স্ুম্পষ্টভাবে কোন আঞ্চলিক ভাষাধর্ম বলে কিছু 
গড়ে ওঠেনি বলেই মনে হয়া তৎসব্বেও বিভিন্ন অঞ্চলে ভাষাস্ত্রোত যে বিভিন্ন খাতে 
বইতে শুরু করেছিল তার দৃষ্টাস্ত অস্ত্যমধ্যযুগের বাউলাসাহিত্যে নিতান্ত ছুলত নয়। তবে 
বিভিন্ন রচনায় ভাষাগত উপাদানের মধ্যে যে একটি সার্বভৌম সর্ধবঙ্গীয় আদর্শের যোগন্থত্র 
ছিল, প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাঙলাসাহিত্যে তারই পরিচয় বিধৃত। কালক্রমে ভাষার 
আঞ্চলিক লক্ষণগুলি ফুটে উঠতে থাকে এবং বলতে গেলে আধুনিক কালেই বাঙলাভাষায় 
আঞ্চলিক ধর্মের স্থনিশ্চিত প্রমাণ পাওয়া যায়, অর্থাৎ উপভাষাগুলির লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্যসমূহ 
একালেই সুম্পষ্ট হয়ে ওঠে । 

বাঙলার উপভাষাগুলির শ্রেনীবিভাগে কোন সর্বজনমান্য সিদ্ধান্তে পৌঁছনে! প্রীয় 
'অপস্তব, এ জাতীয় কোন ভৌগোলিক জরীপ না হওয়াই এর কারণ। তবে নামে বা সংখ্যায় 


৩২ ভাষার ইতিহাস 


যতই মতভেদ থাক না কেন, বাঁউলাভাষরি যে ছুটিমান্ড উপভাষাই (রাটী ও বঙ্গালী। 
প্রধান এবং অপরগুলো যে তাদের কোন-না-কোন একটির নিকট সম্পকিতি, একথা 
অস্বীকার করবার উপায় নেই। ভঃ স্থুকুমার সেন স্থলবিবেচনায় বাঙলার প্রধান উপ- 
ভাষাগোষ্টিকে নিয্নোক্ত-পাঁচটি শ্রেণীতে বিভক্ত করেছেন _-6১) মধ্য-পশ্চিমবঙ্ষের উপভাষা 
'রাট়ী', (২) পূর্ব ও দক্ষিণ পূর্ববঙ্গের 'বঙ্গালী', (৩) দক্ষিণ-পশ্চিম প্রান্তের, 'ঝাড়তখণ্তী”, 
(৪) উত্তর বঙ্কের 'বিরেন্্রী” এবং (৫) পূর্বব্গর 'কামরূপী' | এদের মধ্যে প্রধানতঃ 
পশ্চিমনঙ্গের 'রাচ়ী” ও পূর্ববঙ্গের, 'বঙ্গালী'__এই দুটি প্রধান ভায়াশ্রোতের তুলনামূলক 
পার্থক্য ও বৈশিষ্ট্য-বিষয়ে আলোচনাতেই সাধারণভাবে বাংলার আঞ্চলিক ভাষাবৈশিষ্ট্যের 
ত্বরূপ উদঘাটিত হয় । 

(ক) বাড়ী ও বঙ্গালী £ তুলনামূলক বৈশিষ্ট _ 

উপভাষা রূপে বাঁট়ী ও বঙ্গালীতে এবং অপর ভাষাগুলিতে নান! দিক থেকেই কিছু 
কিছু স্বাতন্ত্র্য পরিলক্ষিত হলেও সবগুলিই বাউলাভাষ! বলে এদের মধ্যে সাধারণ ধর্মই বেশিখ। 
দেখা যায় । রাটী উপভাষার প্রচলনস্থান গ্রধানতঃ হুগঙ্পী, হাওড়া, বর্ধমানের কতকাঁংশ এবং 
চব্বিশ পরগণ! জেলা অর্থাৎ উত্তরবঙ্গ ও পশ্চিমের প্রত্যন্ত অঞ্চল বাদে, বর্তমান পশ্চিমবল 
রাজ্োর প্রায় সমগ্র অংশই রাট়ী উপভাষা তৃত্ত অঞ্চল । এই আঞ্চলিক উপভাষার একটা 
শিষ্টমাজির্তি রূপই 'চলিতভাষা * অথবা জর্ববঙ্গীয় আদর্শ কথ্যভাষা (968.708:0 
001190.1181 1871609:২০ ) রূপেও পরিচিত । পক্ষান্তরে বাঙ্গালী উপভাষা৷ এত বিস্তৃত 
অঞ্চলে প্রচলিত এবং তার মধ্যে বৈচিত্র্য এত বেশি যে এদের একটিমাত্র উপভাষাপুচ্ছে 
সীমাবদ্ধ রাখলে এর প্ররুত স্বরূপ উপলদ্ধি করা যাঁয় না। এ কারণে অনেক ভাষাবিজ্ঞানী 
এদের নিয়োক্ত ছুটি গুচ্ছে বিভক্ত করে থাকেন_-(১) ঢাঁকা, ময়মনসিংহ, ফরিদপুর, বরিশাল 
খুলনা, যশোহর, নদীয়ার অ শবিশেষ ও পশ্চিম শ্রীহট্ট একটি শ্রেণীতে এবং ( (২) অপর অংশ 
পড়ে নোয়াখালি, চট্টগ্রাম, ত্রিপুরা, কাছাড় ও পূর্ব শ্রীহ্ট। লক্ষণীয় এই যে সাম্প্রতিক কালে 
ঢাকা অঞ্চলে প্রচলিত উপভাষাকে কেন্দ্র করে একটি আদর্শ কথ্য ভাষা পূর্ববঙ্গে গড়ে 
উঠছে এবং এই ভাষায় বন্ু নাটক অভিনীত হচ্ছে। নিয়ে রাট়ী ও বঙ্গালীর প্রধান বৈশিষ্ট্য- 
গুলি চিহ্নিত হলো । 

(১) ধ্বনিতাস্থিক বৈশিষ্ট্য ই রাটীতে “অ' ধ্বনিটির উচ্চারণ অনেক স্থলেই “ও কারবৎ 
( অগ্নি। ওগ্রি' পাগল__পাগোল, বড়- বড়ো ); কিন্তু বঙ্গালীতে এই প্রবণতা নেই, বরং 
€ও-কার অনেক সময় 'উ' হ'য়ে যায় ( চোর ৯চুর, ঘোড়া১৯ঘুর! )। বাড়ীতে “এ' ধ্বনির 
€এ' এবং “আ্যা” উচ্চারণই বর্তমান কিন্তু বঙ্গালীতে সর্বত্র নিবিশেষে 'আযা” অথযা 'আ্যাঃ 
এবং “এ'"র মাঝামাঝি একটা ধ্বনি শ্রুত হয় । 

রাটীতে ঘোষ মহাপ্রাণ ধ্বনির প্রকৃত বর্তমান উচ্চারণ থাকলেও বঙালীতে তা? 
কণ্ঠনালীয় ধ্বনিতে রূপায়িত হয় (ঘা৯গা-_-ভাত-্বা'ত )। রাটীতে তালব্য 
 ধ্বমিগুলির (চ-বর্গের ) উচ্চারণ দু, বঙ্গালী উপভাষায় এগুলি উদ্মধবনিতে পরিণত (ছ- 
$ জ-2.)। রাঁচীর ড়, ঢ' বঙ্গালীতে 'র, রহ' | রাট়ীতে তিনটি শিক্ধ্বনিই 'শ'-রূপে 


বাংলার উপভাষ৷ ৩৩ 


টচ্চারিত হয়, বঙ্গালী উপভাষায় বনুস্থলেই এগুলি “হ'-কারে পরিণত হয় ( শেষে ৯হেসে, 
নকল » হগল), আবার মূলে যেখানে “হ' আছে, বঙ্গালীতে তার উচ্চারণ দাড়ায় 
চগনালীয় স্পর্শযুক্ত “অ' (হাত১৯আত )। রাট়ীতে নাসিক্টীভবন এবং স্বতোনাসিক্য- 
ভবনের গ্রবণতা আছে, ( চন্দ্র চন্দ চাদ, পুথি »পুখি ), পক্ষান্তরে বঙ্গালীতে, 
নাসিক্যধবনি প্রায় পরিত্যক্ত, তবে অর্ধঅনগুশসিকের প্রবণতা রয়েছে (চন্ত্র-_চান-_ চাদ ) 
অপিনিহিতি বঙ্গালীর * বৈশিষ্ট্য ( হাটিয়া-গাইট্যা, আজি১ আইজ, রা়ীতে 
'অপিনিহিতি'একেবারে বর্জিত এবং তৎস্থলবর্তাঁ হয়েছে "অভিশ্রতি+( হাইট্যা ৯&েঁটে, 
মাইজ৯৯ আজ )। স্বরসঙ্গতি রাট়ীর ধবনি-পরিবর্তনে বিরাঁট ভূমিকা গ্রহণ ক'রে (পুজা 
»পুজে', বিলাতি ১বিলিতি ), কিন্তু বঙ্গালীতে স্বরসঙ্গতির ভূমিকা নগণ্য । রাট়ীতে গ' ও 
'ল' পরিবর্তন-সহ ( নৌকা / লৌকো, লাউ / নাউ ), কিন্তু বঙ্গালীতে কোথাও 'ণ' কোথাও 
স্ত্র-পরিবর্তনসহ নয়। রাটীতে শব্দের আরিতে স্বাসাঘাত পড়ে, বঙ্গালীতে শ্বাসা- 
ঘাতের নির্দিষ্টতা নেই, অনেক সময় পড়েও না। ৬: 


(২) রূপতাস্ত্িক বৈশিষ্ট্য £__রাট়ীতে 'সকর্মক ক্রিয়ার কর্তায়-এ বিভক্তি, 
বঙ্গালীতে নিধিশেষ । রাটীতে কর্ম-সম্প্রদানে-“কে" বিভভ্তি বঙ্গালীতে-€রে? | সম্বন্ধ বহুবচনে 
রাটীতে “দের, বঙ্গীলীতে -গো, -গোর । অধিকরণে রাটীর-“তে" স্থলে বঙ্গালীর+২' 
 বাড়িৎ যাও )। 

ক্রিয়ারূপে রাচ়ীর সর্বপ্রকার ভবিষ্যৎ কালে “ব' বিভক্তি, বঙ্গালীর উত্তম পুরুষে -ম' 
(করুম, যামু)। অতীতকালে বাট়ীতে “নুম্‌ঠ -লেম্” বঙ্গালীতে-লাম'। রাট়ীর 
ঘটমান বর্তমান “করছি” বঙ্গালীর পুরাঘটিত রূপ। রাট়ীতে প্রথমপুরুষে জকর্মক ক্রিয়ার 
অ্ীতকালে “লে? বঙ্গালীতে -ল' বিভক্তি । বঙ্গালীর অঞ্চল-বিশেষে নঙর্থক ভবিষ্যৎ 
কার্ল নিত্যবৃত্তের রূপ হয় (আমি যাইবাম কিন্ত থাকতাম না) এবং “ইতে'- যুক্ত 
| অসমাপিকারও পুরুষ ভেদে রপাস্তর ঘটে ( আমি যাইতাম চাই, তুমি যাইতা চাও, রাম 
যইিতো চায় ) কিন্তু রাঁটীতে এটি অব্যয়-বৎ রূপাস্তরহীন (আমি যেতে চাই, তুমি যেতে 
চাও রাম যেতে চায় )। ূ 

(৩) শাব্বভাণ্ডার £__রাট়ী ও বঙ্গালীতে শব্ভাগ্তারে মূলতঃ এঁক্য থাকলেও ধ্বনি- 
তাত্বিক পার্থক্য বর্তমান (রাঁটীতে কেন্ট, ছেরাদ্দ, নেমস্তন, বঙ্গালীতে “কিশ-ন, ছান্দ, 
নিমন্তত্নট )। উভয় উপভাষায় আবার বিষম শব্দের ব্যবহারও কম নয়। যেমন, রাচীর 
'ছেলেপুষ্ে, চিরুনি, ছুরি, দাড়ান, পেয়ারা, বাতাবী, মর্তমান কলা, রান্না, লাফ, স্বপুরি, 
বঙ্গালীতে হয় * ছাওয়াল পাওয়াল / পোলাপান, কাকই, চাবুক, খাড়ন, শবরী আম / 
গয়া, জাম্বুরা, শবরী কলা, পাক / রুই, ফাল, গুয়া'। কিছু কিছু খাঁটি তন্তব শব 
বঙ্গালীতে ব্যবহৃত হলেও রাটীতে অপ্রচলিত ৷ যেমন, বর্ধন৯বাড়ন (ঝাড়ু ), অলম্ুম৯ 
আলুদ্দা, আলধুনা ( ঝুল ), ব্দরী »বরই (কুল) প্রস্ৃতি। একই শবে' উভয়ুবঙ্গে ব্যবহৃত 
' ইয় ভিন্ন ভিন্ন অর্থে, যেমন শিল, থোর, মরিচ | 
% ভাষা-_(অ)--৩ 


৩৪ ভাষার ইতিহাস 


(৪) বাগত্থার। (1197 ) £_বাগখারাতেও রাটী ও বঙ্গালীতে বেশ পার্থক্য 
দেখা যায়। রাটীর “ঘুম পাওয়া, ছুট দেওয়া, দোকান করা, ব্যথা পাওয়া, বারণ / মানা 
করা, মাছ ধরা, শীত করা»-স্থলে বঙ্গালীর “ঘুম ধরা, দৌড় মারা, দৌকান দেওয়া / পাতা, 
ছুঃখু পাওয়া, না করা, মাছ মারা, শীতে ধরা । রাট়ীর “এই মরেছে' বঙ্গালীতে খাইছে” 
রাটীর “কমবেশি' বঙ্গালীর 'ব্যাশকম? | 

বাক্যগঠন তথা পাস্থাপনায় উভয় উপভাষায় তেমন লক্ষণীয় পার্থক্য [নো থাকলেও 
একটি বিষয় উল্লেখযোগ্য। বাউলায় প্রায় সমস্ত আঞ্চলিক ভাষাতেই নঞএ্থক 'না? 
বাক্যের শেষে ব্যবহৃত হলেও চট্টগ্রাম-নোয়াখালি অঞ্চলে তা সমাপিকা ক্রিয়ার পূর্বেই 
ব্যবহৃত হয়। যথা;-“আমি পারবো না, কিংবা “আমি পারুম না” -স্থলে 'আমি না 
পরিবম্ঃ | 

(খ) 'ঝাড়খণ্তী উপভাঁষা' :__মেদিনীপুর জেলার কতকাংশ এবং ধলভূম ও মানভূম 
অঞ্চলে 'ঝাড়খণ্তী” বা হুহ্ধক' উপভাষা প্রচলিত । ঝাড়খণ্তী উপভাষার উপর রাট়ী 
উপভাার প্রভাব এত বেশি যে এটিকে বস্তুত রাট়ী উপভাষারই রূপভেদ বলে গ্রহণ 
করা চলে। 

সাধারণভাবে স্বরধ্বনির ক্ষেত্রে রাট়ী উপতাষার সঙ্গে এর বিস্তর সাদৃশ্য রয়েছে। 

আকারের পূর্ববর্তাঁ “ও'কার স্থলে ঝাড়খণ্তীতে 'অ, উচ্চারিত হয় ( বোকা ৯বকা 
উস ভাষায় লক্ষিত হয় ( করিয়া কর্যা )। 
স্বতো-নাসিক্টীভবন ঝাঁড়খণ্ীতে অত্যন্ত বেশি (চ1১৯টা, উট১উট )। তরলবর্ণ-স্থলে 
অর্থাৎ “” ও র-স্থলে 'ল' বহুল ব্যবহৃত ( লোকেরা১*লকলা, নাতিপুতির! ৯লাতি- 
পুঁতিলা)। অনেক অল্পপ্রাণ ধ্বনি ঝাড়খণ্তীতে মহাপ্রাণিত হয় (যাঁও১ঝাঁউ, আমাকে 
৯স্হামাক )। 

ঝাড়খণ্তী উপভাষায় বনুবচনের বিভক্তি “মন -মেন' ( তাদের -- তাসন্কার )। তাদর্থ্য 
বুঝাতে -কে? বিভক্তির প্রয়োগ বিশেষ উল্লেখযোগ্য, যেমন-__প্ঘরের দিকে চল”__প্ঘরকে 
চল' । অপাদানি কাঁরকে -উ'-লে,-ঠে" বিভক্তির প্রয়োগ লক্ষণীয় । 

সর্বনামে ব্যবহৃত কয়েকটি অতিরিক্ত পদ 'মুই”হামরা, মোনে, প্রভৃতি। বর্তমান কালে 
মধ্যমপুরুষে -উ' বিভক্তি এবং অতীত কালে উত্তম পুরুষে -'ই, বিভক্তির ব্যবহার 
লক্ষণীয়। অতীত ও ভবিষ্যৎ-কালে স্বার্থে “ক' প্রত্যয় ব্যবহৃত হয় ( হবেক, করলেক )। 
নামধাতুর ব্যবহার-বাহুল্য-“জলটা গধাচ্ছে (-গন্ধ করছে )। অন্ত্র্থক বট ধাতুর ঝাড়খ্তীর 
বিশিষ্টতা ( মিছা কথা বঠে )। 

(গ) . বরেন্দ্রী উপভাষা : প্রধানতঃ বরেন্ডুমিতে অর্থাৎ রান্বশাহী, ব্গুড়া, 
পাবনা, দিনাজপুর ও মালদহ অঞ্চলে বরেন্দ্রী উপভাষা ব্যবহৃত হয়। রাটী উপভাষার 
সঙ্গে মূলে এর, বিশেষ পার্থক্য ছিল না। মূল স্বরধ্বনি এতে প্রায় অক্গুপ-_এতে ত্য? 
ধ্বনিও বর্তমান। 


বাংলার উপভাষ৷ ৩৫ 


পদের আরদিতে হ, ঘোষবৎ -ও মহাপ্রাণ ধ্বনি প্রায় অক্ষ থাকলেও পদান্তে এদের 

উচ্চারণ মূছ। পদের আদি 'র-এর আগম ও লোপ এই উপভাষার অন্যতম বৈশিষ্ট্য 
রামবাবুর আমবাগান ৮ আমবাবুর রামবাগান )। চ-বর্গের ঘ্ৃষ্ট উচ্চারণ বজায় থাকলেও 
জ'এর উচ্চারণ ( জ-হ)। এতে শ্বাসাঘাতের কোন নি্দিষ্টতা নেই। 

শব্ধবিভক্তি রাঁটীর মতই,[তবে বৈশিষ্ট্য-গোণকর্মে “ক (হামাক্‌ দাও ), অধিকরণে -৭, 
বিভক্তি। ক্রিয়াবিভক্তিতে বঙগালী গ্রভাব বিশেষ লক্ষ্যণীয় । 

'ধ) “কামরূপী উপভাষা! :-_জলগাইগুড়ি, কোচবিহার, রংপুর, দিনাজপুরের 
নতকাংশ, পৃণিয়া ও দাজিলিং-এর অংশবিশেষ প্রচলিত। ঘোষবৎ মহাগ্রাণ ও “' 
পপর আদিতে যথাযথ হ'লেও পদের অস্ত্যে মুছু। চ-বর্গের উচ্চারণ বঙ্গীলীর মত উদ্ম 
এবং শ, ষ,স অনেকন্থলে “হ/রূপে, 'ড়? প্রায়শঃ রূপে উচ্চারিত। পদের “র- এর 
লোপ, 'ল' ও 'ন” এর বিপর্যয় এবং পদের আদি “অ*স্থানে 'আ? হয় ( অস্থখ৯আন্থ )। 
অন্ান্ত সর্বশামের সঙ্গে “মুই, মো” ব্যবহৃত হয়। 2 নঞরথক “ না! 
ক্য়ার আগে ব্যবহৃত হয় (না লেখিম্‌)। 


অষ্টম অধ্যায় | বাঙল৷ শব্ভাগ্ডার 





প্রশ্ণ ১৭ বাঙলার “দেশী' এবং “বিদেশী? শব-সম্পদ সম্পর্কে সংক্ষিপ্ত 
আলোচনা কর। 

প্রশ্ন ১৮। তন্ভব ও অধতৎসম উভয় প্রকার শবই সংস্কতের পরিবতিত 
রূপ। তাহা হইলে ইহাদের মধ্যে পার্থক্য কোথায় স্পষ্ট করিয়া ব্যাখ্যা 
কর। এই প্রসঙ্গে 'কৃষ শব্দটির রূপান্তর আলোচন। করিয়া! একটি সংস্কৃত 
শব্দের তৎসম; তণ্ভব ও অর্ধ তৎসম রূপ একই সঙ্গে বাঙলায় কীভাবে প্রচলিত 
থাকিতে পারে তাহা দেখাও । 


প্রশ্ন ১৯। বাঙল। শব্দভাগ্ারের্ বিভিন্ন উপাদান সম্পর্কে উদাহরণ 
সহযোগে আলোচনা কর। 

প্রশ্ন ২০। পর্যাপ্ত উদাহরণ দিয়ে বাংল! শব্ভাগ্তারের বিদেশী 
শব্দগুলির উৎস সম্পর্কে আলোচনা কর। 

উত্তর £ যে কোন ভাষার শক্তি নিহিত তার শব্ধভাগারের মধ্যে । যে ভাষার 
শব্দভাগ্ার যত বেশি সমৃদ্ধ, সেই ভাষার এশ্চর্যও তত বেশি । সাধারণ মাচুষের পক্ষে 
তার দৈনন্দিন জীবনের কাজকর্ম চালানোর জন্য সীমিত শব্ধ সম্ভারই যথেষ্ট মনে হলেও 
যে জাতি সভ্যতা-সংস্কৃতিতে অনেক প্রাগ্রসর, সেই মননধর্মী জাতির প্রয়োজনে তার 
শব্তাগ্ডার চিরকালই ক্রমবুদ্ধির পথে এগিয়ে চলে। তার প্রয়োজনের যেন আর শেষ 
নেই, পথ চলতে গিয়ে তাঁকে অনবরতই সঞ্চয় বাড়িয়ে যেতে হয়, অবশ্য চলার পথে বহু 
প্রাচীন শব্ধ পরিত্যক্তও হ'য়ে থাকে __শব্বতাণ্ডারে শব্দ সঞ্চয়ের দুটি রীতিই সাধারণতঃ 
গৃহীত হয়__একটি, নোতুন নোতুন শবের উদ্ভাবন, দ্বিতীয়টি, অপর ভাষা থেকে খণগ্রহণ। 
পৃথিবীর যে কোন সমৃদ্ধ ভাষার বিচারেই দেখা যায় যে, যুগে যুগে এই ভাবেই শব্দভাগ্ডার 
বৃদ্ধি পেয়ে চলেছে । সংস্কৃতভাঁষাকে আমর] অতিশয় রক্ষণশীল ভাঁষ! বলে মনে করে থাকি, 
অথচ এই সংস্কৃত ভাষাও তার শবহৃষ্টির অসীম ক্ষমত! এবং হুযোগ থাকা সব্বেও যে নান! 
জাতীয় ভাষা! থেকে বিভিন্ন সময় প্রচুর পরিমাণ খণ গ্রহণ করেছে তা” সাধারণের নিকট 
অজ্ঞাত থাকলেও এটি এ্তিহাসিক সত্য । সংস্কৃত ভাষার বিশ্লেষণে তার এই চরিত্রটি হুস্পষ্ট 
হ'য়ে থাকে । নিয়ে কয়েকটি নিদর্শন উদ্ধার করে দেখানে! হলো কীতাবে সংস্কতভাষ! 
অপর ভাষার শবে আত্মসাৎ করেছে। সংস্কতে ব্যবহৃত ভ্রম্য, কেন্ত্র, স্ড়জ, সমিতা! 
প্রভৃতি শব্ধ মূলতঃ গ্রীক, 'কর্ষাপণ”, পুস্তক, লিপি' প্রভৃতি মূলতঃ পারসিক, “ঘোটক, খল্ল, 


বাউলা শবভাগ্ার ৩৭ 


| 
পূজা, পুষ্প+ প্রভৃতি দুলতঃ দ্রাবিড়, প্পতঙ্গ, উহ্বর, ডিস্ক প্রস্তুতি মূলতঃ অস্্রীক/নিষাদ 
এবং “সিন্দ,র, শ্লেচ্ছ, তসর প্রভৃতি মূলতঃ চীনাভাষার শব, অথচ এখন এই সপ শবাই 
সংস্কতরূপে বিবেচিত হয়ে থাকে । 

বাঙউলাভাষার শব্দভাগ্ার নিয়ে আলোচনা করলেও আমরা দেখতে পাই যে, এই 
ভাবে নানাজাতীয় শব্দের সম্ভারই আমাদের শব্দ ভাগ্ডারের সমুদ্ধি সাধন করেছে এনং এই 
প্রক্রিয়া! এখনও সমভাবেই ক্রিয়াশীল থেকে ভাগ্ডারকে সমূদ্ধতর করে চল্ছে। 

প্রাচীন ভারতীয় আর্য তথা সংস্কৃতভাষ! দ্েশকাঁলোপযোগী, বিবঙন লাভ করে 
মধ্যভার্তীয় আর্ধভাষ! তথা প্রাকৃতে রূপায়িত হয়। প্রারুত ভাষাও প্রাচীন প্রাক্কত, 
সাহিত্যিক প্রাকৃত এবং অপভ্রংশ/অবহট্ঠ স্তরের মধ্য দিয়ে বিবন্তিত হ'য়ে আঙ্গঃ 
দশম শতারবীর দিকে মধ্যভারতীয় আর্ধভাষা তথা বাউল! আদি আঞ্চলিক 
জ্্রাবারপ ধারণ করেছে৷ অতএব যে শব্গুলি সংস্কৃত থেকে ক্রমবিবর্তন পথে 
প্রাককতের মধ্য দিয়ে বাউলাভাষায় এসে পৌছেছে সেই শব্দগুলি খাঁটি বাউলা শব্দ, 
পারিভাষিক নামকরণে এদের প্তন্তব শব বলে। কাঁজেই এই ততন্তব শবগুলিই 
বালা শব্দ ভাগ্ারের মূল ভিত্তি গঠন করেছে। কিন্তু বাউলা ভাষার বিশ্লেষণে তন্তব 
শব্দের বাইরেও প্রচুর শবের সন্ধান পাওয়া যায়__-এদেরও বাল! শব্দ বলেই গ্রহণ করা 
য়, যদিচ মূলে এর! পৃথকজাতীয় ছিল | 

বাউলা শব্দভাণ্তার দূলতঃ ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত, (ক) “মৌলিক' শব্ধ ও (খ) “আগস্থক' 
বা ক্কিত-ধণ' শব্ধ । নিয়ে এদের বিস্তৃত পরিচয় প্রদত্ত হ'লো । 

(ক) মৌজিক শব্ধ ঃ 

সংস্কৃত শব থেকেই ক্রম বিবর্তনের মধ্য দিয়ে বাংলা শব্দের উদ্ভব ঘটেছে বলে 
'স্কতের সঙ্গে সম্পফ্িত যাবতীয় শবকেই বাংল! ভাষার “মৌলিক শব্'' বলে গ্রতণ করা 
হয়। সংস্কৃত থেকে বাংলা শব্দ গৃহীত হ'য়েছে ভ্রিবিধ উপায়ে, তদচুযায়ী মৌলিক শবও 
তিন শ্রেণীতে বিভক্ত £ (১) তদ্ভব (২) তৎসম ও (৩) অর্ধততসম | 

১, তভ্ভব শব $ যে সকল শব্দ সংস্কৃত থেকে প্রারুতের মধ্য দিয়ে ক্রম- 
ধিবর্তনের ধারায় বাঙলা ভাষায় রূপাস্তরিত হয়েছে, এই শব্গুলিকে বল! হয় “তন্তব শব্দ" 
তন্তব শব্দগুলিকেই খাঁটি বাউলা শব্ধ বলে অভিহিত করা হয় এবং এই তন্তব শব্দই বাঙলা 
শব্দ ভাণ্ডারের মুল উপাদদান। আমাদের দৈনন্দিন জীবনে ব্যবহৃত অধিকাংশ সাধারণ 
শব্দ, বিভিন্ন প্রত্যয় বিভক্তি প্রভৃতি ক্রমবিবর্তনের পথেই বাউলাভাষায় উপনীত হয়েছে । 
এই তন্তব শব্দগুলি প্রাকৃত-মাধ্যমে এসেছে বলে এদের 'প্রারুত-জ' শব্ধ নামেও অভিহিত 
করা যায়। “আমাদের 'ঘরোয়া' এবং "ীঁউয়া' বা গগেঁয়ো শব্দ মানব-দেহের অংশ ও 
সমাজ, সম্পর্ক, বৃতি, এবং সাধারণ দুশ্তমান প্রাকৃতিক বস্ত, পশু ও পক্ষী, এবং নিত্য- 
ব্যবহার্য বস্ত্র প্রভৃতির নাম, সাধারণ;গুণবাচক বিশেষণ, সংখ্যাবাচিক শব্দ, সর্বনাম, সাধারণ 
ক্রিয়া, সাধারণ অব্যয়, এবং প্রত্যয়, বিভক্তি প্রভৃতি শব ও শব্দাংশ, প্রায়শঃ প্রাক্কত 
হইতে প্রান্ত প্রান্ত শব্দ । (ডঃ সনীতিকুমার চট্ট্যোপাধ্যায় )। নিয়ে কিছু তশ্তব 


৩৮ ভাষার ইতিহা্জ 
শব্দের দৃষ্টান্ত এবং বন্ধনীর মধ্যে সূল. রূপটি প্রদত হলো ।__গা (গাত্র ), হাত (হস্ত 
ঈাত (দস্ত ), ভাই (ভ্রাতু ), এয়ো (অরিধব! ), পিসি ( পিতৃন্বস্থকা ), ছুতার (নুত্রধব, 
ভুই (ভূমি) ভাত (ভক্ত ), মাছ (মৎস ), গাধা (গর্ভ ), মিছা (মধযা) 
( দীপবত্তিকা ), দেরখো! ( দীপবৃক্ষ ), আধ (অর্ধ), আড়াই ৯০, আমি। 
( আম্মে) খায় ( খাদতি ), নাচে (নৃত্যতি ), ভিতর ( অত্যস্তর ) প্রভৃতি । 

প্রাচীনকালে বিদেশি ভাষ! থেকে যে সকল শব্দ সংস্কৃত ভাষায় গৃহীত হয়েছিল 
এবং পরে প্রার্কতের মধ্য দিয়ে বাঙলাভাষায় গৃহীত হয়েছে, সেগুলিও তন্তব পর্যায়তুক্ত। 
যেমন-_ দাম, স্চি, ঘোড়া প্রভৃতি | 

২. তৎসম শব্দ 8--যে সকল সংস্কৃত শব্ধ অবিকৃত আকারে বাঙলা ভাষায়ও 

ব্যবহৃত ভয়ে থাকে, তাদের বল! হয় তৎসম শব্ধ । তৎসম শব আসলে সংস্কৃত শব _ 
এদের কৃতকগ্তলি বাউলা ভাষায় অবিক্কৃত উচ্চারণ-সহ বর্তমান, আবার কতক শব্ধ বানখনে 
সংস্কত-বৎ হ'লেও.উচ্চারণে সংস্কৃত থেকে পৃথক্‌-_বাঁউলায় এদের সবগুলিকেই তৎ্সম- 
রূপে গ্রহণ করা হয় । বাউল! ভাষার উদ্ভবপর্বে তৎসম শব্দ অল্পই ব্যবহৃত হত 
তারপর ভাব-প্রকাশের প্রয়োজনে বাউলা ভাষ! বিনা দ্বিধায় সংস্কৃত শব্ধভাগ্ডার থেকে 
অজন্র শব্ধ গ্রহণ করেছে এবং এখনও গ্রহণ ক'রে যাচ্ছে। সংস্কৃত শব্দতাগ্ডার যেন 
আমাদের পৈতৃক সম্পদ্‌, উত্তরাঁধিকারন্থত্রেই আমরা এর অধিকারী,__এই বোধ থেকেই 
তৎসম শব্দকে খণ বলে গ্রহণ করা হয় না, তৎসমও আমাদের নিকট মৌলিক শব্দ বলে 
গৃহীত তয়। দৈনন্দিন জীবনে তৎসম শবের ব্যবহার খুব বেশি না হ'লেও সাধুভাষায় 
কিংবা! শিষ্টভাষায় এবং লেখার কাজে আমর প্রচুর তদ্সম শব্দ ব্যবহার ক'রে থাঁকি।_ 
“ঈশ্বর, পুজা, গুর্ঘ, পিতা, মাতা, আকাশ, জল, পণ্ড, পক্ষী প্রভৃতি তৎসম শব । জ্ঞান 
বিজ্ঞানের বিভিন্ন দিক্‌ নিয়ে আলোচনা-প্রসঙ্গে একালে বহু নোতুন শব স্থির প্রায়োজন 
দেখা দিয়েছে । এই নবোদ্তত অধিকাংশ শব্দই সংস্কৃত ব্যাকরণ-অনুযায়ী গঠিত-__এদেব 
বলা হয় “অর্ধাচীনা তৎসম” শব্দ, যেমন- _বিশ্ববিষ্ঠালয়, প্রেক্ষাপট, বাতাস, 
চলচ্চিত্র প্রভৃতি | 

৩. অর্ধতৎসম শব্দ 8_-কিছ তৎসম শব্ধ যেমন অবিকৃত আকারে বাউলা! শব 
ভাগ্ডারে গৃহীত হয়েছে, তেমনি আঁর কিছু তৎজম শব্দ গ্রহণ করা হয়েছে বিকৃত 
আকারেও । যে সকল সংস্কৃত শব্দ সরাসরি সংস্কৃত থেকে বিকৃত আকারে বাঙলাভাষায় 
গৃহীত হ'য়েছে, তাদের বলা হয় "অর্ধতৎসম শব্ধ । যেমন, “গিনি, চন্দোর, স্থরুজ; কে, 
ছেরেন্দা, পিচামো' প্রভৃতি । 

তন্ভব এবং অর্ধতত্সম-_-এই দুই জাতীয় শবই সংস্কৃত থেকে বাংলায় এসেছে। 
এদের মধ্যে পার্থক্য এই- _তন্ভব শব্দ সংস্কৃত থেকে প্রাকৃত মাধ্যমে বিবত্তিত হ'য়ে এসেছে 
, বাঙলায়, শব দেহে প্রথম পরিবর্তন দেখা দিয়েছিল প্রারুত স্তরেই ৷ কিন্তু অর্ধতৎসম 
শব সরাসরি সংস্কৃত থেকে বাউলায় এসেছে এবং শব দেহে বিকৃতি এসেছে বাউলাতেই। 
যেমন,--জংস্কত পৃহিগী” প্রাকতে গর হুণী, তা থেকে বাঙিলায় “ঘরণী'__এটি তন্তব শবদ। 


বাংলা শব্ভাগ্ডার ৩৯ 


অথবা! সং শ্রদ্ধা-সপ্রা সদ্ধা১বা সাধ- ততন্তব শব । আবার জং গৃহিণী সরাসরি বাঙলায় 
হয়েছে গিরনি ৯গিশ্লী” কিংবা প্রদ্বা৯ ছেবেছা”--এগুলি অর্ধতৎসম । 

ডঃ স্বনীতিকুমাঁর চট্টোপাধ্যায় “কষ শব্দটি অবলম্বন ক'রে ততসম, তত্তব এবং অর্ধ 
তৎসম শব্দের পারস্পরিক সম্পর্কটি সুন্দরভাবে বুঝিয়ে দিয়েছেন নিয়োক্ত ক্রমে : বাঙ্গলা- 
ভাষায় আগত ও ব্যবহৃত সংস্কৃত শব্ধ কিন্তু সর্বক্র অবিকৃত নাই। বাঙ্গল৷ ভাষার প্রাচীন 
বা আধুনিক উচ্চারণ ধরিয়া বহুস্থানে এগুলি ঈষৎ বা বহুল পরিমাণে বিকৃত হইয়াছে; 
যেমন, সংস্কৃত “কৃষ্ণ শব! অবিক্কৃত রূপে (অন্ততঃ লেখায় ) বাঙ্গলায় “কষ শব্দের একটি 
উচ্চারণ ছিল [ ক্রেষ্ট 1); এই উচ্চারণ অবলম্বন করিয়া “কৃষ্ণ , শব্দের বাঙ্গলায় একটি 
প্রচলিত রূপ প্রাড়াইয়াছে “কেষ্ট । এঁতিহাঁসিক ক্রমলন্ধ প্রারুত-জ* রূপ কান, কান, 
কানাই, ( কৃষ১»কণ হ১কাণতহ১কান ) ও বাঙ্গলা ভাষায় সংস্কৃতের বিকৃতজাত রূপ 
“কেস্ট"-_এই দুইটিই মূল সংস্কৃত শব্ধ “কষ্ণ' হইতে উদ্ভুত হইলেও, উভয়ে একেবারে 
পৃথক্‌-_ প্রথমটি (“কনি' ) বাঙ্গলা ভাষার প্রাচীন স্তরের শব্ধ, দ্বিতীয়টি (“কেষ্ট ) অর্বাচীন 
--সংস্কত হইতে ধাঁর করা শব্দের বিকৃতরূপ।”__ আলোচনায় দেখা গেল তৎসম “কৃষ্ণ, 
তন্তব “কান/কান্গ' এবং অর্ধততসম “কেন্ট' কীভাবে বাঙলা ভাষায় ব্যবহৃত হয়েছে । 


খ আগম্তক/কৃতখখণ শব 


সংখ্যায় অপেক্ষাকত কম হলেও “আগন্তক/কৃতখণ” শবগুলিও বাঙলা শব্ভাগারে কম 
সম্পদ জোগায়নি। অতিপ্রাচীনকালেও প্রচুর আগন্তক শব্দ সংস্কৃত শব্দভাগারকে জমৃদ্ধ 
ক'রে এক্ষণে সংস্কৃত শব্দরূপেই পরিচিত হচ্ছে । যে সকল আগন্তক শব্দ বাউল! ভাষায় 
প্রবেশাধিকার পেয়েছে, সেগুলিও যে একসময় আর আগন্তক বলে পরিচিত না হ'য়ে 
বাউলা শব্দ বলেই অভিহিত হবে, এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। বাউলা আগন্তক/ 
কৃতখণ শব্গগুলিকে তিন শ্রেণীতে বিভক্ত করা চলে--(১) দেশি (২) বিদেশি ও (৩) 
প্রাদেশিক | | 


১. দেশি শব্দ £__আর্ধভাঁষা নয়, এমন যে সকল ভারতীয় ভাষার শব্দ বাউলা 
ভাষায় গৃহীত হয়েছে, তাদের বলা হয় “দেশি, শব্। কিছুকাল আগে পর্যস্তও 
এই শবগ্ুলি “অজ্ঞাতমূল শব বলে পরিচিত ছিল। কিন্তু ভাষাবিজ্ঞান চর্চার 
ফলে এই সমাধানে পৌছানো গেছে যে দেশি শবগুলি অজ্ঞাতমূল নয়, বরং এদের 
বল! চলে “অনার্ধমূল শব | আর্য আগমনের পূর্বে ভারতে যে সকল জাতি 
বসবান করতো, তাঁদের মধ্যে অস্ট্রশীক বা নিষাদদ এবং দ্রাবিড্গের নাম বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । এ নিষার্দ এবং দ্রাবিড় ভাষা থেকে যে সকল শব বাঙলা 
ভাষায় গৃহীত হয়েছে, তাদেরই বলা হয় দেশি শব। প্রসঙ্গক্রমে উল্লেখবোগ্য 
যে প্রাচীনকাল সংস্কত ভাষাতেও প্রচুর ভ্রাবিড় এবং নিষা্দ শব গ্রহণ করা হয়েছিল, 
কালক্রমে সংস্কৃতভাধার দেছে এই শব্দগুলি এমনভাবে মিশে গেছে এদের আর দেশি 


৪৩ ভাষার ইতিহাস 


শব্ধ বলা হয় না, এগুলি তৎসম শব্বরূপেই পরিচিত। যে অরুল দ্রাবিড় ব! নিষাদ 
জাতীয় শব্দ সরাসরি এ সব ভাঁষা থেকে বাঙিলায় চলে এসেছে, এগুলিই গুধু দেশি শব্দ 
রূপে অভিহিত হয়।__নিষাদ ভাষা থেকে আগত এরনপ কিছু শব্দ_-“উচ্ছে, খড়, খোকা, 
বিউে, ডিঙ্গা, ঢকি, মুড়ি প্রভৃতি | দ্রাবিড় ভাষা থেকে আগত-_“আকাল, চুরুট, 
ইভ.লি?। 

২. বিদেশি শব্ধ বহু বিদেশি পা ভারত আগমনের সঙ্গে সঙ্গে নেক 
বিদেশি ভাষার সঙ্গেও আমাদের পরিচয় ঘটেছে । এই পরিচয়ের প্রত্যক্ষ ফলশ্রুতি 
__বাউলা ভাষায় বিদেশি শব্দের অনুপ্রবেশ | ত্রয়োদশ শতকের একেবারে গোড়ার 
দিকেই গৌড়বঙ্গে তৃকাঁ আক্রমণ ঘটে এবং ক্রমে ক্রমে সমগ্র দেশে তৃকাঁশাসন প্রতিষ্ঠিত 
হয়। পরবর্তাকালে পাঠান-মোগলরাও এদেশ শাসন করেছিল। এই বিদেশি জাতিরা 
সকলেই ফারসি ভাষাকে রাজভাষারূপে গ্রহণ করে। ফলে ফারসি এবং ফ 
মাধ্যমে বু তৃকাঁ ও আরবী শব্দ বাংলা ভাষার প্রবেশাধিকার লাভ করে। তারতবর্ষের 
বাইরে থেকে আগত বিভিন্ন ভাষার যে সকল শব্দ বাংলা ভাষায় গৃহীত হয়েছে, তাদেরই 
“বিদেশি শব+ বল! হয় । বিদেশি শব্ধাবলীর প্রথম পর্যায়ে রয়েছে ফারসি এবং ফারসির 
মাধ্যমে আগত আরবী ও তুকাঁ শব্ঘ। এদের মোট সংখ্যা প্রায় ২৫০০। এ জাতীয় 
বনু শবই আমাদের জাতীয় জ্বীবন ও ভাষাঁর সঙ্গে এমন ভাবে মিশে আছে যে বাউলা 
শব ভাগ্ডারের বাইরে আর এদের রাখ! সম্ভবপর নয় । 


'তুকাঁশিব'ঃ- “বাবু; বিবি, বোচকা, বাবা, চাকু, কচি, কোর্মা, গালিচা, দারোগা, লাশ, 
গম, বাহাছুর গ্রভৃতি | 


*আরবী শব্'-_“আইন, আক্কেল, কেচ্ছা, কিতাব, কলম. জাহান্নম, তাঁঞ্জব, বিদায়" 
প্রভৃতি । 
“ফারসি শব £__উকিল, খোদা, নমজি, রোজা, জাহাজ, পেয়ালা, খুব, জোর, দুরবীন, 
মজুর গ্রভৃতি | 
ভারতবর্ষে দ্বিতীয় পর্যায়ে বিদেশিদের আগমন শুরু হয় যুরোপ থেকে । পতুগিজ, 
ইংরেজ, ফরাসী, দিনেমার, ওলম্দাজ ও জার্মানগণ ব্যবসা-বাণিজ্য ও ধর্মপ্রচারের উদ্দেশ্টে 
এখানে এসে কুঠি নির্মাণ করে এবং পরে শাসন-শোষণও চালিয়ে যেতে থাকে। এই স্বাদে 
বাঙলার জনজীবনের সঙ্গে এদের যোগাযোগ-হেতু এদের ভাষার কিছু কিছু শব বাউলা 
ভাষায় এসে গেছে। ইংরেজর! দ্বীর্ঘকাল এদেশ শাসন করেছিল বলে প্রভূত 
পরিমাণ ইংরেজি শব বাউলা শব্দ ভাগ্ারের অন্তভুক্ত হয়েছে । একের মধ্যে কিছু শব্দ 
এমন ভাবে রূপান্তরিত হয়েছে যে এগুলিকে আর ইংরেক্সি বলে চেনা যায় না। এই শব্দ 
গুলিকে ইংরেজি তন্তব'. এবং যে.শব প্রায় যথাবখরূপে বর্তমান আছে, তাদের “ইংরেজি 
সম, আখ্যা দেওয়া চলে । 


বাংল শব্ধভাগ্তার ৪১ 


ইংরেজি তন্তর্ধ :__লাঁট (104) জান্ত্রী ( ১: ), লন্ফ্ (].8109), লন 
( 19760 ) প্রভৃতি | 

ইংরেজি তৎসম :- স্থূল, কলেজ, সিনেমা, ইঞ্চ, অক্িজেন, ফুটবল, গোল, কালচার, 
সোসাইটি' প্রস্ৃতি। পতুগিজ শব :__-আতা, আনারস, ফিতা, বালতি, সাবান, পাউরুটি, 
মিস্তি, বেহালা" প্রভৃতি । 

ফরাসী শব £_ বিস্কুট, কাতৃঁজ, কুপন, রেস্তোরা, কাফে, রেনামাস, আঁতাত, 
ম্যাটিনি, এলিট, প্রভৃতি । 


'ওলনদাজ শষ £-_+রুইতন, হরতন, ইস্কাবন, তুরুপ, বোম” প্রসৃতি। 


এগুলি ছাঁড়াও ইংরেজি ভাষার মাধ্যমে এসেছে_ রুশ ভাষার '্গুটনিক, ভদকা, 
বলশেভিক, প্রভৃতি ) জার্মান নাৎসি, ইতাঁলীয় 'মাাজেন্টা, ফাসিন্ট? ) চীনা “চা, লিচু” 
জাপানি “রিক্সা 'যুযুতস্থ, হারাকিরি' প্রভৃতি শব । 


প্রাদেশিক শব্ধ £_-ভারতের বিভিন্ন রাজ্যের কিছু কিছু শবও বাঙলা এসেছে। 
“যমন হিন্দীভাষায় কুত্তা, খতম, পানি, জলদি, লাগাতার, মিঠাই, বদলা গুজরাঁটি, “হরতাল, 
খাদি, গরবা?) মারাঠি 'বরগী, চৌথ” পাঞ্জাবী, শিখ, চাহিদা, অসমীয়া 'ডাঙ্গর' $ওড়িয়া “গুড়ি 
প্রভৃতি । এই প্রাদেশিক শবগুলিও এক্ষণে বাউলা ভাষার আঙ্লীভৃত হয়ে গেছে। 


নবম অধ্যায় শব্দার্থ পরিবর্তন 


প্রশ্ন ১১। ভাষায় শবার্৫থ পরিবর্তন হয় কেন? দৃষ্টান্ত দ্বার! বুঝিয়ে 
দাও । 





অথব 
শব্দার্থ-পরিবর্তনের কারণসমূহ উদাহরণ-সহ বর্ণন! কর। 


উত্তর । অর্থবোধক ধ্বনিসমষ্টিকে বলা হয় “শব, অতথব অর্থ বোঝানোর জনযাই 
শবের কৃষ্টি, কিন্ত এমন কোন শব্ধ খুঁজে পাওয়া মুস্কিল চিরকালই যার একটিমাত্র অর্থই 
প্রচলিত রয়েছে । দেশকালপাত্রের প্রেক্ষাপটে শব্দের অর্থ নানাভাবে পরিবতিত হয়__ 
এই সহজ সত্যটি আর স্বীকৃতির অপেক্ষ। রাখে না-+পা" ধাতুর সঙ্গে বিভিন্ন প্রত্যয় যোগে 
বিভিন্ন “পতি, পাতা, পিতা'_এই তিনটি শব্েরই মূল অর্থ “যিনি পালন করেন' অথচ 
তিনটি শবের ব্যবহারিক অর্থে কতপার্থক্য। 

শব্দের অর্থ কেন পরিবতিত হয়, এক কথায় তার কোন উত্তর দেওয়! যায় না। নানা 
কারণেই শব্দার্থের পরিবর্তন ঘটে থাকে । এই কারণের সংখ্যা নির্ণয় করা অসম্ভব হলেও স্থুল 
এবং প্রধান কারণগুলিকে শৃঙ্খলাবদ্ধ কর! সম্ভবপর। বিভিন্ন ভা ষা-বিজ্ঞানী শব্দার্থ পরিবর্তনের 
কারণগুলিকে বিশ্লেষণ করে তাদের তিনটি প্রধান শ্রেণীতে বিন্তন্ত করেছেন-(ক) ভিন্ন 
পারিবেশিক কারণ (খ) মনোবিষয়ক কারণ এবং (গ) আলঙ্কারিক কারণ । রঃ 

(ক ভিন্ন পারিবেশিক কারণ ৫ কোন শব যে অঞ্চলে যে অর্থে সষ্টি হয়েছিল, 
পরিবেশ-পরিবর্তনে তার অর্থের পরিবর্তন হতে পারে-_ তাই শব্দের এ জাতীয় অর্থ 
পরিব্তনকে পারিবেশিক কারণ-জাত অর্থ পরিবর্তন বলে মনে করা হয়। 

১ স্থান কালের পরিবর্তনে শব্দার্থের পরিবর্তন ঘটে | ফারসীতে রিয়া” শব্দ অর্থ 
“নদী, 'মুর্গ অর্থ__যে কোন পাখি; কিন্তু বাউলায় এ ছুটি শবের অর্থ দীড়িয়েছে যথাক্রমে 
“সমুন্ত্র' ও কুকুট' | 

২. কালের পরিবর্তনেও শব্দের অর্থ পরিবতিত হতে পারে-_উউই্র' একসময় “আরণ্য 
বুষ (84502) বোঝাতো এখন উট (980061)। 

৩. ধর্ম-সমাজ-রাষট্রজাতি প্রভৃতির কালাহ্গুক্রমিক পরিবর্তনেও শব্দের প্রচলিত অর্থ 
ভিন্ন রূপ ধারণ করে ।-11006061 ও 51809: এখন পারিবারিক গণি ছাড়িয়ে প্রাতিষ্ঠানিক 
মর্যাদ1! লাভ করেছে আবার “বুর্জোয়া, জোতদার, অন্থর প্রভৃতি শব মূলতঃ উৎকৃষ্ট অর্থে 
ব্যবহৃত হলেও বর্তমানে হীন অর্থে ব্যবহৃত হয়। 


শব্াার্থ পরিবর্তন ৪৩. 


৪. একটি শব্দের একাধিক রূপ ভিন্্ ভিন্ন অর্থে গ্যুক্ত হতে পারে ।_“ভোজ ও ভোজন", 
“সৌজন্য ও সোহাঁগ' নুলতঃ একাথক হলেও ব্যবহারিক অর্থে তাঁদের পার্থক্য রয়েছে, 
ঘিবাহ, পরিপয়, পাণিগ্রহণ, প্রভৃতি শবে যে ধলপ্রয়োগের ভাব ছিল তা এখন অস্তহিত | 

৫. পানর ও বস্তুর পরিবর্তনেও শবের অর্থাস্তর ঘটে-_'921179১ বা পালকের তৈরি 
লেখনী ছিল 767. এখন 9০-1-এরও 7217 হয়, 

(খ) মনোবিষয়ক কারণ £ শবার্থ-পরিবর্তনে মনস্তব্বের ভূমিকা খুবই গুরুত্তপূর্ণ। 
অপর ছুটি কারণের সঙ্গেও অনেক সময় এটি জড়িত থাকে । 

(৬) নানাবিধ মানসিক সংস্কারের জন্য আমরা অশ্তভ-_কুরুচিকর কিংবা! ভীতিজনক 
শব্দ পরিহার করে ভিন্ন শব দ্বারা এ বিষয়টি প্রকাশ করতে টেষ্টা করি ।-_চাউিল' বাড়ন্ত, 
শীখা শীতলানো", শব দিয়ে আমরা অশুভ শব্দকে এড়িয়ে যহি, বাথরুম পাওয়া বা “বাটে 
যাঁওয়া' শবের সাহায্যে কুরুচিকর শব্ধ ব্যবহার পরিহার করি এবং বসস্তের বদলে “মায়ের 
দয়া» সাপের পরিবর্তে লতা" ব্যবহার করে ভয়ের কারিণটি বাদ দিতে চেষ্টা করি । 


(৭) হীন কাজকে শোভনতা৷ দানের উদ্দেস্তেও আমরা মহৎ অর্থযুক্ত শব ব্যবহার 
ক'রে থাকি ।--রান্না করার পুরুষকে “মহারাজ/ঠাকুর বলি, কাজের মেয়েকে বন্যার মর্যাদা 
দিয়ে বলি ঝি" । এখন ৰি বন্তেও তারা অসস্তষ্ট হয় বলে তাদের বলি “কাজের লোঁক।' 

(৮) শবপ্রয়োগে অসতর্কতা না! অজ্ঞতার জন্যও শবের অর্থ পরিবর্তিত হয়| 
'পাষগ্' শব্দের মূল অর্থ ছিল বৌদ্ধ সন্ন্যাসী, কিন্তু অজ্ঞতাহেত এখন “নিষ্টর' অর্থে ব্যবহৃত 
হয়। দ্বারশী' শব্দের অর্থ মদ্য, মধুস্থদন বরুণপত্বী বরুণানী-স্থলে 'বারুণী' শব ব্যবহার 
করেছেন । 

(৯) শব্দকে সংক্ষিপ্ত করার ফলেও অর্থ-পরিবর্তন ঘটে ।_ “ক্ষৌরকর্ম' থেকে 
সংক্ষেপে কামানো”, দপুবৎ প্রণাম” থেকে পণ্ডবৎ» “বাইসাইকেল” থেকে “বাইক? | 

(১০) সাদৃশ্য শব্দার্থ পরিবর্তনে এক বিরাট ভূমিকা গ্রহণ করে। দেহের মধ্যে 
মাথার স্থানই সর্বোচ্চে এবং মাথাই শ্রেষ্ঠ৮--এই বিবেচনায় যাবতীয় শ্রেষ্ট বোঝাতেই 
মাথা শব প্রযুক্ত হয় ।--“দইয়ের মাথা, গাঁয়ের মাথা, মাথা খাওয়া, মাথা ধরা, তেমাথা? 
প্রভৃতি । 

গর) আলঙ্কাক়িক কারণ : মানুষের স্বাভাবিক প্রবৃত্তি__অলঙ্কার দিয়ে কথা 
বলা। এই অলঙ্কার আরোপের ফলে বাঁকোর সৌন্দর্যই শুধু বৃদ্ধি পায় না, শবার্থেরও যথেষ্ট 
পরিবর্তন সাধিত হয় । 

(১১) রূপকার্দি অলঙ্কার ব্যবহারের ফলে শব্দের অর্থ এমনভাবে পরিবতিত হতে পারে 
যে মৌলিক অর্থের সঙ্গে তার কোন সম্পর্ক না-ও থাকতে পারে । গোরুর চোখের মতো 
আকুতি ছিল বাঁতায়নের তাই নাম ছিল “গবাক্ষ'--কিন্তু এর আকৃতি চৌকো। "বীণাবাদনে 
দক্ষ” বলেই “প্রবীণ কিন্তু এখন বীণার অঙ্গে প্রবীণতার সম্পর্ক নেই। 

(১২) উপমা-উৎপ্রেক্ষা-আদি অলঙ্কার বাক্যে এমনভাবে লুকিয়ে থাকে য়ে বোববার 


৪8. ভাষার ইতিহা় . 


উপায় নেই, ফলে পরিবর্তিত অর্থের সঙ্গে এর সম্পর্কও বোঝা যাঁয় না ।_-“বেলাভৃমিকে 
অতিক্রান্ত অর্থে উদ্বেল' কিন্ত আমাদের হৃদয় উদ্দেল হয়। 

(১৩) ব্যষ্টির স্থলে সমষ্টি এবং সম্টির স্থলে ব্যষ্টির প্রয়োগেও অর্থ-পরিবর্তন ঘটে ।-_ 
লাল পানি' মানে আর লাল রঙের যে কোন পানীয় নয়, একটি বিশেষ পাশীয়। আবার 
“ভাত-কাপড়' বলতে শুধু ভাত আর কাপড়ই বোঝায় না, যাবতীয় ভরণপোষণের ব্যবস্থাই 
বোঝায় । 

(১৪) নম্রত৷ প্রদর্শনের জন্যেও শব্দার্ধের পরিবর্তন ঘটে ।__দেবতার জন্য খাস “ভোগ”, 
নিজের বাড়ি 'গরীবখানা” 

(১৫) বক্রোক্তির সাহায্যে দুষণীয় শবে ছন্মবেশ পরিয়ে তার অর্থ পরিবর্তন করা 
হয়।-_হাতটান, শ্বশুরবাড়ি (-জেলখান! ), শরীর বাস, । 

প্রশ্ন ২২। বাঙল! ভাষার নিয়োক্তরূপ শবার্থ-পরিবর্তনের প্রত্যেকটির 
অন্ততঃ হইটি করিয়া! উদাহরণ দিয়া উহাদের বৈশিষ্ট্য নির্দেশ কর £ 


অথব! 

বাঙলা ভাষায় শব্দার্থ পরিবর্তন কতভাবে সম্পন্ন হ'য়ে থাকে; দৃষ্টান্তসহ 
বুঝিয়ে দাও। 

উত্তর । কোন ভাষার কোন শব্দই প্রায় চিরকাল একই অর্থ বহন করে না। নানা- 
কারণেই অধিকাংশ শব্দের অর্থাস্তর ঘটে থাকে । শব্ার্থের এই পরিবর্তন নানা ধারায়ই 
সংঘটিত হলেও ভাঁষাঁবিজ্ঞানীগণ প্রধানতঃ পাঁচটি ধারাকেই স্বীকৃতি দিয়ে থাকেন £-_ 
(১) অর্থসঙ্কোচ, (২) অর্থপ্রসার, (৩) অর্থোক্নতি, (৪) শর্থাবনতি ও (৫) অর্থ- 
সংঙশ্লেষ্/অর্থসংক্রম । 

(ক) অর্থসঙ্কোচ/শব্ার্থের সক্কোচ £ যে কোন শব্দের অর্থসমষ্টির মধো যদি 
কোন এক প্রধান হ'য়ে ওঠে অথবা সমস্টিবাচক শব্ধকে ব্য্টি অর্থে সমগ্র থেকে অংশকে 
কিংবা কাঁরণবাচক শব্ধ থেকে কার্ধবাচক শব্দ বোঝায় তখন শবের অর্থসঙ্কোচ ঘটে 
থাকে ।-- মগ" শব্ের মূল অর্থ “পশু (মৃগয়া-_পশুশিকার, মুগেন্্র_ সিংহ, পশুরাজ ) 
কিন্তু এখানে ব্যষ্টি বোঝাতে সমষ্টিবাচক শব্দপ্রয়োগ হওয়াতে অর্থসক্ষোচ হ'লো. কারণ 
শব্দটির প্রচলিত অর্থ “হরিণ । “মহোৎসব শব্দের অর্থ “ষে কোন মহৎ উৎসব কিন্ত 
বর্তমানে এটি বৈধ জস্প্রদ্গায়ের একটি বিশেষ উৎসবে ( মোচ্ছধ ) পরিণত হওয়াতে 
অর্থসন্জোচ হয়েছে। কৃপণ শব্দের মূল অর্থ “কপার পাত্র”, কিস্ত অর্থসঙ্কোচের ফলে 
ব্যয়কুগ্' অর্থ ঈাড়িয়েছে। ৮০০৪৪ বিবাহ-মম্প্ষিত, অর্থসঙ্কোচের 
কলে “বড় শ্তালক' | .. 

(খ) র্থপ্রসার/স্ার্থের প্রসার £ শব্দের মূল অর্থ যখন কোন কারণে 


সঃ 


] 
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বস্ত্র সীমাবদ্ধতা! অতিক্রম ক'রে বস্তরনিরপেক্ষ হ'য়ে দাড়ায় তখনই তার প্রসার ঘটে 
একেই বল হয় শবার্থের প্রসার । ধন্য শব্দের নূল অর্থ “যার ধন আছে? কিন্তু এখন তার 
অর্থ প্রসারিত হ'য়ে যে কোন সেভাগ্যবানকেই বোঝাতে পারে। “কালী” বলতে 
বোঝাতো! কোলো! রউ-এর তরল লিখবার উপাদান_এখন অর্থপ্রসার ঘটাতে এখন 'কালী, 
কালো রঙ ছাড়াও হয় এবং তরলতাবঞ্জিত ও লিখবার উপাদান না হ'লেও চলে (যেমন 
জুতোর কালী )। ব্যক্তিনাম ব্যক্তি বা বস্তনিরপেক্ষ হয়ে সীধারণ বন্ধ বা ভাবের পরি- 
চাঁয়ক হ'লে তাঁর অর্থবিস্তার ঘটে ম্যাকিন্ট স্‌ (14120170090) নামক ব্যক্তি, যে ধরনের 
বর্ধাতি ব্যবহার করতেন তারই নাম হয়ে দাড়ায় 2০1760511 কোন স্থান থেকে 
আগত বস্ত্র নাম এ স্থানের জঙে যুক্ত হ'য়ে শব্দা্থের প্রসার ঘটাতে পারে ।-_/বাটাভিয়া' 
থেকে আনত ফল “বাতাবী', কিংবা 'মাতাবান থেকে আগত কল! “মর্তমান কলা'_ 
এতে হয়েছে শব্দার্থের প্রসার । 

(গ) অর্থোন্নতি/শব্দার্থের উত্তকর্ষ 2 শবের বাচ্যার্থ বা মূল অর্থ অপেক্ষাও 
যদি এর প্রচলিত অর্থ ভাবের বিষয় বা ভীঁবকে প্রকাশ করে তবেই শব্দের অর্থোন্নতি 
ঘটে থাকে ।-_মিন্দির' শব্দের মূল অর্থ ছিল গৃহ' । কিন্ত এর প্রচলিত অর্থ 'দেবগৃহ" 
কাজেই এখানে অর্থোন্নতি ঘটেছে। “ভোগ এবং 'ভোজ' দুইটি শবের একই অর্থ অথচ 
“ভোগ* শব্দটি প্রধানত “দেবতার উদ্দেশ্যে নিবেদিত অন্নাদি' বোঝাতেই ব্যবহৃত হয় বলে 
এখানে শ্দার্থের উৎকর্ষ ঘটেছে। “ভীষণ সুন্দর শবে “ভীষণ' শব্দের অর্থোন্পতি ঘটে 
কারণ “ভীষণ” শবের মূল অর্থ, “যা ভয় দেখায়-ন্ছুন্দর' কখনো ভয় দেখাতে পারে না 
বলেই ভীষণের অর্থোন্নতি । 

(ঘ) অর্থাবনতি/শব্দার্থের অপকর্ষ £ কোন শব্দের বাচ্যাথ বা মূল অর্থ 
উৎকর্ষবাচক হ'লেও প্রচলিত অর্থ যদি অপেক্ষাকৃত হীন অর্থ বোঝায় তাহলে অর্থের 
অপকর্ষ ঘটে থাকে 1__মহাজন' শব্দের মূল অর্থ “মহৎ ব্যক্তি” কিন্তু এর প্রচলিত অর্থ 
নদখোঁর'" অতএব অসাধু, ও নিঠুর হওয়াই সম্ভব তাই অর্থাবনতি ঘটলো । €বৈষব 
পদাবলীতে বাধাকৃফের অপাধিব প্রেম, কিন্ত এর প্রচলিত অর্থ, “অবৈধ প্রেম" অতএব 
এখানে শব্দের অর্থাপকর্ষ ঘটেছে। “ইতর শব্দের মু অর্থ “অপর, অন্ত' বিস্ত প্রচলিত 
অর্থ নীচ, ছোট লোক'-_অতএব অর্থাবনতির ৃষটাস্ত। 

(উ) অর্থসংক্রম/শব্বার্থের আমুল পরিবর্তন £ শবার্থের ক্রমিক সঙ্কোচ 
ও গ্রসারের ফলে . এবং মধ্যবর্তা স্তরে লুপ্ত হ'য়ে যায় বলে মূলের সঙ্গে প্রচলিত অর্থের 
আর কোন সম্পর্ক খুঁজেপাওয়া যায় না, _ এই ভাবেই অর্থসংক্রম বা শব্বার্থের আমূল 
পরিবর্তন ঘটে থাকে ।_“সন্দেশ' এবং 'তত্ব' দু'টি শবেরই মুল অর্থ ছিল “সংবাদ, 
প্রাচীনকালে যখন যাতায়াতের কোন সুব্যবস্থা ছিল না, তখন কন্যাগৃহে সংবাদ আদান, 
প্রদানের জন্ত লৌক পাঠানো হ'তো-_অবশ্ঠই তাদের সঙ্গে থাকতো হাড়িতে মিষ্্রব্য 
এবং গোলায় কাপড়-চোপড় । সমাজ ব্যবস্থার পরিবর্তনে সংবাদ আদানপ্রদান সহজসাধ্য 
হ'লেও বন্যার স্বশ্তরগৃহের চিরকালের প্রাপ্য হাড়ি বোঝাই মিষ্টি এবং কাপড় চৌপড়ের দাবী, 


৪৬ ভাষার ইতিহাস 


কিন্ত বাঁতিল হলো না, ফলে সন্দেশ এবং তত্ব সংবাদ ছেড়ে “মিষ্ট দ্রব্য ও কাপাড়চোপড়” 
বোঝাতেই ব্যবহৃত হতে লাগলো | “বিবাহ' শব্দে জোর করে বহন করে নিয়ে যাবার ইঙ্গিত 
পাওয়া যায়, কিন্তু বর্তমানে এটি একেবারেই “সামাজিক জীবন”, গবেষণা” শব্দের মূল অর্থ 
*গোরু খোঁজা'__-এখন তাঃ কাগজপত্রেই নিবন্ধ থাকায় অর্থসংক্রম ঘটেছে, শষ” শব্দের 
মূল অর্থ শোষণের ইচ্ছা আমূল পরিবর্তনের ফলে “পরিষেবা” । 

প্রশ্ন ২৩। নিম্নলিখিত খাউল! শব্দে মুল হইতে শব্দার্থ পরিবর্তন 
কিভাবে ঘটিয়াছে বুঝাই দাও £ 

(ক) লেডিকেনি, গুড় বাড়স্ত, বর, অর্ধচন্ত্র ৷ 

(খ। বর | £:০9. 7, দুহিতা, বিবাহ, উদ্দেল, দারুণ, সন্দেশ, লেডিকেনি, গা, 
অর্ধচন্্র, বাড়ন্ত ( ঘরে চাল বাড়স্তঃ) 

(গ) বর, ছুহিতা, বিবাহ, তৈল, সন্দেশ, লেডিকেনি, স্তম্ভিত, দারুণ, বাড়িস্ত, অর্চন্ত্র। 


(ঘ) দরিয়া, মোরগ, মুগ, অস্থর, ওঝা,প্ঘড়ি, তুলি, মায়ের দয়া, ঘি, পাষণ্ড, ষণ্তামার্ক 
ক্রন্দসী, কামানো, গবাক্ষ, প্রবীণ, হরতাল, শ্বাপদ? শ্রীঘর, সন্ত্রম, মান, সাধু, ইতর, পীরিতি, 
অন্ন, খাজা, মোচ্ছব, গৌরচন্দ্রিকা, ফলার, জহর, জাউ, বয়কট, মণ্ডপ, ঘড়েল, গবেষণা! । 

উত্তর ১.অন্নঃ “অন্ন শবের মূল অর্থ 'থান্চ, কিন্তু এর প্রচলিত অর্থ প্রধান 
খাছ, বিশেষভাবে “ভাত'__অতএব এখানে অর্থসঙ্কোচ ঘটেছে । 

২. অর্থচজ্্র £ “অধচন্ত্র' শব্দের মূল অর্থ চন্দ্রের অর্ধাংশ” কিন্তু হাতের আঙুল- 
গুলিকে অর্ধচন্দ্াকৃতি করে গলাধাকা! দেওয়! হয় বলে শব্দটির প্রচলিত অর্থ গলাধাক্কা 
দেওয়া অতএব এখানে একদিকে অর্থের প্রসার, অপরদিক অর্থাবনতি ঘটেছে । 

৩, অস্থর £ “অস্থ্র শব্দের মূল অর্থ প্রাণবান বা “প্রাণদাতা' সাধারণতঃ মহান্‌ 
দেবতাদেরই অস্থর নামে অভিহিত কর! হু'তো। কিন্তু পরবর্তাকালে শব্দটির অর্থাবনতি 
ঘটিয়ে “অ-দেব' অর্থাৎ দৈত্য-দানব পর্যায়ভুক্ত করা হয়েছে। 

৪. ইতর ; ইতর শব্দের মূল অর্থ “অন্য, অপর' কিন্তু এর প্রচলিত অর্থ 
“ছোটলোক, হীনব্যক্তি' _-এথানে শব্দার্থের অবনতি ঘটেছে। 

৫. উদ্বেল 2 “উদ্বেল' শব্দের অর্থ “যা! বেলাভূমিকে অতিক্রম ক'রে যায় অর্থাৎ 
“সাগর সম্পর্কেই শব্দটি প্রযোজ্য হ'তে পারে, কিন্তু যখন বলা! হয় “হৃদয় উদ্বেল' তখন 
শব্দটির আমুল অর্থপরিবর্তন বা অর্থসংক্রম ঘটে । 

৬. ওঝা! £ “ওঝা” শব্দটির মূলে আছে “উপাধ্যায়”, যার অর্থ “অধ্যাপক' । কিন্তু 
এর প্রচলিত অর্থ “বিষবৈষ্ণ-_অতএব এখানে অর্থাবনতি হয়েছে । 

৭. কামানো! £ 'ক্ষৌরকর্ণ, শব্দটিকে সংযোগ করে নিয়ে_শৃল অর্থে 'কামানো? 
শব্দটি ব্যবহার করা হ্য়--অঙএব এখানে অর্থপঙ্কোচ ঘটেছে। 

৮. ক্রন্দসী ২. সংস্কতে “রোদসী' শবের অর্থ "আকাশ, কারণ তা “রোদন করে 
অর্থা, আকাশ থেকে বৃষ্টি হয়) এর সাদৃষ্টে রবীন্দ্রনাথ স্থষ্টি করলেন ক্রন্দসী" শব্দ 


শব্দার্থ পরিবর্তন মী 


আকাশ” অর্থে। কিন্তু ক্রন্দসী” শৰটি পূর্ব থেকেই সম্পূর্ণ ভিন্ন অর্থে প্রচলিত ছিল-_ 
কাজেই এখানে অর্থসংক্রম ঘটেছে। | 

৯. খাজা 2 খাজা” শব্দটির মুলে আছে "থাগ্' শব্দ, কিন্তু এটি একটি বিশেষ খাছ 
অর্থে ব্যবহৃত হয় বলে এখানে অর্থসস্কোচ ঘটেছে। 

১০. গীবাক্ষ :-_“গবাক্ষ' শব্দটির মূল অর্থ “গোরুর চোখ” এবং তার সাদৃষ্টে সৃষ্টি 
'বাতায়ন' কিন্তু বর্তমানে বাতায়নের আকার গবাক্ষ সাদৃশ্য নয়__অতএব এখানে অর্থপ্রসার 
ঘটেছে। 

১১. গীঙ 2--গাউ? শব্ষটির মূলে আছে “গঙ্জা' নামক একটি বিশেষ নদী ; কিন্ত 
“গা? বলতে এখন যে কোন নদ্দীকেই বোঝায়, অতএব এখানে অর্থবিস্তার ঘটেছে। 

১২. গুড় ৮ _গুড়' শবেের মূল অর্থ দলাপাকানো" বা “পিগাকৃতি' বস্ত। কিন্ত 
চলিত অর্থে গুড় পিণ্াকৃতি না হয়ে অর্ধতরলও হ'তে পারে, অতএব অর্থবিস্তার ঘটেছে । 

১৩. গবেষণ! -_ গবেষণা" শব্দের মূল অর্থ গোরু খোজা; কিন্তু প্রচলিত অর্থে 
কাজ কাগজে-পত্রেই জীমাবদ্ধ থাকায় এখানে অর্থ আমূল পরিবত্তিত হয়েছে, অতএব 
অর্থসংক্রম | 

১৪, গৌরচক্ব্রিকা £-_গৌরচত্র্িকা' মুলত গৌরচন্্র বিষয়ক গান-পদ কীর্তনের 
পূর্বে এ জাতীয় পদ গাইতে হয়। কিন্ত প্রচলিত ' অর্থে যে কোনি কাজ বা! বক্তব্যের 
পূর্ববর্তী ভনিতাকে বোঝায়, অতএব এখানে অর্থবিস্তার ঘটেছে। 

১৫. ঘড়ি :_-ঘটিতে জল বা বালির সাহায্যে সময় পরিমাপ করা হতো এককালে, 
তাই সময় পরিমাপক যয্ত্রের নাঁম ঘটিকাযন্ত্রঘড়ি' । বর্তমানে ঘটির সঙ্গে সময় পরিমাপের 
টাম্পর্ক না থাকলেও নামটি রয়ে গেছে, এখানে অর্থবিস্তার ঘটেছে। 

১৬. ঘোড়েল :__“ঘোড়েল' শব্দের মূল আছে “ঘটিকাপাল »ঘড়িয়াল” অর্থাৎ যিনি 
জলঘড়ির বা “বালুকাঁঘড়ি'র রক্ষণাবেক্ষণ করেন, তাকে অতিশয় সচেতন থাকতে হ'তো ; 
তা-থেকে অর্থপ্রসারে “অতিসতর্ক" ব্যক্তিকে বোঝায়। 

১৭. জহুর: “জহর শব্দের মূলে আছে জতুগৃহ ৯৯জউদ্বর৯*জউহর-”জহর অর্থাৎ 
লাক্ষানিগ্সিত গৃহ । ত৷ থেকে অর্থপ্রসারে “আগুনে পুড়ে মরা? । 

১৮. জাউ £__-“জাউ? শব্দের মূলে “যবাগু, অর্থাৎ “বের মণ্ড' | তাথেকে অর্থপ্রসারে 
চাউলের মণ্ড বা! 'ফেনাভাত' কেও বোবায়। 

১৯. বি $_-ঝি' শব্দের যুলে “ছুহিতা” শব্দ | দাঁসীকে মর্ধদ! দানের ইচ্ছায় “ঝি? 
শবের অর্থাবনতি ঘটিয়ে তথা অর্থপ্রসার ঘটিয়ে “দাসী” অর্থে “ঝি” শবের প্রয়োগ বরা হায় । 

২. তুলি £__তুলো? দিয়ে তৈরি হতো বলে 'তুলি' নাম, কিন্তু এক্ষণে ভিন্ন 
উপাদানে তৈরি হলেও নতুলি' নামটি রয়ে গেছে, অতএব অর্থপ্রসার ঘটেছে। 

২১. তৈল £__“তিল' থেকে জাত তরল ব্রব্য বিশেষ । এক্ষণে ভিন্ন উপাদান 
থেকে জাত বন্তও তল আখ্যা পায়, অতএব অর্থপ্রসার ঘটেছে। 
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২২. থান £--থান' শব্দের উৎপত্তি “স্থান, থেকে কিন্তু খান শব্দে বিশেষভাবে 
দেবস্থানকেও বোঝায় বলে এথানে অর্থোন্নতি ঘটেছে। 

২৩. “দরিয়া ১ “রিয়া শব্দের মূল অর্থ “নি”, কিন্তু এই ফারসি শব্দটি বাউলায় 
সাগর অর্থে ব্যবহৃত হয়, অতএব এখানে অর্থবিস্তার ঘটেছে। 

২৪. .দারাণ :_“দারুণ' শব্দটির মূলে আছে "দার অর্থাৎ 'কাঠ__কাঠের মত শক্ত 
বা! কঠিন এই অর্থে ব্যবহৃত হওয়াতে অর্থবিস্তার ঘটেছে । 

২৫. দুহ্িত1 £--ছুহিতা” শবের মূল 'দোহনকারিণী”-সম্ভবতঃ প্রাচীন আর্ধজাতির 
গৃহে কন্যারা গো দোহন করতো, তাই তাদের বলতো “ছুহিতা' কিন্তু এখন কন্তারা গে! 
দোহন করে না কিংবা যারা দোহন করে তার্দেরও দুহিতা বল! হয় না, অতএব এখানে 
অর্থসংক্রম ঘটেছে। 

২৬. পাষণ্ড £-_পাষণ্' শব্দটির মুল অর্থ 'বৌদ্ধ-সন্নযাসী”, ক্রমিক অর্থ-পরিবর্তনের 
মধ্য দিয়ে তাঁর প্রচলিত অর্থ “নিষ্র-_অতএব আমূল অর্থপরিবর্তনের ফলে এখানে অর্থ- 
সংক্রম হয়েছে। 

২৭. পীরিতি £_- 'পীরিতি' শব্দটির মূলে আছে '্রীতি' ৷ বৈষ্ণব পদাবলীতে 
রাধারষের “আলোকিক প্রেম” বোঝাতে 'ীরিতি শব ব্যবহৃত হতো। এর প্রচলিত অর্থ 
“অবৈধ প্রেম__অতএব এখানে শব্দার্থের অবনতি ঘটেছে। 

২৮. প্রবীণ £-_ প্রবীণ শব্দের মূলগত অর্থ “বিনি বীণাবাদনে দক্ষ ; ক্রমিক 
অর্থপরিবর্তনে এর প্রচলিত অর্থ বয়স্ক ব্যক্তি, এখানে অর্থসংক্রম ঘটেছে। 

২৯. ফলার £_“ফলার শব্দের মূলে রয়েছে ফলাহার', কিন্তু প্রচলিত অর্থ দই- 
চিড়াসহযোগে আম কল! আদি খাদ্য ঈংযোগ”--অতএব এখানে অর্থপ্রসার হয়েছে। 

৩০. বয়কট £__-জনৈক ইংরেজের নাম ছিল “বয়কট, কোন কারণে তাকে 
সামাজিকভাবে একঘরে করা হয়। তা! থেকেই অর্থবিস্তারে কোন কিছু বা কাউকে বর্জন 
করার নাম 'বয়কট করা । 

৩১. বর £--বর' শব্দের মূল অর্থ ছিল 'নির্বাচনকারী”, ক্রমিক অর্থপরিবর্তনের 
'কন্যানির্বাচনকারী১৯নববিবাহার্ধা »নববিবাহিত৯»স্বামী'-_-অতএব আমূল অর্থপরিবর্তনে 
এথানে অর্থলংক্রম ঘটেছে । 

৩২. বাড়ন্ত ৪--বাড়ত্ত' শবে মূল অর্থ “যা বেড়ে চলছে'- কিন্তু যখন বল! হয় 
প্ঘরে চাল বাড়ন্ত, তখন অর্থ হ'লো ১ণ্বরে চাঁল নেই । “নেই' এই অশ্ডত শবটি পরিহারের 
উদ্দেস্টে বিপরীতার্থক 'বাড়স্ শব্দটি ব্যবহার করা হয়_অতএব এখানে অর্থের প্রসার 
বা অর্থসংক্রম ঘটেছে বলা চলে । 

৩৩. বিবাহ £₹ “বিবাহ”, শবের বৎপতিপত অর্থ “জর করে বহন করে নিয়ে স্ত্রীর 
মর্যাদা দান, কিন্তু বর্তমানে “থে অঙষঠানে স্ীরমর্ঘদা দেওয়া হয়'"-_এই গোঁ অরথটি প্রধান 
হওয়াতে অর্থসঙ্কোচ ঘটেছে 4 


শবার্ঘ পরিবর্তন রঃ 


৩. বিলক্ষণ :--“বিলক্ষণ শের মূল অর্থ « 
বথে্ট আমূল পরিবর্তিত হওয়াতে অর্থসংক্রম ঘটেছে। কিন্তু প্রচলিত অর্থ 
৩৫. মণ্ডপ ১ মগুপ' শের মূল অর্থ 'মণ্পানকারী' কিন্ত € 
নানার 2 পুজাস্থান' 
টে একসঙ্গে অমায়েং হ'তো তাকেই “মণ্ডপ' বলা হতো--অতএব এখানে অর্ধসংক্রম 


৩৬. মায়ের দয়া! £--বসস্ত রোগকে" "মায়ের | 
দয়া' বলা হয়-- 
হল বরে ভোদার জরা বগা শব্ধ ব্যবহার করা আর 
আমুল পরিবর্তন সাধিত হওয়ায় অর্থসংক্রম ঘটেছে। 
৩৭. স্বগিঃ মৃগ' শবের মূল অর্থ ছিল পণ্ড (যেমন--সুগয়াস্পণ্ডশিকার 


মৃগেন্ত্র-পশুরাজ, সিংহ ), অর্থ-সক্কোচের প্রচলিত অর্থ ' 
পল্ভ' বা হরিণ। * ০ অর্থ “এক বিশেষ জাতীয় 


৩৮. & 6 রর 
৮ মোচ্ছব £ “মোচ্ছব-এর মূলে 'মহোথসব' অর্থাৎ যে কোন বড় দরের 


উ্সব। কিন্তু এর প্রচলিত 
এখানে অর্থসন্ধোচ ঘটেনছ। ০০০০০০০০০০০ 


৩৯ মোরগ £ 'মে'রিগ' শের এ | 
পাখি,-কিন্ত বাঙলায় এব প্রচলিত মুর্পে আছে ফারসি মর্গ, যার অর্থ 'যে-কোন 
সঙ্কোচ ঘটেছে। অর্থ এক বিশেষজাতীয় পাখি “কুকুট'-_অতএব অর্থ- 

৬» ৪০, লেডি” 

নামেই বর টি ৬. সি ই “লেডি ক্যানিং-এর গছলমতো একজাতীয়মিটর নাম তার 

প্রসারে ব” ওয়ছিল, উচ্চারণ বিক্ৃতিতে তা হু'লো 'লেডিকেনি'। ব্যক্তিনাম অর্থ 
€লামে প্রচলিত হ'লো। 

8১, শ্বাপদ 2 "পদ শখের মূল অর্থ কুকুরের পায়ের মতো পা যার” কিন্ত 
এচলিত অর্থে হিংস্র পশুমা্কেই বুঝিয়ে থাকে, অতএব অর্থবিস্তার ঘটেছে। 

৪২. শ্্রীঘর £ 'জেলধানা-এই অনভিগ্রেত শবটিকে পরিহার ক'রে এর বিপরীতার্থক 
শব দ্বারা বন্তটিকে বোৰাঁনর ফলে এানে অর্থসংক্রম ঘটেছে। 

৪৩ য্তাশার্ক £ ঘণ্ড ও “অমর্ধ' নামক প্রহলাদের ছুই শিক্ষক তাকে কৃবিহ্ষী 
ক'রে তুলতে চেষ্টা করতেন, তা' থেকে অর্ধপ্রসারে “গৌয়ার' বা তজ্জাতীয ব্যক্ধিকে বোবায় 
_ অবস্ত লোকবুাৎপন্তির জন্ত (ব্ড+মার্কার সাদৃশ্তে) এর উচ্চারগে কিছুটা পরিবর্তন 
এসেছে। 

৮/86. সন্দেশ £ মুল অর্থ 'সংবাণ। সমাজব্যবস্থার পরিবর্তনে অর্থসংধরম 

ঘটে, প্রচলিত অর্থ “মিষ্ট বিশেধ' । 

তাহা _(অ)--৪ 


কও ভাষারই্তিহাস 


/8... অস্রম £ -মূলন্দর্য “অতিগয় চুল বিংবা 'ভূয়াদি-জনিত রা । আমুল 
পরিবতিত, গ্রচলিত অর্থ মর্যাদা, সম্মান" অর্থসংক্রম. ঘটেছে | 

৬. 'সীধু: “সং ব্যকিকেই “সাধু বলা হয় বাঙলা! সাচিত্যের মধ্যযুগে 
স্বণিকদের বল! হ'তো সাধু, এবং তা থেকে উৎগ্র 'সাহ | সাউ, সাধারণতঃ এরা, অসাধু 
য় ্সতএব সর্থের/আমূল পরিবর্তন ঘটায় র্থমংকরম হয়েছে! 

৪৭. স্তভভিত ; বভিত' শবের মূল অর্থ শিস্তরূপ গ্রাপ্ত- কিন্ত তৎ-বৎ অবস্থা 
্াপ্তির অর্থে ব্যবহৃত হয় বলে অর্থ বিস্তার ঘটেছে। 

৪৮, হরতাল £ মূলতঃ গুজরাতি শব, অর্থ, “হাটে তালা অর্থাৎ হাটবন্ধ। 
কিন্তু অর্থ পরিবর্তনে এধন দ্ুল-কলেজ মিল-কারধানার ধর্মঘটওহেরতাল হায় ধাড়িয়েছে। 
অতএব এখানে অর্থ গ্রসার ঘটেছে। ৃ 


